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W STĘP

Sztukę budowy organów na terenie diecezji warmińskiej znano już 
w XIV wieku 1. Pierwotnie te instrumenty muzyczne nie odpowiadały 
jednak pojęciu organów dzisiejszych. Były to najczęściej pozytywy o kil
kudziesięciu piszczałkach i tyluż klawiszach 2. Rozkwit budownictwa or
ganowego na tych terenach przypada dopiero na wiek XVII i XVIII. 
Dynamika, rozmach i bogactwo efektów właściwych dla epoki baroku 
dały się zauważyć również i na tym polu. Wszystko bowiem, co stanowiło 
wyraz manifestacji uczuć religijnych, skłaniało gospodarzy ówczesnych 
do usuwania z kościoła starych, „skromnych organów” i na ich miejsce 
budowy nowych, wielkich odpowiadających gustom i potrzebom czasu.

Organy z tego okresu, zwłaszcza o wiatrownicach suwakowych3 
i trakturze mechanicznej, do dziś są niezastąpione. Odznaczają się one 
wyjątkową prostotą, nieskomplikowaną budową, sprawną repetycją, mo-

1 A rch iw um  P a ra f ia ln e  w e F ro m b o rk u  ( =  A PF). D o kum en tac ja  K ated ry , o r
gany  t. 4. D ane h is to ry czn e  (odpisy ak t) dotyczą is tn ie jący ch  już w ów czas in s tru 
m en tów  w  n as tęp u jący ch  m iejscow ościach : M a l b o r k  — o rgany  z 1361 r., w zm ian 
kow ane  w  d ia riu szu  kościo ła M ariack iego  na zam ku . K w i d z y n  — o rg an y  z 1364 r., 
w zm ian k o w an e  na  k a rc ie  obw olu tow ej M. P r a e t o r i u s :  S y n tag m atis  M usici T o
m us Secundus de O rg an o g rap h ia . W olfenbü tte l 1619. (E gzem plarz ten  p rzechow y
w ano  n iegdyś w  b ib lio tece  m ie jsk ie j w  E lblągu). A u to r ręczn ie  n ap isan e j dysp o 
zycji o rganów  w 1626 r. zaznaczył, że są to trzec ie  o rg an y  od 1364 r. „U nd is t dieses 
n u n m eh ro  seid an n o  1364 die d r i tte  O rgel in der D om kirche  (und  es s tan d  d ie  e rs te  
O rgel au f dem  H ohen C hore an  d e r S eite  gegen M ittag) w ie je tzo  noch zu se h e n ”. 
F r o m b o r k  — o rgany  z 1380 r., w zm iankow ane  w p ro to k o le  w izy tacy jnym  s tw ie r
dzającym , że już w  ty m  czasie k a te d ra  fro m b o rsk a  posiada ła  o rgany  um ieszczone 
na  chórze. S iady  tego chó ru  (em pory) w idoczne są do dziś nad  w ejściem  bocznym  
(od s tro n y  naw y  północnej) do zak ry s tii. B a r t o s z y c e  — o rg an y  z 1395 r., o d 
k ry te  przez E. R enkew itza  w  1930 r. na s try ch u  kościo ła i zabezpieczone, w  czasie 
o s ta tn ie j w o jny  uleg ły  zniszczeniu . N a tem a t ich re k o n s tru k c ji por. K. B o r m a n n :  
D ie Goth isch e  O rgel von B a rten s te in  vom  J a h r  1395. A rs O rgani 1966 s. 1009.

2 K. B o r m a n n ,  jw . s. 993 n.: „Bei den  «P reussen  — C hron isten»  K asp a r 
H en n eb erg e r (1647— 1687) fin d en  w ir d ie  N otiz, es habe  1361 ein  «schw arzer M önch» 
in  T ho rn  die e rs te  O rgel m it 24 (P rospek t) — P fe ifen  g eb au t «und w a r ein gross 
Sagen  davon in diesem  L ande»  (in B ern h . K o thes K leiner O rgelhaulehre. L eobschütz  
1911 S. 6, sind  22 T asten  m it d e r Ja h re sz a h l 1350 angegeben). B ehnisch b e ric h te t 
nach  d e r Q uelle  L ucas D avid  VI 156, d ie e rs te  O rgel im O rdensland  h abe  der 
H ochm eis te r L udo lph  K önig  (1324— 1345) in  T ho rn  in  A u ftrag  gegeben — m it 22 
P fe ife n ”.

3 O bok w ia tro w n ic  suw akow ych  w użyciu  były  także  w ia tro w n ice  k lap o w e 
o k a n a ła c h  tonow ych  i stożkow e o k an a ła ch  reg istrow ych .
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żliwością szybkiej zmiany registrów i łączenia ze sobą poszczególnych 
głosów. Zdecydowanie przewyższają wszystkie inne instrumenty, zarów
no o wiatrownicach tonowych jak i registrowych, dając przejrzysty obraz 
polifonicznej muzyki organowej. Brzmienie ich jest bezsprzecznie najbar
dziej szlachetne, czyste i spokojne 4.

Na terenie diecezji warmińskiej, obok organów fromborskich, dzieła 
D. Nitrowskiego z 1683 r .5, organów węgorzewskich J. Thiela z 1648 r. 
i bartoszyckich J. Wernera z 1653 r.6, na uwagę zasługują osiemnasto
wieczne barokowe organy: w Pasłęku, Świętej Lipce i Młynarach. Cho
ciaż nie zachowały się one w oryginalnym stanie, a pod pewnym wzglę
dem utraciły dużo z pierwotnego piękna na skutek wielokrotnych rekon
strukcji i niekorzystnych zm ian7, szczególnie pod względem dyspozycji 
głosów, to jednak zaliczyć trzeba je do najcenniejszych dzieł sztuki 
i techniki ówczesnej doby.

Celem niniejszej pracy jest zapoznanie z historią i stanem pierwotnym 
tych organów, co w przyszłości może się przyczynić do właściwej ich r e 
konstrukcji i przywrócić im dawną wartość artystyczną barokowego 
brzmienia.

I. O RG A N Y  W  K O ŚC IE L E  PA R A FIA L N Y M  ŚW . B A R T Ł O M IE JA  W PA SŁĘ K U

Wiadomości o pierwotnych organach w kościele pasłęckim są bardzo 
skąpe. Najstarsze, lakoniczne wzmianki, pochodzące z końca XIII w. do
tyczą istniejących już wówczas, bliżej nie określonych organów, które po

4 K ażde o tw arc ie  i zam kn ięcie  w en ty la  g ra jącego , przez nac iśn ięc ie  k law isza, 
s tw a rz a  pew nego  ro d za ju  p e r tu rb a c je  spow odow ane przez  n ag ły  ru ch  i uderzen ie  
pow ie trza  w  p iszczałkę. W w ia tro w n icach  suw akow ych  p e r tu rb a c je  te  n a jm n ie j są 
dostrzegalne . Ł agodzi je  m asa  pow ie trza , k tó re  w y p e łn ia jąc  k a n a ł tonow y s ta je  się 
rów nocześn ie  w  jak im ś sensie  am o rty za to rem  m iędzy  p iszczałką  a  w en ty lem .

To sam o na leży  pow iedzieć  o tr a k tu rz e . C hociaż pod tym  w zg lędem  zd an ia  są 
podzielone, w ybór tr a k tu ry  je s t sp raw ą  dy sk u sy jn ą , to  jed n ak  stw ierdz ić  należy, że 
t r a k tu ra  m echan iczna  b ęd ąca  w w yłącznym  użyciu  do połow y X IX  w., zd ecydow a
n ie  p rzew yższa n a w e t system  elek tro m ag n ety czn y , czyniąc g ra jąceg o  bezpośredn im  
tw ó rcą  dźw ięku .

W osta tn ich  la ta ch  na  Z achodzie coraz częściej sp o ty k a  się t r a k tu rę  m ech a 
n iczną  z zastosow an iem  e lek tro m ag n esó w  do re g is tr a tu ry  i połączeń . W te n  sposób 
osiągn ię to  m ożność szybk ie j zm iany  reg is tró w  i pokonano  opór m echan ik i, co s p r a 
w ia ło  tru d n o ść  o rgan iśc ie  zw łaszcza p rzy  po łączen iu  k ilk u  m anua łów .

5 P o r. ks. J . S i a n k o :  B arokow e o rgany  w  k a te d rz e  fro m b o rsk ie j. K o m u n ik a 
ty  M a zu rsko -W a rm iń sk ie  1970 n r  1, s. 171 n.

6 O rg an y  barto szyck ie , dzieło J . W ern e ra  z E lb ląga , u w ażan e  za k le jn o t m iasta  
o trzy m ały  n azw ę „p ięknych  o rg an ó w ”. M iały  one 37 głosów . P o n ad to  zdobiły  je 
liczne rzeźby  ruchom e: dw ie  gw iazdy  z dzw onkam i, dw a an io ły  z trąb am i, jeden  
an io ł g ra jący  n a  w erb lach , o rze ł z ru ch o m y m i sk rzy d łam i, dw a an io ły  ze sk rz y p 
cam i, jed en  an io ł z lu tn ią , jed en  an io ł z k rzy w y m  rog iem  i trem o lo  słow ik . A cz
ko lw iek  zn iszczenia o s ta tn ie j w o jny  św ia tow ej do tk n ę ły  całości, to  jed n ak  z a sa d n i
cza część ty ch  o rganów  — pięć w ia tro w n ic  su w akow ych  — zachow ała  się i do dziś 
leży na  s try c h u  kościoła. W ia trow n ice  te  n ie  są kom p le tn e ; w idać na  n ich pow ażne 
uszkodzen ia  — zw łaszcza w  re la isa ch ; m im o to  p rz e d s ta w ia ją  one w ie lk ą  w arto ść  
jak o  dzieło tech n ik i i z pow odzeniem  m ogą być w y k o rzy stan e  p rzy  e w en tu a ln e j 
re k o n s tru k c ji o rganów . N ależałoby  je  z in w en ta ry zo w ać  i s ta ra n n ie  zabezpieczyć.

7 Z w łaszcza w  X IX  w. i p ie rw sze j po łow ie X X  w., z chw ilą  w ynalez ien ia  w ia 
tro w n ic  pneu m aty czn y ch  (w oreczkow o-w en ty low ych  i m em branow ych ) o raz  t r a k tu 
ry  p n eu m aty czn e j (system , k tó reg o  dziś zupe łn ie  n ie  b ierze  się pod uw agę), pod 
w pływ em  tych  „n iezw ykłych  osiągn ięć”, bard zo  często zn ak o m ite  in s tru m e n ty  w y-
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zakończeniu budowy nowej świątyni pod wezwaniem św. Bartłomieja 
(1297), przeniesiono do jej wnętrza ze starego kościoła 8. Organy te, jak 
się wydaje, były w użyciu przez długie lata. Jeżeli można przypuszczać, 
że mogły one przetrwać do połowy XVI w., czego nie potwierdzają żadne 
źródła archiwalne, spłonęły w 1543 r. podczas pożaru kościoła.

Budowę nowych organów rozpoczęto dopiero w 1595 r.9, po założeniu 
więźby dachowej i rekonstrukcji sklepień. Prace te zlecono trzem war
sztatom. Prospekt wraz z rzeźbami wykonał Assmann Möller z Lube
ki, wolumen brzmieniowy (1597) Joachim Zickermann z Kamienia 
na Pomorzu i polichromię, nieco później, Aleksander Daurin, malarz 
w łoski10.

Organy zbudowano na koszt parafii. Jak wynika z rachunków kościel
nych parafianie na ten cel złożyli 2094 grzywien i 78,5 szeląga. Z sumy 
tej J. Zickermann otrzymał 866 grzywien i 58,5 szeląga, A. Möller 80 
grzywien i 15 szelągów i A. Daurin 418 grzywien i 28,5 szeląga. Resztę 
wypłacono różnym pomocnikom 11.

Nowo powstałe dzieło zachowało się w stanie oryginalnym przez okres 
niemalże stu lat. Dopiero z końcem XVII w., kiedy okazało się, że za
równo wiatrownice jak i traktura, a zwłaszcza prospekt uległy już po
ważnemu zniszczeniu, poddano je przebudowie. Pracy tej podjął się 
Krzysztof Obuch, organmistrz z Morąga 12. Między innymi wykonał on 
nowy prospekt oraz wprowadził pewne zmiany do dyspozycji głosów. 
Ponieważ organy w trakcie tej przebudowy zostały znacznie zmniejszone, 
przez co wydały się zbyt ubogie w stosunku do pięknego wnętrza świą
tyni, niebawem sprzedano je do kościoła parafialnego w Skowronach 13.

Czwartym z kolei wzmiankowanym instrumentem w kościele pasłęc
kim są organy obecne, zbudowane w łatach 1717·—17 19) przez Andrzeja 
Hildebrandta, organmistrza z Gdańska 14. Cenne to dzieło -  według 
relacji P. Töpkego — uchodziło niegdyś, obok organów w katedrze kró
lewieckiej, „za najpiękniejsze w kraju” 15. Pierwotnie organy Hilde
brandta miały 36 głosów grających (dwa manuały i pedał) oraz pięć re
gistrów pomocniczych 16.

m ag a jące  jed y n ie  fachow ej n ap raw y , lu b  n iek iedy  częściow ej rek o n s tru k c ji, p o d d a 
w ano  w ręcz g ru n to w n e j p rzebudow ie , na jczęśc ie j ze szkodą d la  w olum inu . W ten 
sposób w  la tach  trzydz ies tych  X X  w. p rzeb u d o w an o  o rgany  k a te d ra ln e  w e F ro m 
b o rk u  i O liw ie, a nieco w cześn iej (1905) o rgany  w  Ś w ię te j L ipce i (1929) w P asłęk u .

8 D. C r e u t z w i e s e r :  S ta d t P reu ss. H o lland  un d  ih re r  U m gebung'. K önigsberg  
1838 s. 8: „ ...geräum ige helle  K irche , d ie e in e  vo rzüg liche  schöne O rgel besitzt, die 
g rö sste  und  beste  im  O berlande , h a t la u t  P riv ileg iu m  schon  im  J a h re  1292 e x is ti re t”.

,9 Do tego czasu posług iw ano  się pozytyw em , k tó ry  sprow adzono  około 1500 r., 
w  p ie rw szym  e tap ie  odbudow y św iątyn i. P or. R. He l wig :  G esch ich te  d e r S ta d l 
P r. H olland . M agdeburg  1960 s. 78.

10 T am że.
11 T am że.
12 T am że, s. 137.
13 Ks. K. C y g a n e k :  P asłęk  — K ro n ik a  p a ra f ia ln a . T. 2. P a s łęk  s. 53 (m a

szynopis).
14 G.  C o n r a d :  P reussisch  — H olland  e in s t un d  je tz t. P r. H olland  1897 s. 188η.
15 R. H e l w  i g, jw .
16 G. C o n r a d ,  jw.
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D y s p o z y c j a  g ł o s ó w  

Manuał I (C-c3)

1. K w in tad en a  16' — C-E d rew no  sosnow e, F -c 3 cyna; g rubość śc iank i; С =
=  1,5 cm , c° =  1 m m , c 1 — 0,8 m m , c2 =  0,5 m m ; p rzek ró j С =  16,5X14 cm , '
0  c° =  72 m m , c1 =  50,6 m m , c2— 31 m m 17; szerokość lab ium ; С =  11 cm, c° =  65 
m m , с1 =  47 m m , с2 =  26,8 m m ; w ysokość w ycięcia: С =  4 cm, c° =  20 m m , c1 =
11 m m , c2 =  8 m m ; baczk i (skrzynkow e): c° =  d ługość — 52 m m , szerokość 25 m m ,
c1 =  d ługość — 30 m m , szerokość — 15 m m , c2 =  d ługość — 17 m m , szerokość —
8 m m ; w ysokość nogi: c° =  240 m m , c2 =  180 mm .

2. P ry n cy p a ł 8' — całość z cyny (część p iszczałek  w  prospekcie); g rubość śc ian 
ki: С — 1,5 m m , G =  1,2 m m , H  =  1,1 m m , g1 =  '0,5 m m , 0  С =  142 m m , 0 G 
110 m m , 0 H  =  85,4 m m , 0 g1 =  34 m m ; szerokość lab ium : С =  116 m m , G =  85 m m , 
H  =  66 m m , g1 — 26 m m ; w ysokość w ycięcia: С =  30 m m , G =  22,5 m m , H  =  16,3 mm , 
g1 =  7 m m ; w ysokość lab ium  C: g ó rne  =  185 m m , do lne =  70 m m ; w ysokość nogi:
С =  420 m m , g 1 =  180 m m  18.

3. V iola di gam ba 8' — m e ta l19.
4. K w in tad en a  8' — cyna; g rubość śc iank i: С =  1,1 m m , с0 =  0,9 m m , с1 =  0,6 

m m , с2 =  0,5 m m ; 0 С =  92 m m , 0  с° =  57 m m , 0 с1 =  36 m m , 0 с2 =  22 m m ; 
szerokość lab iu m : С =  72 m m , с0 =  45 m m , с1 =  29 m m , с2 =  16 m m ; w ysokość w y 
cięcia: С =  20 m m , c° =  12 m m , c1 — 8 m m , c2 =  4,8 m m ; baczk i (skrzynkow e): c° =  
d ługość — 37 m m , szerokość —  20 m m ; długość nogi: c° =  210 m m , c1 =  180 m m .

5. H o lfle t 8' — (rodzaj ru rf le tu ) , cyna; g rubość  śc iank i: h° =  0,9 m m , d 1 =  0,7 
m m , c2 =  0,5 m m ; 0  h 0 =  46 m m , 0 d1 40 m m , 0 c2 = 2 4  m m ; szerokość lab iu m : 
h° =  38 m m , d 1 =  32 m m , c2 =  19 m m ; w ysokość w ycięcia: h° =  11,5 m m , d 1 =  9 m m , 
c2 =  5,4 m m ; d ługość ru rk i:  h° =  200 m m , d 1 =  165 m m , c2 =  105 m m ; 0 h° =  22 
m m , 0 d 1 =  19 m m , 0 c2 =  12 m m ; baczk i: h 0 =  38X17 m m , d 1 =  35X15 m m , c2 =  
17X12 m m .

6. F le t k ry ty  8' — d rew no  dębow e; g rubość śc iank i: С =  0,8 cm, c° =  0,6 cm, 
c1 — 0,45 cm , c2 =  0,35 cm ; p rz e k ró j: С 11,6X12 cm , c° =  7X6,8 cm , c1 =  4X4,2 
cm , c2 =  2,78X2,7 cm ; szerokość lab ium : С =  9,8 cm, c° =  5,5 cm , с1 =  3,2 cm, с2 =  
1,8 cm ; w ysokość w ycięcia: С =  3,3 cm, c° =  2,1 cm, с1 =  1,1 cm, с2 =  0,7 cm.

7. O k taw a  4' —  cyna, s tro ik i p ierśc ien iow e z b lachy  sta lo w e j; g rubość śc iank i:
cis0 =  0,5 m m , f is0 =  0,4 m m , f is2 =  0,4 m m ; 0 cis“ =  44 m m , 0 f is1 =  19 m m , 
0 f is2 =  12 m m ; szerokość lab ium : cis0 =  34,4 m m , f is1 =  15 m m , f is2 =  8 m m ; w yso
kość w ycięcia: cis0 =  9,5 m m , f is1 =  4 m m , fis2 =  3 mm .

8. R u rfle t 4' — cyna; w y m iary  a°: g rubość  śc ian k i =  0,8 m m , 0 =  52 m m , sze
rokość lab ium  =  41 m m , w ysokość w ycięcia  10 m m , d ługość ru rk i =  210 m m , 0 =  
20 m m , baczk i =  40X18 mm .

9. K w in ta  2 2/3 —  cyna, o tw a rta , cy lind ryczna , s tro ik i p ie rśc ien iow e z b lachy  
sta lo w e j; w y m ia ry  Dis: g rubość śc iank i =  0,6 m m , 0 =  52 m m , szerokość lab ium  =  
40 m m , w ysokość w ycięcia =  11 m m , baczk i =  30X12 m m .

10. O k taw a  2' — cyna, s tro ik i p ierśc ien iow e z b lach y  s ta lo w ej; w y m ia ry  Cis:

17 W ym iary  0  w zięto  ze s tro n y  zew n ę trzn e j piszczałki.
18 W ysokość nogi w e w szystk ich  g łosach m eta low ych  piszczałek  w ynosi około

180 m m : w y ją te k  s tan o w i k w in ta d e n a  16', k w in ta d e n a  8' i p iszczałk i w  prospekcie.
19 M a te ria łu  p iszczałkow ego oraz średn icy  nie da się b liżej określić . Z arów no

m a te ria ł jak  w ym iary  0  uw zględniono  jedyn ie  w ty ch  glosach, k tó re  p rzy n a jm n ie j
częściow o zachow ały  się w s tan ie  o ryg inalnym .
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grubość śc ian k i =  0,5 m m , 0  =  45 m m , szerokość lab ium  :: 34 m m , w ysokość w y 
cięcia =  9 m m , baczk i =26X 8 m m .

11. T e rc ja  1 3/5' — m eta l.
12. M ix tu ra  4X  — cyna, s tro ik i p ie rśc ien iow e z b lachy  sta low ej,

С 2' 1 1/3'
с0 2 2, 3' 2' 1 1/3'
с 1 4' 2 2,3' 2' 1 1/3
с2 5' 1/3' 4' 2 2/3' 2'

13. T rą b k a  8' —  głow ice d rew n ian e , re zo n a to ry  m etalow e.

Manuał II (C— c3) —  w  szafie ekspresyjnej

14. R u rfle t 8'.
15. F le t dolce 8' — С— h 1 z d rew n a  dębow ego, c2—c3 cyna; g rubość śc iank i: 

С =  0,8 cm, c0 = 0,7 cm , c 1 =  0,4 cm , c2 =  0,8 m m ; p rzek ró j: С =  9,8X14,5 cm, c° =  
8,5X 5,8 cm, c1 =  5X3,5 cm, 0 c2 =  25 m m ; szerokość lab iu m : С =  8,1 cm, c0 =  4,5 
cm, c1 =  2,5 cm, c2 =  18 m m ; w ysokość w ycięcia: С =  3 cm, c0 =  1,6 cm , c1 =  1,1 cm, 
с2 =  С m m .

16. P ry n c y p a ł 4' —  cyna (obecnie p ie rw sza  o k taw a z cynku , z rek o n s tru o w an a  
przez  S au era ); g rubość  śc iank i: С =  1,0 m m , c° =  1,4 m m , c 1 =  0,8 m m , c2 =  0,5 m m ; 
0  С =  82 m m , 0 c° =  50 m m , 0 c1 =  31 m m , 0 c2 =  28,6 m m ; szerokość lab ium : 
С =  61,5 m m , c0 =  37 m m , c1 =  23 m m , c2 =  13 m m ; w ysokość w ycięcia: С =  18 m m , 
c0 =  10,4 m m , c1 — 6 m m , c2 =  3 m m ; baczk i: c° 29X43 m m , od c1 — bez bacz - 
ków .

17. F le t dolce 4 ' — całość z d rew n a  dębow ego; g rubość  śc iank i: С =  0,6 cm, 
c° =  0,5 cm, c1 =  0,4 cm , c2 =  0,2 cm ; p rzek ró j p rzy  lab iu m : С =  5,3X 9,7 cm , c° =  
3,2X5,5 cm, cl =  3 ,lX l,8  cm, c2 =  1,9X1,2 cm ; p rzek ró j p rzy  s tro ik u : С =  4,8X4 cm, 
c“ =  3X2,6 cm, c1 =  1,55X1,8 cm, c2 =  1,05X1,3 cm ; szerokość lab ium : С =  3,7 cm, 
c" =  2 cm , c 1 =  1,1 cm , c2 — 0,7 cm ; w ysokość w ycięcia: С =  1,8 cm , c° =  1,1 cm, 
c1 =  0,6 cm, c2 =  0,3 cm.

18. S a lice t 4'.
19. N asard  2 2/3' — cyna, stożkow y, o tw arty , g rubość  śc iank i: С =  1,0 m m , c° =  

0,8 m m , c1 =  0,6 m m , c2 =  0,5 m m ; śred n ica  p rzy  lab iu m : С =  58 m m , cu =  33 m m , c1 =  
19 m m , c2 =  12,5 m m ; śred n ica  p rzy  s tro ik u : С =  30 m m , c° =  16,8 m m , c1 =  10,5 
m m , c2 =  7 m m ; szerokość lab iu m : С =  43 m m , c° =  24 m m , c1 =  19 m m , c2 =  8 m m ; 
w ysokość w ycięcia: С =  12,5 m m , c° =  7 m m , c1 =  3,7 m m , c2 =  2 m m ; baczk i С— 
h 1 — jak  p ry n cy p a ł 4'.

20. O k taw a  2' — cyna, s tro ik i p ie rśc ien iow e z b lach y  s ta lo w ej; g rubość śc ian 
k i: С =  0,8 m m , c° =  0,8 m m , c1 =  0,6 m m , c2 =  0,5 m m ; 0 С =  51 m m , 0 c° =  28 
m m , 0 cl =  17 m m , 0 c2 =  16 m m ; szerokość lab iu m : С =  37 m m , c° =  20 m m , c1 == 
12 m m , c2 =  7 m m ; w ysokość w ycięcia: С =  10 m m , c° =  7 m m , c· =  3,5 m m , c2 =  
2 m m ; p ie rw sza  o k taw a  z baczlcam i — С =  29X14 mm .

21. F le t 2'.
22. S e sq u ia lte ra  2X .
23. S za łam a ja  8'.
24. Vox h u m an a  8'.
T rem olo.
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Pedał (C—d 1)

25. P ry n ey p a ł 16' — d rew no  sosnow e; g rubość śc iank i: С =  2,1 cm, c° =  1,6 cm; 
p rzek ró j: 0  =  24,5X29,5 cm, c° =  16,5X18 cm , cl =  9X12 cm; szerokość lab ium : C =  
20 cm , c° =11,5 cm ; w ysokość w ycięcia: С =  10 cm, c° =  5,5 cm, с1 =  3,2 cm ; n o 
ga — rodza j o stro słupa , u tw orzona  z cz te rech  desek o k sz ta łc ie  tró jk ą ta  ró w n o ra -  ' 
m iennego; p o dstaw a  tró jk ą ta  odpow iada szerokości śc iank i danego  k o rp u su  p isz 
czałki. D ługość nogi (jednakow a u w szystk ich  p iszczałek) w ynosi 45 cm.

26. S ubbas 16' — drew no  sosnow e; g rubość śc iank i: С =  1,8 cm , c° =  1,6 cm; 
p rzek ró j: С =  19X28 cm, c" =  17X12 cm, c1 =  7X9,5 cm ; szerokość lab ium  (piszczał
k i o podw ójnych  lab iach): С =  15,5 cm, c° =  8,5 cm, c1 =  4,5 cm ; w ysokość w ycięcia:
С =  7 cm , c'1 =  4 cm, c1 =  2,5 cm ; noga — ja k  p ry n cy p a łb a s  16'.

27. K w in ta  10 2/3' — cyna; g rubość  śc iank i: С =  1,5 m m , c° =  1 m m ; 0  C =
140 m m , 0  c11 =  59 m m ; szerokość lab ium : С =  35 m m , c° =  18 m m .

28. O k taw a  8' — cyna (część p iszczałek  w  prospekcie); g rubość śc iank i: С =  
1,5 m m , G =  1,2 m m ; 0  C =  140 m m , 0  G =  120 m m ; szerokość lab ium : G =  90 
m m ; w ysokość w ycięcia: G =  24,3 m m .

29. H o lfle t 8' — (rodzaj ru r f le tu )  całość z d rew n a  dębow ego; grubość śc iank i:
С =  0,75 cm, c° =  0,6 cm , c1 =  0,4 cm ; p rzek ró j: С =  13,5X13,5 cm, c° =  8X 8 cm , c1 =
4,6X 4,6 cm; szerokość lab ium : С =  12 cm, с0 =  6,5 cm , с1 =  3,6 cm ; w ysokość w y 
cięcia: С =  4 cm, с0 =  2,4 cm, с1 =  1,95 cm ; d ługość ru rk i:  С =  70 cm , с0 =  33 cm , 
с· =  16,5 cm ; p rzek ró j: С =  6X 6 cm, с" =  3,2X3,2 cm , с· =  2,1X2,1 cm ; noga — 
k ró tk a  (5 cm) toczona z dębow ego d rew n a  0  =  3,3 cm.

30. O k taw a  4' — cyna, s tro ik i p ie rśc ien iow e z b lach y  s ta lo w ej; g rubość ściank i:
С = 1 ,0  m m , c° =  0,6 m m ; 0 С =  84 m m , 0 c° =  46 m m ; szerokość lab iu m ; С =  73 
m m , c° =  40 m m ; w ysokość w ycięcia: С =  19 m m , c° =  11 m m ; baczki: С =  42X31 
m m , c° =  16X12 mm .

31. O k taw a  2' — m eta l.
32. Róg nocny 2' — m eta l.
33. K w in ta  szum iąca  2X — (2 2 /3 '+  2'); w y m ia ry  k w in ty  2 2/3', (cyna), k ry ta ; 

g rubość śc iank i: С =  1 m m , c° =  0,6 m m ; 0  С =  45 m m , 0 c° =  18,5 m m , szerokość 
lab iu m : С =  35 m m , c° =  22 m m ; w ysokość w ycięcia: С =  12 m m , c° =  7 m m ; p ie rw 
sza o k taw a  z baczkam i.

34. F ago t 16' —  g łow ice i re zo n a to ry  d rew n ian e ; p rzek ró j — С =  17X13,5 cm.
35. T rą b k a  8' — głow ice d rew n ian e , rezo n a to ry  m etalow e.
36. S za łam aja  4' — głow ice d rew n ian e , rezo n a to ry  m eta low e.

Registry pomocnicze

1. W enty l do m an u a łu  p ierw szego.
2. W entyl do m a n u a łu  drugiego.
3. P o łączen ie  m an u a łu  p ierw szego  — p ed a łu .
4. P o łączen ie  m an u a łu  drug iego  — peda łu .
5. S te lla .

W i a t r o w n i c e  (system suwakowy) wykonane z drewna dębowe
go. Dwie manuałowe (manuał pierwszy i drugi) podzielone na stronę С 
i Cis (o jednakowych wymiarach 175X120 cm) usytuowane są na dwóch 
poziomach w szafie prospektowej po lewej stronie chóru organowego; ni
żej, w cokole — manuał pierwszy i wyżej, w zwieńczeniu prospektu — 
manuał drugi. Dwie wiatrownice pedałowe, pojedyńcze, usytuowane są
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również na dwóch poziomach — po prawej stronie chóru: szersza 7 gło
sowa na podłodze, węższa 5 głosowa, wyżej, ponad cokołem szafy pro
spektowej, na wysokości piszczałek frontowych.

Wymiary wiatrownic:
Manuał I: Długość — 400 cm. Szerokość — 125 cm. Grubość deski 

piszczałkowej — 3,4 cm. Grubość suwaka — 1,2 cm.
Kanał tonowy:

a. długość — 21,5 cm
b. szerokość — 3,2 cm
c. głębokość — 7 cm

Wentyl grający:
a. długość — 23 cm 

c  b. szerokość — 5 cm 
c. grubość — 2,5 cm

a . długość — 21,5 cm
b. szerokość — 1,4 cm
c. głębokość — 7 cm

a. długość — 23 cm
b. szerokość — 3 cm
c. grubość — 2,5 cm

Relais — pojedynczy, oddzielny dla każdej strony. Szerokość we
wnętrzna relaisu — 36,5 cm. Głębokość relaisu — 23,5 cm. Grubość ła
wek piszczałkowych — 1,1 cm. Wysokość filarków — 15 cm. Grubość 
deski na spodzie relaisu — 2 cm.

Pedał: Długość — 400 cm; szerokość: siedmiogłosowa — 80 cm, pięcio- 
głosowa — 51 cm.

S t ó ł  g r y  usytuowano w lewej szafie prospektowej. Grający facie 
ad organum. Klucze registrowe drewniane, rozmieszczone symetrycznie 
po obu stronach klawiatur według następującego porządku:

U К Ł Λ D  K L U C Z Y  R E G I S T R O W Y C H  

L ew a s tro n a  M anuał I

W en ty l K w in tad en a  K w in tad en a  O k taw a R u rfle t O k taw a M ix tu ra
16' 8' 4' 4 ' 2' 4x

M anuał II
W entyl T rem o lo  FI t k ry ty  S za łam aja  F le t dolce S a lice t F le t

8' 4' 4' 4' 2'

P ed a ł
M. II. Ped. S ubbas C hora ł bas R óg nocny  H olfle t F ago t S za łam aja

16' 4' 2' 8' 16' 4'

P raw a  s tro n a  M anual I
T rąb k a  T erc ja  K w in ta  V io la  di gam ba  H olfle t F le t  k ry ty  P ry n cy p a ł

8' 1 3/5' 2 2/3' 8' 8' 8' 8'

M anuał II
S esq u ia lte  a  O k taw a N asa rd  Vox h u m an  i F le t do lce P ryncypał" S tella

2x 2' 2 2/3' 8' 8' 4'

P edał
T rąb k a  P ry n cy p a ł O k taw a K w in ta  szum iąca  K w in ta  O k taw a M. I. Ped.

8' 16' 2' 2x 10 2/3' 8'





T r a k t u r a  o r g a n o w a  — mechaniczna.
S y s t e m  s p r ę ż a n i a  p o w i e t r z a  stanowią cztery miechy kli

nowe o rozmiarach 285X125 cm, usytuowane po prawej stronie chóru 
w znacznej odległości od organów. Celem uniknięcia spadku ciśnienia po
wietrza podczas gry, w pobliżu wiatrownic zainstalowano jednofałdowe 
miechy pomocnicze o rozmiarach: dla manuału pierwszego i drugiego —

120X90 cm, dla pedału — 
100X80 cm. Przekrój głównego ka
nału powietrza wynosi 32X23 cm.

P r o s p e k t  organowy wyko
nany z drewna sosnowego, skła
da się z dwóch analogicznych 
części, stanowiących kompozycyj
nie zamkniętą całość. Części te 
(szafy) usytuowane są symetrycznie 
na kształt glifu, którego oś stano
wi diametralna gotyckiego okna w 
ścianie zachodniej. Obie szafy trój
dzielne, dwupoziomowe, z wyod
rębnionym kompozycyjnie coko
łem, ujęte w obu poziomach poli
gonalnym gzymsem z rzeźbionymi 
liśćmi akan tu20. Część środkową 
każdej szafy występującą półko
liście przed lico wypełniają cynowe 
piszczałki rozmieszczone na dwóch 
poziomach; flankują je dwie płasz
czyzny, z piszczałkami mniejszych 
rozmiarów, których część środkową 
stanowi kompozycja wysunięta ką
tem ostrym do przodu. Obie płasz
czyzny bogato zdobione liśćmi 
akantu. W zwieńczeniu części środ
kowej prospektu trzy rzeźby: na 
szczycie orzeł z rozpostartymi 
skrzydłami i koroną na głowie, 
obok, nieco niżej, na gzymsie, anio
łowie z instrumentami muzycznymi 
(w prospekcie po lewej stronie 
skrzypce i cello, po prawej trąbka 
i kotły). Poniżej gzymsu cztery 

P iszczałk i z o rganów  w P asłęk u , od lew ej: rzeźbione putta z dzwonami w rę-
h o lfle t 8' (pedał), f le t k ry ty  8', k w in ta d ena kach. Części boczne prospektu

16', p ry n cy p a ł 8' (m an u a ł I). utworzone z siedmiu piszczałek
8 stopowych, usytuowanych na 

jednym poziomie, podobnie jak część środkowa występują półkoliście przed 
lico; zdobi jego bogato profilowany, zwieńczony koroną, gzyms. Cokół obu 
kompozycji podzielony wertykalnie korynckimi pilastrami z nałożonym
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20 S n y cerk ę  p ro sp ek tu  w ykonali rzeźb ia rze  elb ląscy , z a tru d n ie n i przez H ild e- 
b ra n d ta . Por. G. C o n r a d ,  j w.
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ornamentem wstęgowym; między pilstrami płyciny z imitacją włoskiego 
marmuru. Dopełnieniem kompozycji szaf prospektowych są uszaki zdo
bione liśćmi akantu i puttami grającymi na trąbach. Kolorystyka prospektu 
niezbyt urozmaicona z przewagą koloru biało-czerwonego i brązu. Na 
gzymsach występują dyskretne złocenia.

Organy Hildebrandta niedługo zachowały cechy pierwotnego piękna. 
Po trzydziestu latach od chwili zakończenia budowy, uległy one niemalże 
zupełnej ruinie. Powodem tak niezwykle krótkiej żywotności instrumen
tu było słabe zabezpieczenie woluminów dźwiękowych podczas remontu 
kościoła i brak należytej opieki konserwatorskiej. K. Obuch, któremu 
w 1749 r. powierzono naprawę tych organów, stwierdził, że od chwili 
zakończenia budowy nigdy ich nie naprawiano, skutkiem czego manuał 
drugi od lat był nieczynny, a w manuale pierwszym nie było głosu, 
w którym odpowiadałyby wszystkie piszczałki. Także wiatrownice, mie
chy i traktura, według opinii organmistrza, wymagały poważnego re
montu 21. Biorąc to wszystko pod uwagę zdecydowano się organy roze
brać całkowicie i następnie od podstaw złożyć je, uzupełniając przy tym 
istniejące braki. Większość prac w tym zakresie Obuch wykonał dopiero 
w 1752 r., wkrótce po zakończeniu remontu kościoła. Koszta związane 
z przebudową organów ustalono na sumę (600 florenów; 200 florenów za 
rozebranie i 400 florenów za montaż z uzupełnieniem braków 22.

Od tego czasu do pierwszej ćwierci XX w. wydaje się, że oprócz drob
nych napraw — konserwacji, poważniejszych prac przy organach nie po
dejmowano. Dopiero w 1929 r., pod wpływem wynalazków ubiegłego 
wieku również w tej dziedzinie, firmie W. Sauer z Frankfurtu nad Odrą 
zlecono przeprowadzenie generalnego remontu — przebudowy organów 
z częściowym zastosowaniem wiatrownic i traktury  pneumatycznej 23.

Prace Śauera z 1929 r., w szczególności dotyczyły następujących 
punktów:

Manuał II. W tym zespole wymieniono wiatrownicę i kilka głosów. 
Nowa wiatrownica (system woreczkowo-wentylowy), o rozmiarach 282X 
120 cm i 54 otworach piszczałkowych (C—f3). Wykonano ją z drewna 
sosnowego. Zespół ten ograniczono do 10 głosów (częściowo wykorzysta
no stary materiał) według następującej dyspozycji:

1. F le t k ry ty  16' — (Lib. gid.), d rew no  sosnow e; p rz e k ró j С =  16X14 cm ; sze
rokość lab ium : С =  6 cm; w ysokość w ycięcia: С =  1,5 cm.

2. P ry n c y p a l skrzypcow y 8' — С—H  sosna; p rzek ró j: C =  10X11 cm ; c°—f 3 
cyna; ф  c° =  70 m m ; szerokość lab ium : С =  7,7 cm, с" =  53 m m ; w ysokość w y c ię 
cia: C =  3 cm, c0 =  15 mm .

3. S a lic jo n a ł 8' — С—H drew no; p rzek ró j: С =  8,5X 9,5 cm ; c0—f 3 cyna; s to ż 
kow y; 0  c11 przy  lab ium  =  65 m m , p rzy  s tro ik u  40 m m ; szerokość lab ium : С =  6 
cm , с" =  50 m m : w ysokość w ycięcia: С =  2 cm, cü =  13 m m .

4. V ox coelestis 8' — rozpoczyna się od c°; m eta l, c°—g° cynk , g is0—f 3 cyna: 
0  c" =  45 m m ; szerokość lab iu m : c“ =  30 m m ; w ysokość w ycięcia: c° =  10 m m .

5. F le t k ry ty  8' — (1719).

21 R. H el w ig ,  jw . s. 138: „Das g an tze  o b erw erk , w elchez von den R atzen  
und  M äusen  ru in ie r t  schon in  v ie len  J a h re n  n ich t h a tt  k ö nnen  g esp ieh le t w erd en . Das 
H a u p tw e rk  w elches n ich t u n te rsch ie d en e  P fiffen  davon  S tum m  sin d ”.

22 T am że.
23 A PF , jw .



G. P ry n c y p a ł 4' — (1719).
7. F le t dolce 4' — (1719).
8. N asa rd  2 2/3 ' — (1719).
9. O k taw a  2' — (1719).

10. C ym bel 3X 1 ' — cyna,

С
fs0 
с' 
f .1
С2
T rem olo

Manuał I. Zespół ten pod względem dyspozycji głosów zachowano 
w stanie oryginalnym. Rozszerzono jedynie skalę dźwięków stosownie do 
manuału drugiego C-f3. Dodane piszczałki cs3-f3 do poszczególnych gło
sów ustawiono na nowej wiatrownicy (system woreczkowo-wentylowy) 
o rozmiarach 100X61 cm.

Stół gry z zastosowaniem dźwigni Barkera wyposażony w trzy kla
wiatury — dwa manuały i pedał, jedną wolną kombinację, crescendo 
(wałek), wyłącznik crescenda, wyłącznik głosów języczkowych, połączenia 
man. I/man. II, man I/ped., man. II/ped., piano, mezzoforte, forte, tutti.

Traktura organowa w całości pneumatyczna.
Dzieło A. Hildebrandta pozbawione przez firmę W. Sauer traktury 

mechanicznej i wiatrownicy suwakowej w manuale drugim, na korzyść 
systemu pneumatycznego (!), w czasie ostatniej wojny światowej (1945), 
uległo poważnej dewastacji. S traty te dotyczą w szczególności materiału 
piszczałkowego w głównym zespole (manuał pierwszy) i wiatrownicy 
pedałowej. Przedstawiają się one następująco:

Manuał I
1. Głosy zdekompletowane: a. kwintadena 16', b. pryncypał 8', c. 

kwintadena 8', d. holflet 8', e. rurflet 8', f. kwinta 2 2/3'.
2. Głosy brakujące: a. viola di gamba 8', b. oktawa 4', c. oktawa 2',

d. tercja 1 3/5', e. m ixtura 4X, f. trąbka 8'.
Pedał
1. Głosy zdekompletowane: a. oktawa 8', b. oktawa 4', c. kwinta 2 2/3'.
2. Głosy brakujące: a. oktawa 2', b. róg nocny 2', c. kwinta szumiąca 

2X, d. szałamaja 4'.
WNIOSKI

Chociaż pod względem sytuacyjnym organy pasłęckie pozostawiają 
wiele do życzenia — dwie szafy niemalże równolegle zwrócone ku so
bie — to jednak biorąc pod uwagę walory techniczne, jak wiatrownice 
suwakowe i wybitnie barokową dyspozycję głosów, należałoby przywró
cić im stan pierwotny. Podejmując w tym kierunku prace rekonstruk
cyjne organów, należy:

1. Zrekonstruować wiatrownicę dla manuału drugiego.
2. Zrekonstruować stół gry i trak turę 24.
24 O becna t r a k tu ra  p n eu m aty czn a  nie m oże być b ra n a  pod uw agę  ze w zględu 

n a  zb y t dużą odległość w ia tro w n ic  od s to łu  g ry  i elastyczność pow ie trza , co w su 
m ie s tw a rza  duże opóźnien ie  zdecydow an ie  obn iża jąc  w arto ść  s tro n y  dźw iękow ej 
in s tru m e n tu .

60 K S. JÓ Z E F  SIA N K O  (12)

1' 2/3' 1/2' 
1 1/3' 1' 2/3'

2' I 1/3' 1'
2 2,3' 2' I 1/3'

4' 2 2/3' 2'
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3. W oparciu o menzurację istniejących piszczałek zrekonstruować te, 
które uległy zniszczeniu, przywracając w ten sposób pierwotną dyspo
zycję głosów.

4. Materiał piszczałkowy wykonać z następujących stopów: mixtury — 
750/0 do 85°/o cyny, głosy pryncypałowe i kwintadena 70%) cyny i głosy 
fletowe ze stopu zawierającego 20"/o do 60% cyny.

5. Biorąc pod uwagę konieczność zachowania w stanie oryginalnym 
głosów, które przedstawiają wartość użytkową, prace w tym zakresie 
przedstawiałyby się następująco:

Manual I
Kwintadena 16' —- pierwsza oktawa С-H wykonana przez Sauera (?) — 

stan dobry; od с do c3 piszczałki o zbyt cienkich ściankach, zdeformowa
ne, nie nadają się już do użytku, należy zastąpić je nowymi.

Pryncypał 8' — zniszczony poważnie, duże braki w materiale piszczał
kowym; pierwsza oktawa, w prospekcie, po przeprowadzeniu korekty 
może zostać, od с do c3 należy zrekonstruować.

Pozostałe glosy, zarówno zniszczone zupełnie jak i te, które częściowo 
zachowały się, lecz ze względu na duży stopień zniszczenia nie nadają 
się już do użytku, należy zrekonstruować w całości.

Manuał II
Rurflet 8' — wykonać nowy.
Flet dolce 8' — (1719).
Pryncypał 4' — (1719).
Flet dolce 4' — (1719).
Oktawa 2' — wykonać nową.
Kwinta 1 1/3' — głos nowy, zamiast kwinty 2 2/3', ponieważ uwzględ

niono ją w manuale pierwszym; ponadto alikwot ten występuje w ses- 
quialterze i w kwincie szumiącej.

Sesquialtera 2X, 2 2/3' +  1 3/5' — wykonać nową.
Acuta-cymbel 4X, 2/3' — wstawić głos nowy z cyny 85%.

Szałamaja 8' i vox humana 8' — głosy nowe, możliwie z importu.

Pryncypał 16', subbas 16' i ru rflet 8' po uprzednim przeprowadzeniu 
korekty i zabezpieczeniu przed kołatkiem, którego ślady są widoczne, 
w całości mogą być zachowane.

Oktawa 8' — stan — jak pryncypał 8' w manuale drugim.
Oktawa 4', kwinta 2 2/3', oktawa 2' i róg nocny 2' — w dużym stopniu 

zniszczone, o zbyt cienkich ściankach (z trudem  wziąć można je do ręki) 
należy zastąpić nowymi.

Glosy stroikowe: fagot 16', trąbka 8' i szałamaja 4' — nowe, możliwie 
z importu.

С
в
gs0
f s 1
e2

2/3' 1/2' 1/3' 1/4' 
1' 2/3' 1/2' 1/3'

1 1/3' 1' 2/3' 1/2'
2' 1 1/3' 1' 2/3'

2 2,3' 2' 1 1/3' 1'

Pedał
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Ośrodkiem życia muzycznego diecezji warmińskiej w XVIII i XIX w. 
był klasztor ojców jezuitów w Świętej Lipce. Jeszcze trwały prace przy 
budowie wież kościelnych, wznoszono krużganki i kaplice narożne, a już 
stosownie do swej reguły ojcowie zakonni pomyśleli o otwarciu bursy — 
szkoły z internatem. Wybór padł na szkołę muzyczną, w której kształcili 
się organiści dla okolicznych parafii oraz przyszli kandydaci do semina
rium nauczycielskiego 25.

Wydaje się, że rozmiłowany w muzyce ojciec Grzegorz Engell, ów
czesny superior, z myślą otwarcia tej bursy, niezależnie od szeregu prac, 
jakie prowadzono wokół kościoła, zdecydował się przystąpić także do bu
dowy organów i uparcie dążył, aby pod każdym względem odpowiadały 
one wymogom instrumentów koncertowych. Prace w tym zakresie po
wierzono Janowi Josua Mosengel, organmistrzowi z Królewca.

Jan Josua Mosengel (1663—1731), jeden z najznakomitszych organ- 
mistrzów Ziem Północnych, działający na przełomie XVII i XVIII w. 
pochodził z Eisenach (?)26. Obok dzieł wielkich, jak organy w Królewcu: 
w katedrze (1718—1721) oraz w dzielnicach Medenau i Löbenicht (koniec 
XVII w .)27, budował on również organy mniejsze często w kościołach 
wiejskich. Do tej grupy dzieł J. Mosengela zalicza się zwykle instru
menty w następujących miejscowościach: Prośno (1705) 28, Prabuty 
(1707) 29, Gerdawy (1712)30, Kętrzyn w kościele św. Jerzego (1721.)31, 
Braniewo — kościół św. Katarzyny (1726)32. Wszystkie te instrumenty, 
pod każdym względem, odznaczały się robotą dobrego fachowca. Organy 
Mosengela, o wybitnie barokowej dyspozycji głosów, do dziś służyć mo
głyby jako przykład typowych bachowskich organów. Wielki ten bu
downiczy, cieszący się przywilejem „organmistrza królewskiego” 33, zwra
cał uwagę zarówno na stronę dźwiękową, jak szatę zewnętrzną swoich 
instrumentów, zdobiąc je wspaniałymi rzeźbami, które w większości z na
rażeniem się snycerzom zrzeszonym w cechach, wykonywał w swoim 
warsztacie 34.

Budowę organów w kościele parafialnym Nawiedzenia NMP w Świę
tej Lipce, które do dziś budzą wielkie zainteresowanie jako dzieło sztuki,

II . O RG AN Y  W K O ŚC IE L E  O JC Ó W  JE Z U IT Ó W  W ŚW IĘ T E J L IPC E

25 Bp J . O b ł ą k :  Szkoła m uzyczna w  Ś w ię te j L ipce. K o m u n ik a ty  M azursko-  
-W a rm iń sk ie  1961 n r  2 s. 351—371 o raz  J . B o e h m :  F e lik s  N ow ow iejsk i za ry s b io 
g raficzny . O lsztyn  1968 s. 12—15.

26 C. K r o l l m a n n :  M osengel J o h a n n  Jo su a  (1663— 1731). W: A ltp reu ssisch e  
B iog raph ie . Bd. II. M ag debu rg  1967 s. 44.6.

27 T am że
28 A P F , jw . O rgany  14-głosow e, jeden  m an u a ł i p edał. P ie rw o tn ie  m ia ły  one 

ty lk o  m an u a ł; p ed a ł dobudow ał S cherw eit, o rg an m is trz  z K ró lew ca w  1810 r.
29 T am że. P ie rw o tn ie  o rgany  17-głosow e, jed en  m an u a ł i pedał. M an u a ł d rug i 

(B rustw erk ) o trzech  g łosach dobudow any  około 1820 r. przez J . R oona o rg an m i
s trza  z O rne ty . O rgany  te  u leg ły  zupe łnem u  zniszczeniu.

30 C. K r o l l m a n n ,  jw.
31 G. D e h  i o: H an d b u ch  der D eu tschen  K u n s td e n k m ä le r — D eu tsch o rd en lan d

P reu ssen . N eu b ea rb . von  E. G a l l. M ünchen  — B erlin  1952 s. 296. O rg an y  te, z a 
ró w no  w olum in  dźw iękow y, ja k  i p ro spek t, u su n ię to  na początku  X X  w ieku , jako
nie  n ad a ją ce  się do uży tku .

32T am że, s. 174. K ościół i o rgany  zniszczone w czasie dz ia łań  w o jennych  (1945).
33 C. K r o l l m a n n ,  jw.
34 Tam że.
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rozpoczęto w 1719 r. i etapami kontynuowano przez okres kilku lat. We
dług pierwotnych założeń, jak wynika to z umowy zawartej 13 stycznia 
1719 r. między superiorem o. Grzegorzem Engellem i mistrzem J. Mosen- 
gelem, miał to być instrum ent niewielkich rozmiarów. Ze względu na 
trudności f inansowe zdecydowano się jedynie na 18-głosowe organy 
o dwóch manuałach (bez pedału). Niezależnie od tego budowniczy zapew
nił, że będą to organy nowe i trwale zgodnie z przedstawionym mu pro
jektem 35,

Dyspozycja głosów (załącznik z: 13 III 1719 r . ) 36.
Manuał II — główny Manuał III

1. B urdon  16'. 1. F le t k ry ty  8'.
2. P ry n c y p a ł 8'. 2. K w in tad en a  8'.
3. V iola di gam ba 8'. 3. P ry n c y p a ł 4'.
4. U n d a  m aris  8'. 4. B lok fle t 4'.
5. O k taw a  4'. 5. N asa rd  3' (2 2/3').
6. F le t 4'. 6. G em shorn  2'.
7. K w in ta  3' (2 2/3'). 7. F le t 1'.
8. O k taw a  2'. 8. S c h a rf 3—4X .
9. F le t leśny 2'. 9. D u lc jan  16'.

10. T e rc ja  1 3/5'. T rem olo.
11. M ix tu ra  4—6X .
12. T rą b k a  16'.

Registry pomocnicze
1. D w ie ru ch o m e gw iazdy.
2. D w a kotły .
3. P o łączen ie  I I I—II.

Cztery miechy klinowe „z wygodnymi otworami” dla ewentualnych 
napraw, umieszczono na chórze organowym obok siebie w takiej pozy
cji, aby jeden człowiek mógł kalikować. Klawiatura z bukszpanu i he
banu (oktawa wielka krótka), według następującego układu:

D E В 
C F G A H c-f3

W celu ułatwienia manipulacji (podczas zmiany pogody) klawisze osadzo
no przy pomocy śrub. Zarówno śruby te, jak zaczepy i kołeczki, wyko
nano z drutu mosiężnego. Obok klawiatur uchwyty registrowe (z prętów 
żelaznych), cięgła, przy pomocy których dyskretnie poruszano cztery 
aniołki z dzwonkami w rękach oraz sine me nihil i noli me tangere 37.

Skromna wzmianka odnośnie materiału piszczałkowego w tych ze
społach dotyczy jedynie pryncypału. Głos ten wykonano z następujących 
materiałów: pierwsza oktawa (8 sztuk) z drewna, dalsze piszczałki prze
widziane do prospektu z „najlepszej cyny” i końcowe na wiatrownicy 
(poza prospektem) ze stopu sporządzonego z cyny i ołowiu 38.

35 A rch iw u m  D iecezji W arm iń sk ie j w  O lsztyn ie  ( ADWO), Ś w ią ta  L ipka  6/6: 
„ F ü r die K irch e  zu r H eiligen  L inde  e in  b eständ iges un d  d au e rh a f te s  neues O rg e l
w e rk  nach  b eze ich n e ten  A brisse  zu  liesern , la u t be ig eh en d er S p ez if ik a tio n ”.

36 T am że.
37 T am że.
38 Tam że.
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„Pan organmistrz”, według umowy, na własny koszt miał dostarczyć 
wszystkie niezbędne do budowy organów materiały, jak cynę, ołów, mo
siądz, blachę, drut, skórę, klej, pergamin, deski i belki, oraz własnym 
sumptem zatrudnić stolarzy, snycerza i ślusarza. Na mocy klauzuli do
tyczącej terminu, w którym organy miały być oddane do użytku, zobo
wiązał się mistrz także do natychmiastowego rozpoczęścia pracy nieza
leżnie od tego, czy inną robotę „ma pod ręką” i kontynuowania jej tak 
długo, aż całe organy kompletnie i bez zarzutu zostaną ukończone 39.

Koszta związane z budową tych dwóch zespołów wyniosły 4200 gul
denów po 30 groszy, które wypłacono w pięciu terminach: 1000 gulde
nów zaraz po zawarciu umowy jako zaliczkę (z przeznaczeniem sumy tej 
na zakup potrzebnych materiałów), 1100 guldenów 6 lipca 1719 r. i 1100 
guldenów 13 stycznia 1720 r.; ostatnią ratę wypłacono w dwóch term i
nach — 300 guldenów 15 lipca 1721 r. oraz 700 guldenów nieco później 
(rachunek bez d a ty )40. Oprócz tego superior Engell zapewnił budowni
czemu i jego pracownikom zatrudnionym na czas przy montażu organów 
— wyżywienie, miejsce do pracy, opał, światło, węgiel i pomocnika. Na 
własny koszt zobowiązał się on również przywieźć części organowe 
z Królewca do Świętej Lipki, a po zakończeniu robót — budowniczego, 
jego ludzi oraz narzędzia z powrotem odwieźć do K rólewca41.

W międzyczasie G. Engell, mimo trwających w całej pełni prac przy 
wystroju wnętrza św iątyni42, rozszerzył swoje zamówienie podejmując 
decyzję przyozdobienia prospektu i rozbudowy woluminu dźwiękowego. 
W ramach tego przedsięwzięcia „dla większej ozdoby i lepszego wyglą
du” w głównej części organów (mieszczącej manuał pierwszy) w środku 
każdej wieżyczki wstawiono niemą piszczałkę, co ułatwić miało podnie
sienie gzymsu (taką piszczałkę otrzymała również wieżyczka środkowa), 
następnie między dwoma polami wstawiono kręconą kolumnę i wreszcie 
na szczycie bocznych wieżyczek umieszczono dwie ruchome rzeźby; po 
prawej stronie Madonnę, a po lewej archanioła Gabriela 43. Koszta prze
budowy prospektu organowego ustalono na sumę 200 florenów, płatnych 
w dwóch ratach 44.

Odnośnie powiększenia woluminu dźwiękowego zadecydowano budo
wę pozytywu jako manuału I z przeznaczeniem do codziennego użytku,

39 T am że: „Es sch a ffe t H e r O rg e lb au er a lle  dazu  gehörigen  M a tte rien  als Z inn, 
Blei, M essing, B lech u n d  D rah t, L eder, L ein , P e rg am en t, E ichen, F ich ten  u n d  L in - 
dene  P la n k e n  und  D ielen  un d  w as zu r ganzen  O rgel gehöre t, au f  se ine  eigene  K os
ten , z ah le t auch  dem  T isch ler, B ild h au er un d  K le inschm iede. [...] Es soll auch  
se lb ige  A rb e it o hngeach ted  H e rr  M osengel an d e re  A rb e it u n te r  H änden  ha t, so 
g leich  an g efan g en  u n d  d am it k o n tin u ie re t w erd en , dass selbiges au f k ü n ftig en  M ai 
d .J. 1720 b is zum  A ufse tzen  fe r tig  sei, soll auch  m it dem  A ufse tzen  un d  S tim m en  
fo r tg e fa h re n  w erd en , b is  die ganze  O rgel k o m p le tt ohne  T ad e l v e rfe r tig  se i”.

40 O rg an m is trz  o trzym ać  m iał, w ed ług  um ow y 4000 gu ldenów  .... 1000 G ulden
zu r A n sch a fftu n g  tü c h tig e r M a te ria lien  im  K ön igsberg  J a h rm a rk t  (Ju li) ab e rm als  
1000 G., au fs  neue  J a h r e  1720 a b e rm a l 1000 G. u n d  den  R est, w en n  die ganze O rgel 
g e lie fe r t u n d  g u t b e fu n d en  w o rd e n ”. P o r. Tam że.

41 T am że: „W ährendem  A ufse tzen  nö tiges E ssen  u n d  T rin k en  P la tz  zu r A rbe it, 
B rennholz , L ich t u n d  K oh len  n eb st e inem  H a n d lan g e r [...] zu r A bho lung  d e r  v e r 
fe r tig te n  O rgel u n d  W erkzeug  die P o s tfu h re n ”.

42 T am że.
43 T am że.
44 T am że.

5 — Studia W arm ińskie
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z na jlep sze j cyny.

aby w ten sposób nie eksploatowano zbytnio organów głównych 45. Dys
pozycja głosów tego pozytywu, odpowiadająca w całej pełni założeniom 
barokowym przedstawia się następująco:

1. R u rf le t 8'.
2. P ry n c y p a ł 4'.
3. H o lfle t 4'.
4. K w in ta  2 2/3'.
5. O k taw a  2'.
6. F le t 2' (F lachfle t).
7. T e rc ja  1 3/5'.
8. M ix tu ra  3— 4X .
9. T rą b k a  8' (głow ice z ołow iu, re zo n a to ry  z cynku).

Struktura pozytywu (według przedstawionego mistrzowi projektu), 
nawiązuje do części głównej prospektu organowego. Zdobią ją ruchome 
rzeźby usytuowane na szczycie dwóch wieżyczek, przedstawiające anio
łów z trąbami w rękach.

Koszta związane z budową pozytywu ustalono na sumę 750 florenów. 
Oprócz tego organmistrz otrzymał stary „skrzyniowy” 46 pozytyw i „całą 
resztę starych organów”. Z umowy wynika, że ponadto prace stolarskie 
przy strukturze pozytywu wykonano na koszt parafii, Mosengel finanso
wał jedynie snycerzy 47.

W końcowej fazie (wydaje się, pod wpływem sugestii ze strony sa
mego mistrza), podjęto decyzję budowy pedału. Zgodnie z umową, którą
zawarto 29 maja 1720 r., Mosengel dostarczył w bardzo krótkim czasie 
ostatni zespół o następującej dyspozycji głosów 48

1. S u b k o n trab as  32' ·— drew no .
2. P ry n c y p a ł 16' —  d rew n o  sosnow e; w y m ia ry  C: p rzek ró j =  27X23 cm, sze

rokość  lab iu m  =  28 cm, w ysokość w ycięcia  =  7 cm.
3. V iolon 16' — drew no .
4. O k taw a  8' —  m eta l.
5. F le t k ry ty  8' — m eta l.
6. C h o ra łb as  4' —  m eta l.
7. K w in tad en a  4' — m eta l.
8. R u rf le t 1' — m eta l.
9. P uzon  16' — p ie rw sza  o k taw a  —  rezo n a to ry  d rew n ian e , dalsze z m eta lu .

10. T rą b k a  8' —  całość z m eta lu .
Fis Gis В

K lawiatura w układzie: С D E F G A H c-d1.
Koszta pedału według zachowanych rachunków wyniosły 985 gulde

nów i 15 groszy; z tego 900 guldenów otrzymał Mosengel (450 guldenów 
— 20 sierpnia 1720 r. wraz z końcową ratą za pozytyw, drugą połowę

45 T am że. „Item , da  m an  erw ogen , dass, u m  das g rosse W erk  zu schönen , noch
e in  d ri tte s  K lav ie r e r fo rd e r t  w u rd e , u m  selbes täg lich  zu g eb rau ch en  u n d  auch  dem
g anzen  W erk  e in  besseres  A nsehn  zu g eb en ”.

46 O rgany  sk rzyn iow e (in s tru m en ty  o w ia tro w n icach  bezkanałow ych ) ro zp o 
w szechn ione  b y ły  szczególnie w  X III  i X IV  w . zan im  w eszły  w  użycie  w ia tro w n ice  
suw akow e. S ystem  ten  s ta ra ł  się  w znow ić w  k o ń cu  X V II w. E. C asparin i, w  X IX  w. 
E. R over i w  o s ta tn ich  la ta c h  B eginn.

47 ADW O, jw .
48 T am że.
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1 lipca 1721 r. — krótko przed odbiorem organów)49 oraz 85 guldenów, 
15 groszy Jan Beittller — stolarz w Gerdawach, za wykonanie trzech 
miechów z własnego drzewa. Skórę, płótno i pergamin dostarczyła para
fia 50. Należność za miechy Beittller pokwitował 18 lipca 1720 r . 51. Po
nadto z umowy wynika, że wiatrownice (chodzi tu tylko o prace stolar
skie) i większe drewniane piszczałki (subkontrabas, pryncypał, violon 
i rezonatory do puzonu) wykonano również na koszt parafii.

Złocenia prospektu organowego, o bogatej oprawie plastycznej, wy
konał Krzysztof Czaczkowski z Reszla, za sumę 100 guldenów 52.

„Potężne dzieło” — nowe organy — od pierwszej chwili budziło 
ogromne zainteresowanie jako instrum ent o niespotykanych dotychczas 
wartościach artystycznych. Przyjęto je z wielkim uznaniem dla mistrza, 
który kwitując otrzymaną należność za pracę dołączył pełne wymowy 
życzenie: „Niech Bóg zachowa to dzieło, aż do dnia ostatecznego” 53.

Istotnie, przez długie lata organy świętolipskie służyły celom litur
gicznym nie tracąc nic z pierwotnego piękna. Według relacji kantora 
tamtejszej szkoły muzycznej B. Wysockiego, oprócz wymiany skóry na 
miechach około 1886 r. poważniejszych remontów przy nich nie podejmo
wano 54. Zachowały się one w stanie oryginalnym do końca XIX w. Do
piero w 1905 r„ po 175 latach używalności pomyślano o pierwszej grun
townej „odnowie starego dzieła” . Niestety, odnowa ta poszła w kierunku 
przebudowy i to wręcz niefortunnej, w wyniku czego barokowe mecha
niczne organy usunięto na korzyść pneumatycznych o romantycznej dys
pozycji głosów. Przebudowy tej dokonała firma B. Goebel z Królewca 55.

Dyspozycja głosów (1905 r.)
Manuał I Manuał II (szafa ekspresyjna)

1. F le t k ry ty  16'. 16. B urdon  16'.
2. P ry n c y p a ł 8'. 17. P ry n cy p a ł am ab ile  8'.
3. S a lic jo n a ł 8'. 18. F le t dolce 8'.
4. R u rf le t 8'. 19. A eolina 8'.
5. F le t ha rm o n . 8'. 20. U n d a  m aris  8'.
6. G em shorn  8'. 21. K w in tad en a  8'.
7. O k taw a  4'. 22. V iola di gam ba 8'.
8. F le t 4'. 23. F le t k ry ty  8'.
9. K w in ta  szum . 2X . 24. F le t am ab ile  8'.

10. Piccolo 2'. 25. P ra e s ta n t 4'.
11. M ix tu ra  3— 4X . 26. P ro g re ss iv  4X .
12. K o rn e t 4X . 27. Obój 8'.
13. F ag o t 16'. T rem olo.
14. T rą b k a  8'.
15. S za łam a ja  8'.

49 T am że.
50 Tam że.
51 T am że 
5,2 T am że.
53 T am że: „G ott e rh a lte  das W erk  bis an  den fü n g s ten  T ag ”.
54 F. B u c h  h o l z :  D er Bau d e r H eilig e lin d er O rgel. Z e itsc h r ift fü r  die G e

sch ich te  u n d  A lte r tu m sk u n d e  E rm lands. 1941 Bd. X X V II, s. 443 n.
55 Tam że.
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Pedał 32. K w in ta  10 2/3'.
28. P ry n c y p a ł 16' (1721). 33. O k taw a  8'.
29. Subbas 16'. 34. Cello 8'.
30. V iolon 16'. 35. C h o ra łbas 4'.
31. S a lice t 16'. 36. Puzon  16'.

Połączenia Przyciski pomocnicze
1. M an. II— I. 1. Piano .
2. M an. I—P ed . 2. M ezzoforte.
3. M an. I I—Ped. 3. F orte .
4. Sub. M an II— I. 4. Fortiss im o .
5. S u p e r m an . I I—I. 5. T u tti.

6. Je d n a  w olna k om binac ja .

Wiatrownice stożkowe wykonane są z drewna dębowego i sosny. 
Główny zespół (manuał pierwszy) podzielony jest na dwie części: wia- 
trownica większa dziewięciogłosowa w środkowej części prospektu na 
wysokości piszczałek frontowych i mniejsza sześciogłosowa (rurflet 8', 
flet 4', piccolo 2', kwinta szumiąca 2X, kornet 4X, mixtura 3—4X) 
w pozytywie. Wiatrownica manuału drugiego pojedyńcza, usytuowana 
na dole, w głębi cokołu. Głosy pedałowe na dwóch wiatrownicach: więk
sza ośmiogłosowa podzielona na stronę С i Cis w bocznych częściach 
prospektu, na wysokości wiatrownicy manuałowej i mniejsza jednogłoso
wa (kwinta 10 2/3'), podzielona również na stronę С i Cis, w cokole.

WNIOSKI

Ponieważ wiatrownice obecne wykonane są starannie, bez zarzutu, 
należałoby je zachować. W związku z tym trudno mówić o zastosowaniu 
traktury  mechanicznej, tym bardziej, że odpowiedzialne firmy krajowe 
dotychczas nie są nastawione na budowę instrumentów mechanicznych. 
Wydaje się, że odnośnie organów w Świętej Lipce należałoby podjąć na
stępującą decyzję:

1. Powrócić do pierwotnej dyspozycji głosów.
2. Zainstalować nowy stół gry o czterech klawiaturach (trzy manuały 

i pedał), wyposażony w trzy wolne kombinacje.
3. Zastosować trakturę elektro-pneumatyczną.

II I . O RG AN Y  W K O ŚC IE L E  PA R A FIA L N Y M  T R ÓJC Y  ŚW. W M ŁY N A RA CH

Pierwsze wzmiankowane organy, w kościele Trójcy Św. w Młyna
rach, powstały z fundacji „skłonnego do dobroczynności” Albrechta Kalk- 
steina 56. Zbudował je Hans Kaull, mistrz ze Świętej Siekierki, prawdo
podobnie już w 1612 r. Daty tej wprost nie potwierdzają żadne źródła, 
albowiem wszystkie archiwalia parafialne z tego roku zaginęły. Fakt, że 
Kaull organy te mógł jednak wybudować w 1612 r. potwierdzają rejestry 
z następnych lat (1613—1614), w których mówi się, że „150 grzywien 
otrzymał tu  na rachunek Hans Kaull ze Świętej Siekierki za nowo spo
rządzone organy, pozostaje mu jeszcze 150 grzywien”. W tychże reje
strach wspomina się również spośród urzędników kościelnych nauczycie
la i organistę (w jednej osobie) ze wzmianką: „50 grzywien przyznano

56 C. L et t a u :  N ach rich ten  von d e r K irch e  M ü h lh au sen  b e i P r . E y lau . P reus-  
sische  P ro v in z ia l-B lä tte r  1832 Bd. 8 s. 494, 496.
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P ro sp e k t o rganow y w  kościele p a ra f ia ln y m  T ró jcy  św . w  M łynarach

mu za obydwie usługi rocznie, które też otrzymał” oraz dzwonnika i ka- 
likanta z tą samą wzmianką, którzy otrzymali po 10 grzywien. Ponadto 
w inwentarzu z tego okresu istnieje wzmianka dotycząca „śruby i stroika 
do organów” 57. Sumę końcową za budowę organów, o której mowa 
w rejestrach z lat 1013—1014, H. Kaull otrzymał dopiero w 1620 i 1021 r. 
Fakt ten pozwala domyślać się, że organy od pierwszej chwili wykazały 
wiele usterek, które organmistrz zmuszony był usunąć zanim wypłacono 
mu należność 58. Prospekt pierwszych organów młynarskich utrzymany był 
w jednym tonie — malowany białą olejną farbą 59.

57 G. C o n r a d :  B esch re ibung  d e r E w angelischen  P fa r rk irc h e  in  M ü h lh au sen  
(K r. P reu ssisch  H olland). A ltp reu ssisch e  M ona tuchrift 1897 Bd. 34 s. 557 n.

58 T am że.
59 Tam że.
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W latach 1739—1740 dokonano przebudowy kościoła. W zakresie tych 
prac dobudowano nową zakrystię i po stronie północnej nawę boczną, 
którą podzielono na dwie kondygnacje z przeznaczeniem dla wojska sta
cjonującego wówczas w Młynarach 60. Przy tej okazji usunięto starą em- 
porę wraz z organami H. Kaulla, zbudowano nową i w Królewcu w w ar
sztacie Adama G. Caspariniego zamówiono nowe organy.

Wielki budowniczy organów młynarskich Adam Gottlob Casparini 
urodził się w 1715 r. we Wrocławiu; pochodził z rodziny znakomitych 
organm istrzów 61. Naukę budowy organów rozpoczął on w warsztacie 
swego ojca Adama Horacego (Orazio). Jako uczeń współpracował z nim 
przy budowie organów w kościele parafialnym św. Wojciecha we Wroc
ławiu i w kościele dominikańskim w Głogowie. W latach wędrówki cze
ladniczej Adam Gottlob dotarł do Saksonii i Turyngii. Tu przez sześć lat 
był czeladnikiem znakomitego organmistrza G. H. Trosta. Wspólnym ich 
dziełem są organy w kościele zamkowym w Altenburgu 62.

Działalność swoją jako mistrz rozwinął Casparini dopiero w Królew
cu, dokąd przeniósł się w 1742 r. i zamieszkał aż do śmierci (1788), cie
sząc się przywilejem „królewskiego” organm istrza63. Pozostawił on po 
sobie w spuściźnie wiele cennych dzieł odznaczających się robotą dobrego 
rzemieślnika. Organy, które wyszły z jego warsztatu, posiadają bogaty 
wachlarz brzmieniowo-kolorystyczny, a pod względem dyspozycji głosów, 
menzuracji i intonacji w całej pełni odpowiadają barokowym założeniom.

Do najcenniejszych dzieł Caspariniego obok organów w kościele Trój
cy Św. w Młynarach zaliczano organy w następujących miejscowościach: 
Nordenbork (1700) 64, Dobry (1735) 65‘, Olecko (1739—1741) 66, Królewiec- 
-dzielnica Altrosgärten (1747)67, Barciany (1750) 68, Piława (1751)69, Kró
lewiec — dzielnica Haberberg (17 5 3) 70, Cynty (1756) 71, Nowa Cerkiew 
(17 5 7 ) 72, Gąbin (1760) 73, Grodno — kościół przyklasztorny (druga poło-

60 G. S t a r k :  G esch ich te  d e r S ta d t M ü h lh au sen  in  O stp reu ssen . M ü h lh au sen  
1927 s. 81.

61 Szczególnie jak o  m is trz  budow y  o rganów  w sław ił się  s try j A dam a —  E uge
n iusz  C asp arin i (1623— 1706) tw ó rca  s łynnych  o rganów  „słonecznych” w  Z gorzelcu 
w  kościele św . P io tra  i P aw ła . E. C asp arin i uw ażan y  je s t tak że  za w ynalazcę  głosu 
organow ego  „unda m a r is” .

62 С. К  r оl l m a n n , jw . 101.
63 T am że.
64 G. D e h io , jw . s. 306.
65 T am że, s. 152 O rgany  C asparin iego  w  D obrym  p rzeb u d o w ał w  1912 r. T e r

lecki, o rg an m istrz  z E lb ląga. P ro sp e k t jak o  dzieło sz tu k i (po lich rom ow any  i bogato  
złocony) zachow ano je d n a k  w s tan ie  o ryg inalnym .

66 T am że, s. 285.
67 T am że, s. 380.
68 T am że, s .  303. O rgany  C asparin iego  w  B arc ian ach  m a ją  16 głosów  podzielo

nych  na  dw a zespoły: m an u a ł 12 głosów  (burdon  16', p ry n cy p a ł 8', gam ba 8', k w in 
ta d e n a  8', f le t k ry ty  8', u n d a  m aris  8', o k taw a 4', f le t 4', k w in ta  2 2/3' o k taw a  2’, 
te rc ja  1 3/5', m ix tu ra  1 1/3') i p ed a ł 4 głosy (p ry n cy p a ł 16', su b b as 16', v io lon  8', 
cho ra łbas 4'), w ia tro w n ice  suw akow e, k la w ia tu ra  ręczna  C -c3, nożna C -c1, tr a k tu ra  
m echan iczna . P ro sp e k t o rganow y, w ia tro w n ice  o raz  tr a k tu ra  zachow ane  w s tan ie  
o ryg ina lnym , p iszczałk i późniejsze.

69 T am że, s. 427.
70 T am że, s. 382.
71 T am że, s. 357.
72 T am że, s. 464.
73 T am że, s. 497.



Pr
yn

cy
pa

ł 
16

’



72 K S. JÓ Z E F  SIA N K O (24)

wa XVIII w .)74, Królewiec — dzielnica Altstadt (1763) 75, Połock — kościół 
ojców jezuitów (druga połowa XVIII w .)76. Znakomite organy zbudował 
także Casparini w latach 1760—1765 w kościele parafialnym św. Piotra 
i Pawła w Reszlu 77. Mistrz o „wielkim nazwisku” znany był również jako 
niezastąpiony rekonstruktor istniejących już instrumentów. Między in
nymi w 1746 r. odnowił on organy bartoszyckie 78, a w 1758 r. dokonał 
również oględzin organów katedralnych we Fromborku 79.

Budowę organów w Młynarach „dobrze dostosowanych do odnowio
nego wnętrza świątyni”, według umowy z 2 października 1741 r. zawar
tej między mistrzem i parafią, ukończyć miał Casparini w terminie do 
uroczystości św. Michała przyszłego roku 80.

Za całość ustalono sumę 2700 guldenów (w tym 400 guldenów za stare 
organy, które Casparini zastrzegł sobie w umowie), płatnych w czterech 
ratach. Ponadto parafia zobowiązała się na własny koszt przywieźć nowe 
organy z Królewca do Młynar 81, pokryć koszta przejazdu oraz zakwate
rować mistrza i dwóch jego czeladników, wynająć jednego pomocnika 
i wreszcie na własny koszt, po zakończeniu budowy, dokonać odbioru 
organów 82.

Dzieło swoje Casparini ukończył dopiero w 1745 r. o czym świadczy 
pokwitowanie z 29 lipca tegoż roku stwierdzające, że „według umowy” 
po uprzednim odbiorze organów otrzymał on 600 guldenów (300 talarów 
z kasy kościelnej, resztę ze składek parafii) przewidzianych na „ostatni 
term in” 83.

Odbioru nowych organów dokonał organista staromiejskiego kościoła 
parafialnego w Królewcu, Gotfryd Podbielski. Organy okazały się bez 
zarzutu. Podbielski zawiadamiając władze rządowe w Królewcu o wyni
kach odbioru, stwierdził, że „wszystkie części organów wykonane są do
brze i starannie, zgodnie z umową” 84.

Malowanie prospektu organowego wraz ze złoceniami wykonał nieco 
później (1746) Jan Türck, malarz z Ostródy. Za całość prac, jakie wów
czas wykonał (malowanie prospektu i empory oraz konfesjonałów), otrzy
mał on z kasy kościelnej 45 talarów 85.

W pierwotnym stanie organy Caspariniego w Młynarach miały 20 gło
sów podzielonych na dwa zespoły (manuał i pedał) według następującej 
dyspozycji: 86

74 C. K r o l l m a n n ,  jw.
75 T am że, s. 282.
76 O becnie  o rgany  po łockie  z n a jd u ją  się w  kościele  św . J a n a  w  W ilnie, dokąd

p rzen iesiono  je  po rozb io rach  P o lsk i. M ają  one 60 głosów  podzielonych  na  cz te ry
zespoły  — trzy  m an u a ły  i pedał. P o r. A. P  o l i ń  s к  i: D zieje  m uzyk i po lsk ie j w  za 
rysie . L w ów  1907 s. 104.

77 G. M a t e r n :  Die P fa r rk irc h e  SS. P e tr i  u n d  P au li in R össel. K ön igsberg  1930 
s. 84. T e n ż e :  G esch ich te  P fa rrg e m e in d e  SS. P e tr i  u n d  P a u li in  R össel. K önigsberg  
1935 s. 145. W kró tce  (1806) u leg ły  one zniszczeniu  podczas p o żaru  kościoła.

78 K. B o r m a n n ,  jw . s. 995.
79 W. К  r  e  t h  : D ie K em p er-O rg e ln  in  D om  zu r F ra u e n b u rg . R e in fe ld  1935 s. 12.
80 P ro sp e k t o rganow y  je s t dziełem  s to la rzy  m ły n arsk ich . G. D e h i o, jw . s. 149.
81 G. C o n r a d ,  jw.
82 T am że.
83 Tam że.
84 T am że.
85 T am że. P o r. tak że  G. D e h i o, jw . s. 149.
86 P ie rw o tn ą  dyspozycję  głosów  odtw orzono  na  pod staw ie  zachow anych  ta b li-
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Manuał C-c3 (bez Cis)
1. B urdon  16' — k ry ty , ca ły  z d rew n a  sosnow ego; g rubość  śc ianek : С =  1,6 cm, 

c° =  0,9 cm, c1 =  0,6 cm , c2 — 0,6 cm, c3 =  0,4 cm ; p rzek ró j: С =  14X17,5 cm, 
c" =  12,9X10,5 cm, сл =  7,1Х5,8 cm , c2 =  4,4X3,8 cm, c3 =  2,8X 2,4 cm ; szerokość la 
b ium : С =  11,3 cm, c° =  7,2 cm, с1 =  4 cm , с2 =  2,3 cm, с3 =  0,9 cm, w ysokość w y 
cięcia: С =  4 cm , с" =  2.5 cm, с1 =  1,9 cm , с2 =  1,8 cm , с3 =  0,6 cm .

2. P ry n c y p a ł 8' — m eta l, całość w  p rospekc ie  87.
3. H o lfle t 8' —  k ry ty , C -c2 d rew no  sosnow e, cis2-c3 m eta l; g rubość ścianek ; 

0  =  1,1 cm , c° =  0,8 cm , c1 =0 ,6  cm, c2 =  0,3 cm ; p rz e k ró j: С =  8,2X 9,5 cm , c" -- 
5,4X 4,5 cm, c1 3,1 X3,6 cm, c2 =  2,0X 2,5 cm ; szerokość lab iu m : С =  6 cm . с" 3 cm , 
с1 =  1,8 cm, с2 =  0,8 cm ; w ysokość w ycięcia: С =  4 cm, c“ =  1,8 cm, с1 =  1,6 cm, 
с2 =  0,5 cm.

4. U nda m a r is  8' — o tw arty , m eta l, początek  od с1; głos ten  w łączany  je s t przy  
pom ocy jednego  k lucza  łączn ie  z h o lfle tem  8'.

5. O k taw a  4' — m eta l, od H w  p rospekcie , pozostałe  p iszczałk i na  w iatrow nicy .
6. F le t 4' — (F le t A llem an d e  4') —  m etal.
7. K w in ta  2 2/3' — m etal.
8. O k taw a  2' — m etal.
9. T e rc ja  1 3/5' — m e ta l88.
10. F le t 1' (F lageolet) — m eta l.
11. M ix tu ra  5X , 1 1/3' — m eta l.

С 1 1/3' 1' 2/3'
c° 2' 1 1/3' 1' 2/3'
c 1 2 2/3' 2' 1 1/3' 1' 2/3'
c'J 4' 2 2/3' 2' 1 1/3'

12. T rą b k a  8' — głow ice d rew n ian e , rezo n a to ry  m etalow e.

Pedał C-c1 (bez Cis)
13. P ry n cy p a ł 16' — d rew no  sosnow e; grubość śc iank i: С =  2,2 cm , c° = 1 ,5  cm,

c1 =  1,1 cm ; p rzek ró j: C =  25X28 cm, c° =  15X18 cm, c ‘ =  9 X l l  cm ; szerokość l a 
b ium : С =  20,7 cm, с" =  12 cm, с1 =  7,2 cm ; w ysokość w ycięcia: С =  5 cm , cn =  3 cm, 
с1 =  1,8 cm.

14. S ubbas 16' —  d rew n o  sosnow e; g rubość  śc iank i: С =  1,6 cm, c° =  1,2 cm, 
c1 =  0,8 cm ; p rzek ró j: 0  =  17X20 cm, c° =  12X14 cm , c ' =  7,3X8,7 cm ; szerokość 
lab iu m : 0  =  14 cm , c" =  9,5 cm, c1 =  5,5 cm; w ysokość w ycięcia: С Ί cm, e3 =  
3 cm , c1 =  2,1 cm.

15. O k taw a  8' — d rew no  sosnow e; g rubość  śc iank i: С =  1,8 cm , c“ =  1,4 cm ; 
p rzek ró j: 0  =  15,5X17,5 cm, c° =  9,7X10,9 cm ; szerokość lab ium : 0  =  12 cm, c° =  
8 cm ; w ysokość w ycięcia: 0  =  3 cm , e" =  2,1 cm.

16. V iolon 8' — d rew no  sosnow e; g rubość śc iank i: C =  1 cm , c° =  0,8 cm,
c1 =  0,6 cm; p rzek ró j: 0 = 1 1 ,5 X 9 ,5  cm, c° =  6X 7 cm , c1 =  4X4,5 cm ; szerokość la 

czek reg istro w y ch  o raz  ław ek  i desek p iszczałkow ych. L iczne w zm iank i o o rganach  
z aw arte  w  czasopism ach  w arm iń sk ich  dotyczą jed y n ie  la t budow y i p ro spek tu .

87 W ym iary  0  uw zg lędn iono  jed y n ie  w tych  g łosach, k tó re  zachow ały  się w  s ta 
n ie  o ryg inalnym .

88 APF , t. 6. E. R e n k e  w i t z: P ism o  sk ie ro w an e  do ks. J . S ianko  z 16 IV 1970 r. 
W edług E. R enkew itza , w  p ie rw o tn e j dyspozycji głosów  na  m iejscu  te rc ji  1 3/5' 
s ta ła  n iegdyś k w in ta d e n a  8'. J e s t  w  tym  jak ie ś  n ieporozum ien ie . Z arów no  desk i 
p iszczałkow e ja k  zachow ane o ry g in a ln e  tab liczk i reg is tro w e  w sk azu ją  na  te rc ję .
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b ium : С =  7,6 cm , e° =  4,3 cm , c1 =  2,7 cm ; w ysokość lab ium : С =  2,5 cm , с0 =  1,1 cm, 
c ’ =  0,8 cm.

.17. K w in ta  6' (5 1/3') — d rew no  sosnow e; g rubość  śc iank i: С =  1 cm, cn =  0,8 cm; 
p rzek ró j: С =  9,5X11,5 cm , c° =  6X7 cm ; szerokość lab iu m : С =  7,6 cm, с0 =  4,3 cm; 
w ysokość lab ium : С =  2 cm, с0 =  1,5 cm.

18. C h o ra lb as 4' — m etal.
19. P uzon  16' —  g łow ice i rezo n a to ry  d rew n ian e .
20. T rą b k a  8' — głow ice d rew n ian e , rezo n a to ry  m etalow e.

Registry pomocnicze

1. T rem olo.
2. S te lla .
3. W enty l zapo row y  (m anuał).
4. W enty l zaporow y (pedał).
5. W enty l upustow y .

W i a t r o w n i c e  suwakowe wykonane z drewna dębowego, podzie
lone są na dwie części — stronę С i Cis. Wiatrownica manuałowa usy
tuowana w górnej części prospektu, jak większość organów tego typu, 
posiada jeden wentyl grający dla poszczególnych kanałów tonowych; na
tomiast wiatrownica pedałowa, usytuowana niżej, na podłodze empory, 
wyposażona jest w dwa wentyle grające rozmieszczone po obu stronach 
kanału. Dzięki takiej koncepcji nie odczuwa się braku powietrza nawet 
przy tu tti ośmiu głosów — w tym trzech szesnastostopowych.

Wymiary:
1. Wiatrownica manuałowa: Długość — 362 cm. Szerokość — 63 cm. 

Grubość deski piszczałkowej — 4,2 cm. Grubość suwaka — 1,1 cm.
Kanał tonowy;

długość 22,5 cm,
c ‘ 1

a. d ługość — 22,5 cm,
b. szerokość — 2,5 cm,
c. g łębokość — 6,5 cm,

a.
b. szerokość — 2,3 cm,
c. g łębokość — 6,5 cm,

Wentyl grający:

a. d ługość — 25 cm, 
C =  b. szerokość — 4 cm, 

c. g rubość — 3 cm,

a. d ługość — 25 cm,
b. szerokość — 3,2 cm,
c. g rubość — 3 cm.

Relais — podzielony na sześć komór (trzy komory na każdą część 
wiatrownicy). Szerokość wewnętrzna relaisu — 34,5 cm. Głębokość re- 
laisu — 9 cm. Grubość ławek piszczałkowych — 1,3 cm. Wysokość filar
ków — 14 cm. Grubość dolnej deski relaisu — 2 cm.

2. Wiatrownica pedałowa; Długość — 435 cm. Szerokość — 93 cm. 
Wentyl grający (jednakowe w całej wiatrownicy); a. długość — 25 cm, 
b. szerokość — 4 cm, c. grubość — 4 cm. Kanał tonowy (jednakowe w ca
łej wiatrownicy): a. długość — 22,5 cm, b. szerokość — 2,5 cm, c. głębo
kość — 6,5 cm.
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O rgany  w M łynarach : stó ł gry.

S t ó ł  g r y  — wyposażony jest w jeden manuał i jeden pedał. Kla
wiatura ręczna, dębowa, o kolorze biało-czarnym, ma 48 klawiszy: С I) 
Dis Fis Gis В

E F G A H c-c3, klawiatura pedałowa również z drewna
Dis Fis Gis B  

dębowego о 23 klawiszach: C D  E F G A    H c-c1.
Wymiary:

1. Klawiatura manuałowa. A. Klawisze niższe (białe, pokryte okła
dziną z kości słoniowej): Łączna długość klawisza — 55 cm. Łączna gru
bość — 2,25 cm. Długość od przodu do abstraktu — 22 cm. Długość od 
przodu do punktu obrotowego — 53,5 cm. Długość łopatki (części wysu
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niętej przed klawisz wyższy) — 4,8 cm. Długość okładziny — 13,2 cm. 
Szerokość okładziny — 2,3 cm. B. Klawisze wyższe (czarne): Łączna dłu
gość — 50 cm. Szerokość 1,4 cm. Długość okładziny — 8 cm. Grubość 
okładziny — 1,2 cm.

2. Klawiatura nożna. A. Klawisze niższe: Łączna długość klawisza — 
67 cm. Szerokość — 2,5 cm. Grubość — 2,6 cm. Długość od punktu obro
towego do abstraktu — 65 cm. Grubość okładziny — 3 cm. B. Klawisze 
wyższe: Łączna długość klawisza — 67 cm. Szerokość — 2,5 cm. Gru
bość — 2,6 cm. Długość od punktu obrotowego do okładziny — 40 cm. 
Długość okładziny — 12 cm. Grubość okładziny — 6 cm. C. Łączna sze
rokość klawiatury — 115 cm.

Całość wbudowana jest w szafę organową. Pozycja grającego — jacie 
ad organum. Klucze registrowe wykonane z prętów metalowych (żelazo), 
rozmieszczone są pionowo po obu stronach pulpitu dla registrów manua
łowych, a klucze dla głosów w pedale poziomo, nieco niżej, na wysokości 
ławki grającego.

UKŁAD KLUCZY REGISTROWYCII 

T rem olo  W enty l
P ry n c y p a ł 8' B u rdon  16'
U n d a  m aris  8' H o lfle t 8'
F le t 4' O k taw a 4'
K w in ta  2 2/3' O k taw a  2'
T e rc ja  1 3/5' F le t 1'
M ix tu ra  5X  T rą b k a  8'
W enty l S te lla

W enty l P uzon  O k ta - V iolon P ry n -  W en ty l Subbns K w in - C h o ra ł-  T rąb k a
w a cypa ł ta  bas

16' 8' 8' 16' 16' 5 1/3' 4' 8'

T r a k t u r a  organowa — mechaniczna. Abstrakty o przekroju około 
0,35X13,5 cm, wykonane są z drewna sosnowego.

S y s t e m  s p r ę ż a n i a  p o w i e t r z a  stanowią cztery miechy kli
nowe usytuowane na zapleczach organów. Zabezpieczają je przystosowa
ne do tego celu dwie szafy, z których każda mieści zsynchronizowane ze 
sobą dwa miechy. Kanał doprowadzający powietrze z miechów do wia- 
trownic, wykonany z drewna sosnowego, o przekroju zewnętrznym 
28X32 cm.

P r o s p e k t  organowy, trójdzielny, wsparty na cokole zdobionym 
w bocznych częściach dwiema płycinami. Część środkowa prospektu, 
utworzona z siedmiu piszczałek pryncypałowych, wysunięta półkoliście 
do przodu, zwieńczona jest bogato profilowanym gzymsem z ruchomą 
gwiazdą (stella) na szczycie. Zespół ten flankują dwie symetryczne ramy 
przedzielone poziomym gzymsem i wypełnione dwoma rzutami piszcza
łek (oktawa 4'). Części boczne, wysunięte przed lico, stanowią analogicz
ny element jako część środkowa — są nieco niższe. Całość kompozycji 
zamykają dwa symetryczne uszaki o ornamencie roślinnym liści akantu.

Prospekt z drewna sosnowego, utrzymany w kolorze brązowym.

Dzieło Adama Caspariniego, uznawane za idealne, jedne z nielicz
nych barokowych organów, na których kompozycje genialnego przedsta-
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O rgany  w  M ły n arach : tr a k tu ra .

wiciela swej epoki J. S. Bacha stawały się wprost „objawieniem” 89, prze
trwały przez okres dwustu lat zachowując stan pierwotny. Emanuel Ren- 
kewitz, organmistrz z Nehren, który w .1928 r. pod wrażeniem niepowta
rzalnych zalet brzmieniowych woluminu, na własny koszt dokonał jego 
konserwacji, stwierdza, że do tego czasu dzieło królewieckiego mistrza 
zachowało się zupełnie w oryginalnym stanie 90.

89 T am że.
90 T am że, t. 4.
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W prospekcie brakowało jedynie trzech zespołów piszczałek cynowych 
(pryncypał 8'), które zabrano dla celów militarnych podczas pierwszej 
wojny światowej. Piszczałki te uzupełnił Renkewitz w ramach konser
wacji 91 i w takim stanie organy przetrwały do 1945 г .92.

Podczas ostatniej wojny światowej, jak większość instrumentów na 
terenie diecezji warmińskiej (m.in. organy fromborskie), uległy one po
ważnej dewastacji. Wprawdzie wiatrownice, stół gry i traktura zacho
wały się prawie w całości93, ale piszczałki, zwłaszcza metalowe, niemalże 
całkowicie zostały zniszczone. Stan organów przedstawiał się następująco:

Wiatrownica manuałowa
Z tego zespołu zaginęły prawie wszystkie piszczałki metalowe, stano

wiące dziesięć głosów. Te, które ocalały (niewielka ilość), użyto do skom
pletowania kwinty 2 2/3'. Niestety, na skutek dużego stopnia zniszczenia, 
nie przedstawiają one wartości jako materiał piszczałkowy. Posłużyć mo
głyby jedynie za wzorzec przy ewentualnej rekonstrukcji głosów.

Zachowały się znacznie lepiej dwa głosy drewniane: burdon 16' i hol- 
f let 8'. Pierwszy ocalał prawie nietknięty (uszkodzono w nim jedynie 
kilka pierwszych piszczałek przez uderzenie, skutkiem czego popękały 
na łączeniach), w drugim brak ostatniej oktawy (h2-c3).

Wiatrownica pedałowa
1. Pryncypał 16' — brak piszczałki cl, pozostałe zachowały się w sta

nie dobrym.
2. Subbas 16' — brak kilku piszczałek końcowych, pozostałe jak pryn

cypał 16'.
3. Violon 8' — brak dwóch piszczałek (h°, c1), pozostałych stan dobry.
4. Oktawa 8' — brak 10 piszczałek (disO-c1), pozostałe jak violon 8'.
5. Kwinta 5 1/3' — zniszczona niemalże zupełnie.
6. Chorałbas 4' — zniszczony zupełnie.
7. Puzon 16' — zachowane jedynie rezonatory (niekompletne) i po 

stronie С ławki piszczałkowe.
8. Trąbka 8' — zniszczona zupełnie 94, po stronie С brak ławek pisz

czałkowych.
Wydaje się, że na podstawie zniszczonych (połamanych) piszczałek, 

które zostały rozproszone w okolicy kościoła, udałoby się bez większych 
trudności organy doprowadzić do porządku.

Niestety, ciężkie warunki w pierwszych latach powojennych nie za
wsze pozwalały na podjęcie odpowiednich kroków w kierunku rekon
strukcji organów. Z powodu ogromnych zniszczeń (w większości kościo
łów diecezji warmińskiej organy uległy zupełnej dewastacji) odbudowę 
organów uchodzących często za nieprzeciętnej wartości dzieła sztuki 
i techniki powierzono warsztatom naprawczym, które z założenia nie były 
nastawione na tego rodzaju prace. Ponadto brak odpowiednich materia

91 T am że, t. 6.
92 T am że, t. 4.
93 U szkodzenia  w tych  m echan izm ach  do tyczą p rzede  w szystk im  re la isu  w  w ia- 

tro w n icy  pedałow ej (b rak  jed n e j k lap y  przy  o tw orze do w en ty li g ra jący ch  i ł a 
w ek  p iszczałkow ych  po s tro n ie  Cis (dla puzonu  i trąb k i)  oraz tr a k tu ry  zw łaszcza 
reg is tro w e j.

94 G łos ten  ja k  tw ie rd z i E. R enkew itz , ju ż  w cześn iej (1928) tak  by ł zniszczony, 
że n ie  n ad aw a ł się w p ro st do użycia . P or. A PF , t. 6.
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łów, w wielu przypadkach wpłynął także na wprowadzenie przeróbek 
często niekorzystnych dla instrumentu.

Z tego powodu nie najlepiej wypadła także rekonstrukcja organów 
w kościele parafialnym św. Trójcy w Młynarach. Zmiany w dyspozycji 
głosów jak i materiał piszczałkowy w porównaniu ze stanem pierwot
nym 95 zdecydowanie obniżają wartość strony dźwiękowej tego instru
mentu.

Oto dyspozycja głosów (stan obecny) po wprowadzeniu zmian podczas 
rekonstrukcji:

Manuał
1. Burdon 16' — drewno, oryginalny, stan piszczałek, jak już powie

dziano, dobry. Głos ten wymaga jedynie niewielkiej korekty i odpowied
niej intonacji.

2. Pryncypał 8' — cały z cynku; głos ten tak ze względu na surowiec
(całość z cynku) jak i samo wykonanie (brak estetyki) nie przedstawia
wartości jako materiał piszczałkowy.

3. Holflet 8' — drewno, oryginalny; stan piszczałek drewnianych — 
jak burdon 16', ostatnia oktawa z metalu, późniejsza, charakterem od
biega znacznie od całości.

4. Unda maris 8' — większość piszczałek z cynku; stan — jak pryn
cypał 8'.

5. Gamba 8' — cynk; stan piszczałek — jak wyżej; ponadto piszcza
łek tych nie proszkowano.

6. Aeolina 8' — cynk; stan piszczałek — jak wyżej.
7. Oktawa 4' — cynk; stan piszczałek — jak wyżej.
8. Flet kryty 4' — kompleks piszczałek z różnych registrów (8 sztuk 

drewno, 27 cynk, 13 cyna); nie można traktować tego jako głos organowy.
9. Kwinta 2 2/3' — stare piszczałki z różnych głosów; stan — jak flet 

kryty 4'.
10. Oktawa 2' — 14 piszczałek z cyny, reszta z cynku; ze względu na 

wadliwą budowę głos ten nie przedstawia wartości jako materiał pisz
czałkowy.

11. Flet 2' — większość piszczałek z cynku; stan — jak wyżej.
12. Mixtura 3X, 2 2/3' (sic), całość z cynku (sic). Otwory w deskach 

i ławkach piszczałkowych dwóch dalszych chórów (głos ten stoi na miej
scu dawnej mixtury pięciochórowej) zalepiono kawałkami skóry.

Pedał
13. Pryncypał 16' — oryginalny; stan piszczałek — dobry, wymagają 

one odpowiedniej intonacji.
14. Subbas 16' — oryginalny; stan piszczałek jak wyżej.
15. Oktawa 8' — oryginalny; część piszczałek uszkodzono przez nie

umiejętne strojenie 96.
16. Violon 8' — oryginalny; stan piszczałek — jak oktawa 8'.

95 W idać to  na  p rzyk ładz ie  zachow anych  głosów  oraz z w ypow iedzi E. R en k e- 
w itza. P o r. A PF , jw .

96 O rg an m istrz , ja k  należy przypuszczać, n ie  m ógł poradzić  sobie z u sta len iem  
ciśn ien ia  p o w ie trza ; je s t ono obecnie zm nie jszone w  s to su n k u  do c iśn ien ia  p ie rw o t
nego, n a  sk u te k  czego p iszczałk i s ta ły  się zby t d ługie. Chcąc podw yższyć ich ton, 
w  je d n e j ze śc ianek  porobiono  w ycięcia  (n iefachow e) bez zasto sow an ia  stro ików .
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n ie  o ry g in a ln y m , od lew e j: su b b as  16', o k taw a  8 ', p ry n c y p a ł 16', v io lon  8', h o lf le t 8',

b u rd o n  16'
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17. Kwinta 5 1/3' — głos drewniany, kryty, skompletowany z różnych 
starych piszczałek; nie przedstawia on wartości jako materiał piszczał
kowy.

Klucze i tabliczki registrowe pozostałych trzech głosów wymontowa
no. Pozornie całość zamyka się w ramach 17 głosów.

Dyspozycja obecna, jak widać, jest nie do utrzymania, chaotyczna, 
brak w niej logiki. Pięć registrów ośmiostopowych na wiatrownicy 12-gło- 
sowej barokowych organów. Ponadto aeolina 8' obok unda maris 8', a brak 
zupełnie, poza kwintą 2 2/3' alikwotów.

Na podkreślenie zasługuje projekt zainstalowania wentylatora — nie 
sama instalacja. W entylator aczkolwiek dobry, znakomitej firmy A. Lauk- 
huff ,  to jednak o zbyt małej wydajności. Nadaje się on doskonale do or
ganów mniejszych 8—10 głosów. Ponadto wykorzystano tylko jeden 
z czterech miechów, co również ujemnie wpływa na całość.

WNIOSKI

Biorąc pod uwagę fakt, że organy w Młynarach są instrumentem uni
kalnym, jedynym w swoim rodzaju pomnikiem budownictwa organowe
go na terenie diecezji warmińskiej, należy:

1. Przywrócić im pierwotną dyspozycję głosów. W założeniu swoim 
jest ona tak cenna, że ze względów historyczno-muzycznych nie powinno 
się wprowadzać jakichkolwiek zmian.

2. Usunąć wszystkie głosy z ostatniej rekonstrukcji, ponieważ tak ze 
względu na surowiec, jak wykonanie zupełnie nie nadają się one do 
użytku.

3. Materiał piszczałkowy, w oparciu o zachowane w stanie oryginal
nym instrum enty Caspariniego, wykonać z następujących stopów: a. mix
tura — 75% cyny; b. głosy pryncypałowe — 70% cyny, flety — 20% do 
60% cyny.

ZA K O Ń C ZEN IE

Organy należą do największych i najbardziej skomplikowanych 
w swej budowie instrumentów muzycznych. Składają się one z szeregu 
zespołów, jak stół gry, traktura, system sprężania powietrza, i najczęś
ciej do kilku tysięcy różnego kształtu i różnej wielkości piszczałek. Zro
zumiałym jest, że mechanizm im bardziej skomplikowany, tym większej 
wymaga troski ze strony budowniczego — musi być dobrze, sumiennie 
skonstruowany. Wiedzieli o tym mistrzowie baroku. Każdy szczegół, wy
dawać by się mogło drobiazg, a jednak „dopracowany”; widać w nim całą 
osobowość mistrza — jego temperament, uczucie, dynamizm, a nade 
wszystko troskę (równą niemalże średniowiecznej) o jakość instrumentu. 
Faktem jest, że motyw religijny „wszystko na chwałę Boga”, odgrywał 
tu rolę decydującą. Niezależnie jednak od tego rzemieślnika stawiano 
w sytuacji wprost zmuszającej go do pracy rzetelnej, o czym świadczą 
zachowane umowy sporządzone skrupulatnie między zleceniodawcą i mi
strzem. Przystępując do budowy lub rekonstrukcji organów obok zasad
niczych problemów, jak wybór systemu wiatrownic, opracowanie dyspo
zycji głosów, ustalenie proporcji m ixtur dla poszczególnych zespołów, 
nie omieszkano również zaznaczyć, z jakiego tworzywa wykonać należy

6 — Studia W arm ińskie
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„klawisze, śruby, zaczepy, języczki itp.” 97. Troskę o jakość instrum entu 
widać również z aktu odbioru. Było to wydarzenie tak ważne, że o skut
kach jego zawiadamiano władze rządowe 98.

Organy jako instrum ent o skomplikowanej budowie wymagają nie
malże bezustannej konserwacji. Widać to dobrze na przykładzie organów 
katedralnych we Fromborku. Budowę tego dzieła (nowe organy przyjęto 
jako decor ecclesiae) zakończono w 1685 r., a już kilka lat później (1689) 
postanowiono wezwać konstruktora, aby „niedokończone (nie przypusz
czano, że w tak krótkim czasie organy odmówić mogą posłuszeństwa) 
albo prawdopdobnie zepsute dzieło naprawił lub dokończył” 99. Wkrótce 
potem (1702) przeprowadza remont organów J. Staniszewski, w 1715 r. 
organmistrz z Gdańska, w 1750 r. organmistrz z Braniewa 100, w 1758 r. 
zwrócono się o poradę odnośnie remontu organów do mistrza z Królewca 
A. Caspariniego 101. Historia ciągłych napraw powtórzyła się również po 
dokonaniu przebudowy tych organów w 1934 r. przez firmę E. Kemper 
z Lubeki, o czym świadczą zachowane dokumenty. I tak: 21 lipca 1937 r. 
za przegląd organów wypłacono firmie E. Kemper 100 marek; za podob
ne usługi wypłacono 10 października tegoż roku 18 marek i 24 listopada 
znowu 100 marek. Kilka lat później zauważono poważniejsze już uszko
dzenia: 11 września 1939 r. kapituła zwraca się do firmy E. Kemper o do
prowadzenie organów do porządku, ponieważ od pewnego czasu odma
wiają posłuszeństwa; 24 czerwca 1942 r. kapituła donosi firmie, o uszko
dzeniach, jakie zaistniały w relaisach organów chórowych; 12 listopada 
1942 r. doniesiono firmie, że mimo trzykrotnej naprawy organy w dal
szym ciągu nie funkcjonują; w liście z 30 grudnia 1942 r. skierowanym 
do firmy znowu poruszono sprawę naprawy organów; 17 czerwca 1943 r. 
E. Kemper poleca kapitule monterów z Królewca, ponieważ nie jest 
w stanie przysłać swoich pracowników102. Po prostu co pewien czas, jak 
wynika z wyżej przytoczonych przykładów, organy należy „przejrzeć” 
i usunąć zaistniałe usterki.

Zrozumiałym jest, że nie wszyscy gospodarze — księża proboszczo
wie — mogą podjąć w tym kierunku trafną decyzję. To mały, choć bar
dzo ważny, odcinek w kręgu ich zainteresowań. Dlatego też mając na 
uwadze sprawność i żywotność organów — instrumentów muzycznych, 
które z założenia mają być „najszlachetniejszą służebnicą świętej litu r
gii”, należałoby powołać do życia odpowiednią komisję, w skład której

97 J . O s t r o w s k i :  U m ow a o p rzeb u d o w ę o rganów  w  L u b in iu . M u zyka  K o ś
c ie lna  1937 t. 12 z. 12 s. 181: T ypow ym  p rzy k ład em  tego  je s t um ow a z 1695 r., do 
tycząca  p rzebudow y  o rganów  w  L ub in iu . Z ca łą  p ro s to tą  rzeczoznaw ca m .in. w  je d 
nym  z dw udziestu  p u n k tó w  te j um ow y zaznaczył: „G łosy w szystk ie  z s tru k tu ry  
w y b rać : to je s t P r in c ip a ł m an u a ln y , O k taw ę, Salicynal, Q u in tę , M ix tu rę , F le t w ie l- 
gi, S u p p lem en t, k tó ry  ty lko  od połow ice k la w ia tu ry  g ra , F le t m ały , Q u in tad e rę , P u -  
zan , T ym że sposobem  w  P ed a le  S ubbas, O k taw ę, Q u in tadec im ę, F le t, M ix tu rę , S a 
licynal, P o m o rt. Te w szystk ie  głosy pow in ien  będzie  P a n  W ojciech (o rganm istrz ) 
w ykurzyw szy  w yry ch to w ać  y w yprostow ać, y każd y  P yszczałk i w  każdym  głosie 
n ad lu to w ać , aby  beły  ró w n iu s ień k ie  n a  w ierzchu  iako  sk len ica”.

98 G. C o n r a d ,  jw.
99 ADW O, D. A cta  C a p itu la ria  1683— 1693, 1689, 114, 115 „...opus im p erfec tu m  

seu jam  d e s tru c tu m  re s ta u re t  vel p e rf ic ia t”.
100 F . D i t  t r  i c h : D er D om  zu F ra u e n b u rg . Z G A E  Bd 18 1913 s. 640.
101 W. K r e t h ,  jw.  s. 12.
102 ADW O, A cta  des D om kapitels . O rgel des Domes.
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weszliby ludzie kompetentni, znający się na rzeczy, którzy służyć mo
gliby radą zarówno przy remontach, jak budowie nowych organów opra
cowując szczegółowo dokumentację — projektując instrum enty odpo
wiednie dla poszczególnych kościołów, biorąc pod uwagę kubaturę i aku
stykę wnętrza.

BAR O CK O R G ELN  A US DEM 18. JA H R H U N D E R T  IM  G EB IET 
DER D IÖ ZESE W ARM IA

D er A ufschw ung  des O rge lbaus in der D iözese W arm ia  fä l lt  in  das 17. und  
18. Jh d . N ur ganz se ltene  In s tru m e n te  d ieser Z eit sind  in  ih rem  w en igstens te i l
w eise  o rig ine llen  Z u stan d  noch bis h eu te  e rh a lte n . In fo lge  w ied e rh o lte r „U m baue” 
un d  K riegbeschäd igungen  w u rd en  sie le id e r ih re r  u rsp rü n g lich en  S chönheit b e rau b t. 
N eben  den aus dem  17. Jh d . s tam m en d en  O rgeln  (F rom bork  1683, B artoszyce 1653, 
W ęgorzew o 1648) sind  die aus dem  18. Jh d . s tam m en d en  in  P asłęk , M łynary  und 
in  Ś w ię ta  L ipka  beso n d ere  b each ten sw ert.

P a s łęk  — ein O rge lw erk  des O rg e lb au m eis te rs  A n d reas H ild eb ran d t aus G dańsk . 
E rb a u t in den Ja h re n  1717— 1719. U rsp rü n g lich  h a tte  d iese O rgel 36 S tim m en , die 
in d re i Z u sam m en se tzu n g en  g e te ilt w a ren  (zwei M anuale  und  P edal) m it fü n f 
H ilfs reg is te rn . S ch le ifladen  m it m echan ische  T ra k tu r . D ieses w ertv o lle  W erk  H ild e 
b ra n d ts  b a u te  im  J a h re  1929 W. S a u e r aus F ra n k fu r t  a.d.O., indem  e r die m ech a 
n ische T ra k tu r  zu G u n sten  d e r p n eu m atisch en  u n te r  A nw endung  des B a rk e rh eb e ls 
bese itig te . A usserdem  w en d e te  W. S au e r im  zw eiten  M an u al auch  die p n e u m a 
tische  W ind lade  nach  dem  T asch en lad esy stem an. W äh ren d  des zw eiten  W eltkrieges 
w u rd e  die M ehrzah l der P fe ifen , besonders  in  der W ind lade  des H a u p tw e rk s  
v e rn ich te t.

Św ię ta  L ipka  — ein  O rg e lw erk  des K ön igsberger M eisters Jo h a n n  Jo sua  M ose n- 
gel, e rb a u t in  den J a h re n  1719— 1721. In  ih rem  u rsp rü n g lic h e n  Z u s tan d e  h a tte  sie 
40 sp ie lende  S tim m en  un d  3 H ilfsreg is te r . D ie V ergo ldungen  des O rge lp ro spek ts  
m it re ich lich  p la s tisch e r F assung  sind  e in  W erk K rzyszto f C zaczkow skis au s Reszel. 
Das W erk  M osengels b a u te  im  J a h re  1905 B. G oebel, ein  O rb e ib au m eis te r aus K ró 
lew iec, um  In fo lge  d ieses U m baus w u rd e  d ie  O rgel au f 36 S tim m en  b e sc h rä n k t 
(ro m an tisch e  D isposition), zw ei M anuale  und  P eda l, T ra k tu r  und  W ind laden  p n e u 
m atisch .

M łynary  — die O rgel is t ein  W erk  A dam  G. C asparin is, e ines O rge lbaum eis te rs  
aus K rólew iec. S ie  w u rd e  in den J a h re n  1741 — 1795 e rb a u t und  h a tte  20 S tim m en: 
ein  M an u al m it 12 und  und  ein P ed a l m it 8 S tim m en . D ieses W erk m it e in e r 
au ssergew öhn lich  schönen  K lan g fü lle  w u rd e  le ider w äh ren d  des le tz ten  K rieges 
(1945) b e träch tlich  beschäd ig t. Die W ind ladcn  und  die M echan ik  sind  im  orig inellen  
Z u stan d  e rh a lten .

Sollen  die w ertv o llen  D enkm äle r des M u s ik k u ltu r im  G ebiet der D iözese W ar
m ia in  S chu tz  genom m en w erden , so is t es d u rch au s  no tw end ig  einen  A usschuss 
fü r  O rgelbau  zu be ru fen .


