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WSTEP

Ludowe pies$ni koscielne moga by¢ rozpatrywane w réznych aspektach,
np. teologicznym, socjologicznym czy filologicznym. Muzykologa inte-
resujg one przede wszystkim jako przejaw muzycznej kultury narodo-
wej. Ten punkt widzenia stat sie szczeg6lnie zrozumialy po Il wojnie
Swiatowej, gdyz niezwykle mato wiemy o polskiej kulturze muzycznej
tego terenu w czasach, kiedy Warmia nalezata do Niemiec.

Dotychczasowy nikty stan badan nad polskg piesnig religijng na War-
mii stanowi dostateczne uzasadnienie wyboru tematu pracy 1 Stosunko-
wo najobszerniej pisal o piesni warminskiej ks. biskup dr Jan Obigk.
W ksigzce pt. Stosunek niemieckich witadz koscielnych do ludnosci pol-
skiej w diecezji warminskiej w latach 1800—1870 2 zainteresowania jego
skupity sie na $piewnikach, a w publikacji Sprawa polska ludnosci kato-
lickiej na terenie diecezji warminiskiej w latach 1870—19143 podkreslit
on znaczenie piesni polskiej w zyciu religijnym ludnosci polskiej na War-
mii. Niewiele do naszego tematu wnosi anonimowa notatka pt. Spiewnik
dla Warmii i Mazur4. Podobny charakter ma wypowiedz ks. Wactawa
Hipsza pt. Z pie$nig przed tron Bozy — Spiewajmy Panu 5.

Przedmiotem niniejszej pracy jest problem regionalnosci melodii.
W ten sposob pole badan zostato wyraznie zacie$nione do muzycznej
strony pie$ni. Teksty piesni, ktore poza kilkunastoma nie wystepujgcymi
w najobszerniejszych $piewnikach z pot. XIX w. sg ogo6lnopolskie, beda
uwzglednione w zakresie niezbednym dla analizy muzykologicznej.

W tytule pracy okreslono jej terytorialny i chronologiczny zakres.

I Artykut zawiera obszerne fra mentY pracy ma ist_erskiet pod tym samym ty-
tulem, napisanej w Instytucie Muzykologii Koscielnej KUL pod Kierunkiem Ks.
doc. dr. hab. Karola Mrowca. ) L . .
2 Lublin 1960 s. 121—33; Modlitewniki i $piewniki koscielne w jezyku polskim.
3 Nasza Przeszto$¢ 1963 r. XVIII s. 106—14.
4 Warminskie Wiadomosci Diecezjalne 1955 nr 3 s. 26—38.
5 Wiadomos$ci Urzedowe Warminskiej Diecezji 1946 nr 4 s. 31—2.
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Ograniczenie badarni do Warmii i pierwszej potowy XIX w. ttumaczy
sie materiatlem zrédtowym pochodzacym z tego terenu i z tego czasu
W tytule uzyto Swiadomie okres$lenia ,piesni religijne” zamiast ,piesni
koscielne”, poniewaz niejedna z tych piesni, ktdra stanie sie przedmio-
tem badan, cho¢ ma charakter religijny, zawiera tres¢ nie nadajgca sie
do uzytku koscielnego. Dalszego wyjasnienia wymaga wreszcie sam ter-
min ,piesn”, przez ktéry rozumie sie nie tylko utwory o ukiadzie stro-
licznym (a wiec piesn w Scistym tego stowa znaczeniu), ale takze teksty
pozbawione tego ukiadu, jak psalmy czy antyfony w jezyku polskim
(@ wiec piesh w szerszym tego stowa rozumieniu jako $piew wykonany
przez lud i popularnie przezen nazywany piesnia).

Glowny problem podjety w pracy mozna sformutowaé w postaci py-
tania: czy melodie piesni uzywanych na Warmii w pierwszej potowie
XIX w. byty wspoélne z melodiami innych regionéw Polski, czy tez roz-
nity sie od nich? A jesli tak, to jakie charakterystyczne cechy decydujg
o0 ich odrebnosci?

Problem ten zastuguje na przebadanie, gdyz uzyskane odpowiedzi nie
tylko pozwolg ustali¢ cechy okreslajace wersje melodyczng warminska,
ale dostarcza materiatu pordéwnawczego do badan nad regionalnoscig
piesni religijnych w Polsce, ktore — jak wiadomo — dotychczas nie zo-
staty prowadzone w szerszym zakresie.

Celem rozwigzania tak postawionego problemu zastosowano metode
poréwnawczg, polegajacg na zestawieniu synoptycznym melodii warmin-
skich z zapisami $piewnikowymi z pot. XIX w. oraz na szczeg6towej ana-
lizie tych melodii pod katem ich cech stylistycznych.

Podstawe zrédiowa pracy stanowig rekopismienne zapisy piesni za-
wierajace nuty. Pochodzg one z lat 1833—34 i sg przechowywane w Ar-
chiwum Diecezji Warminskiej w Olsztynie. Warto$¢ badawcza tych zrédet
jest wielka, gdy stanowig one — jak dotad — unikalne przekazy melodii
warminskich z omawianego okresu.

Praca niniejsza dzieli sie na trzy rozdziaty. W rozdziale | zostang
szczegotowo omoéwione rekopisy stanowigce podstawe zrodiowg pracy.
W rozdziale Il dokona sie poréwnania melodii warmiriskich z melodiami
Spiewnikowymi z pot. XIX w., aby wykazaé¢ odrebno$¢ badanych zapi-
sO6w muzycznych. Rozdziat 111, ktéry stanowi zasadniczg cze$¢ pracy, po-
Swiecony bedzie ustaleniu cech stylistycznych melodii warminskich.

I. ZRODLA ZASOBU MELODII

Melodie piesni, ktore Spiewano na Warmii w pierwszej potowie XIX w.
majg swojg dokumentacje w rekopismiennych zapisach pochodzacych
z tego terenu. Znajdujg sie one w dwodch ksiegach akt przechowywanych
w Archiwum Diecezji Warminskiej w Olsztynie (ADWO). W ksiedze
Deutscher Kirchengesang 1827—1855 JG 111 sg trzy zeszyty z zapisem
nutowym i tekstem piesni z dekanatu barczewskiego a w ksiedze Didze-

1 Archiwum Diecezji Warminskiej w_Olsztynie (=ADWO), Deutscher Kirchen-
esang _1827—1855 gz K), JG 11 (Acta Curiae). Powyzsza ksiega akt jest tg sama,
torg J. Qb’rgk, tosunek niemieckich wiadz koscielnych, jw. nazwat ,Die Ein-
fuhrung eines deutschen Kirchengesangbuches 1827—1855™.
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san- Kirchengesangbuch 1833—1878 JG 12 2, melodie i teksty piesni
z 6 parafii dekanatu olsztynskiego.

1. REKOPIS DK JG 11
A. Opis zewnetrzny

Ksiega DK JG 11 o wymiarach 355 cm X 20,5 cm skiada sie z 409
kart papierowych nieliczbowanych, zszytych grubymi niémi. Nie posiada
ona ani okladki, ani karty tytutowej. Pierwsza i ostatnia karta sg bardzo
zniszczone, wiekszo$¢ ma pozawijane brzegi, ale stan zachowania reko-
pisu jest dobry. Przy katalogowaniu umieszczono na wszytej ceratowej
metce napis sporzadzony czarnym atramentem: Deutscher Kirchengesang
1827—1855, a pod nim sygnature czarnym tuszem: JG 11. Rekopis zostat
sporzadzony w jezyku niemieckim, pismem gotyckim, jedynie tytuty
piesni polskich lub facinskich sg pisane alfabetem taciriskim.

B. Geneza rekopisu i jego zawarto$¢

Ksiega DK JG 11 powstata w Kurii Warminskiej we Fromborku
w zwigzku z wydaniem nowego $piewnika niemieckiego, ktére zainicjo-
wat w 1827 r. bp Jbézef von Hohenzollern. Zawartos¢ ksiegi stanowi prze-
de wszystkim korespondencja miedzy wiadzg diecezjalng a rzadcami
parafii. Pierwszym dokumentem ksiegi, datowanym 13 maja 1827 r. jest
pismo Kurii Warminskiej skierowane do dziekanéw i proboszczow z za-
daniem nadsytania wykazéw piesni i melodii wykonywanych w poszcze-
golnych parafiach diecezji. Na wszystkie dalsze akta ksiegi skladajg sie
wykazy piesni, folialy nutowe, listy zalgczone do przesytek i korespon-
dencje dotyczace wydania Spiewnika, utozone w porzadku na pozor chro-
nologicznym.

Z nieznanych przyczyn rozpoczeta zarzadzeniem biskupa akcja gro-
madzenia pie$ni utkneta po kilku miesigcach, tak ze brak jakiegokolwiek
dokumentu w tej sprawie z okresu szesciu lat. Przerwa ta sprawita, ze
podzielono ksiege na dwie czesci.

Czes¢ pierwszg ksiegi DK JG 11 rozpoczyna cyrkularz kurialny z 23 li-
stopada do 23 sierpnia 1827 r. W skiad jej wchodzg materiaty z Warmii,
Powisla, Sambii i Mazur, dotyczace piesni niemieckich. Zasob ten przed-
stawia sie skromnie. Odnosnie do piesni polskich wptyneto tylko pismo
ks. Jozefa Namszanowskiego, dziekana sztumskiego z Powisla, informuja-
ce, ze w jego dekanacie poza mszg niemieckag $piewa sie wytgcznie po pol-
sku 3, oraz pismo z parafii warminskiej Biesowo (dekanat jezioranski), za-
wierajace spis piesni sporzadzony przez nauczyciela Jana Liedera 4. Wy-
kaz ten obejmuje 43 piesni w jezyku polskim oraz Gorzkie Zale i Msze
w jezyku polskim, nadto 12 pies$ni tacinskich oraz 18 piesni i Msze w jezy-
ku niemieckim. Lieder podaje same incipity piesni bez nut, zaznacza je-
dynie, ze sg wykonywane wedtug znanych melodiib.

Czes$¢ druga ksiegi DK JG 11 rozpoczyna cyrkularz kurialny z 23 listo-
pada 1833 r., w ktérym Kuria Biskupia ponownie apeluje do dziekanow
i proboszczow o nadestanie melodii do piesni szczegolnie lubianych przez

2 ADWO, Didzesan- Kirchengesangbuch 1833—1887 (=DK), JG 12 (Acta Guriae).

3 DK JG 11, s. 1L

4 Tamze, s. 61—2, ) )

S5Tamze, s. 62: ,Diese hierzu verzeichneten Gesédnge werden alle nach bekannten
Melodien gesungen”.
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wiernych i specyficznych dla ich okolic. Czes¢ te zamyka list bpa Ambro-
7ego Geritza z dnia .4 lipca 1855 r. do wydawcy C. L. Rautenberga,
w ktérym biskup oswiadcza, ze nowy Spiewnik nie bedzie wydany w jego
drukarni. Powodem takiej decyzji biskupa bylo jakie$ nieporozumienie
pomiedzy nim a wydawca.

Po stronicy 112 wszyto 3 rekopisy zeszytowe A, B, C, ktdre stanowic
beda przedmiot naszego szczegdlnego zainteresowania. Zeszyty A i B
umieszczono w gornej czesci ksiegi, zeszyt C natomiast zostat wszyty po-
nizej, w dolnej potowie foliatu, pod czterokartkowg zszywka zawierajgca
koscielne piesni niemieckie bez nut z parafii Glotowo, oraz luzny zeszyt
w szaroniebieskiej okladce papierowej z piesniami w jezyku niemieckim
z parafii Dobre Miasto.

C. Ogolny opis zbiordw z melodiami A, B, C

Wszystkie trzy rekopisy A, B i C o wymiarach 17,2 cm X 20,5 cm
nie majg okladek; papierowe karty bez paginacji pozotkte ze starosci.
Zeszyty dobrze sie zachowaly, brak jakichkolwiek S$ladéw uzywania.
Tekst i notacje muzyczng wykonano czarnym atramentem, ktéry wypto-
wiawszy nabrat odcienia brgzowego. Rekopisy pochodzg od jednego au-
tora. Pismo tekstow pies$ni, nagtdwkow i adnotacji ze wskazéwkami o roz-
nej tresci, jest wyrobione i czytelne. Notacja muzyczna wspoéiczesna, za-
pis nutowy wyrazny i czytelny, chociaz bez specjalnej troski o doktadnosc.

D. Charakterystyka poszczegdlnych zbiorow

Rekopis A ma na karcie tytutowej napis: Dawnieysze Melodye do
Piesni zawierajgcych sie w Xigzce Zbiorem Piesni Naboznych zwaney
(800)6. Rekopis liczy 11 stron i zawiera 21 numerowanych melodii. Pod
kazdg melodig podstawiona jest pierwsza zwrotka tekstu, a niekiedy tyl-
ko tytut piesni ze wskazaniem melodii, wedtug ktorych moga by¢ wy-
konywane. Kolejnos¢ utworéw wydaje sie zupelnie przypadkowa, np.
wystepuja obok siebie piesni: maryjna Kto chce Pannie Marii stuzy¢
(nr 6), zalobna Przez czysc¢cowe upalenia (nr 7), przygodna Boze kocham
Ciebie (nr 8). Zbior zawiera piesni do Najswietszego Sakramentu, do
Najswietszej Marii Panny, do Swietych, przygodne, pasyjne i zatobne.

Zbiorek B skitadajacy sie z 14 stron, jest opatrzony nagtowkiem:
B. Melodye do pie$ni zawierajacych sie w Xiazce Berturiskiej o Opatrz-
nosci Boskiej 7. Jest w nim 29 numerowanych zapisow melodii uporzad-
kowanych nastepujaco: od nr 1 do 6 melodie mszy Kyrie, Ojcze taskawy,
od nr 7 do 14 nabozeristwo nieszporowe, po ktorym nastepuje 15 roz-
maitych piesni — do NajSwigtszego Sakramentu, do Opatrznosci Bozej,
do Najswietszej Maryi Panny, przygodne, do Ducha Swietego, o Zmar-
twychwstaniu Panskim, piesni podczas pracy w polu — wszystkie za-
opatrzone licznymi wskazéwkami i odsytaczami do melodii z rekopisow
A i C, wedtug ktoérych mozna je $piewac. Pod nr 16 sg same nuty, a za-
miast podstawionej pierwszej zwrotki tekstu autor rekopisu wymienia
tytuty dwoch piesni do Opatrznosci Bozej.

6 Zbior ten jest dzi$ nieznany. o » y

7 Nazwa ,,Bertunska” wskazuje na miejscowosSC Bartag, znang do dzi$ z obrazu
kultowego i dorocznego odpustu Opatrznosci Bozej. Przy kosciele istniato bractwo,
pos’:ugu_Jche_ sie W’fasna}( ksigzka pt.. Nauki, modlitwy i piesni_dla Bractwa Opa-
trznosci Bozej. (Por. DK JG 12, s. 41: rekopis z wykazem piesni z Szgbruka).



ADWO, rps JG 11, fragmenty A i B zbioru z melodiami.
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ADWO, jw., fragment C zbioru z melodiami.

Rekopis C jest zatytutowany: C. Melodye (niektére) do piesni zawie-
rajacych sie w Kantyczce (lepszey od innych) za pozwoleniem zwierzch-
nosci w Krolewcu drukowaney. Zbiorek ten ma 15 stron, na ktorych za-
notowano 31 melodii. Zawiera pies$ni utozone wedtug okreséw roku litur-
gicznego — od Adwentu do Zmartwychwstania Panskiego — po czym
nastepuje Przydatek. W zbiorku tym jest 5 melodii adwentowych, 10 na
Boze Narodzenie, 7 o Mece Paﬁskiej i 2 na uroczystos¢ Zmartwych-
wstania. Przydatek zawiera 7 piesni roznych: do Pana Jezusa, do Ducha
Swietego, do Najswietszej Marii Panny i Swugtych

Omawiane rekopisy nie przekazujg ani nazwiska autora, ani daty
i miejsca powstania. Umiejscowienie ich w zespole akt dotyczacych wy-
dania $piewnika koscielnego dla ludnosci niemieckiej nie dostarczajg
w tym wzgledzie zadnej wskazowki, wszyto je bowiem pomiedzy lis-
tem ks. Antoniego Kuhna, proboszcza wybitnie niemieckiej parafii
w Szalmii, z dnia 25 maja 1827 r. a pismo okdlne Kurii Fromborskiej
z 23 listopada 1833 r. Wspomniany wyzej brak kolejnosci chronologicz-
nej w ukiadzie akt ksiegi DK JG 11 skionit do przestudiowania jej
wszystkich akt. Rezultatem badan jest rozwigzanie tej zagadki. List ks.
Andrzeja Herholza, dziekana barczewskiego, z dnia 20 grudnia 1933 r.
ze stronicy 97 (a wiec z czesci pierwszej), bedacy odpowiedzig na wez-
wanie cyrkularza z 23 listopada tego roku, ktéry umieszczono w DK JG
11 na stronicach 113 i 114 (czyli w czesci drugiej), Scisle i jasno okresla
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autorstwo i proweniencje zabytku 8. W ttlumaczeniu brzmi on nastepuja-
co: ,W zwigzku z doniostym zarzadzeniem Przeswietnego Ksigzeco-Bis-
kupiego Warminskiego Oficjalatu Generalnego z dnia 23 ubieglego mie-
sigca odnosnie zbierania starych melodii koscielnych, mam zaszczyt
przesta¢ w zalgczeniu niektore polskie melodie kosScielne nauczyciela
Grunenberga z Barczewka, ktoéry sam zamierza wydac¢ Spiewnik polski
i dlatego zebral wszystkie stare polskie melodie, bedgce w uzyciu. Sg
to melodie jedynie polskich piesni koscielnych, poniewaz w dekanacie
barczewskim w dawnych czasach Spiewano wytgcznie po polsku. Bar-
czewo, dnia 20 grudnia 1833 r. Herholz dziekan™.

A zatem autorem rekopisow A, B i C jest Mateusz Grunenberg
(1777—1863) 9 z Barczewka, nauczyciel, pisarz i ttumacz, a rekopisy sta-
nowig cze$¢ Spiewnika polskiego, ktory on zamierzat wydac¢ pt. Zbiér
naboznych piesni katolickich do publicznego i prywatnego nabozenstwa
zastosowany, z wyborem modlitw dla ludzi dorostychl0l1W czasie, gdy
dziekan A. Herholz przystat do Kurii rekopisy M. Grunenberga (20XII
1833), ich autor przerabiat juz po raz trzeci swoj Spiewnik, ktéry prze-
szedt uprzednio przez cenzure ks. Walentego Krzynkowskiego (22 | 1833) 11
i dwukrotng cenzure ks. Jozefa Jagielskiego, dziekana z Malborka (20 VIl
1832 i 12 XII 1833) 121Fotwierdzeniem tych wnioskéw sg zapiski M. Gru-
nenberga umieszczone na rekopisach, takie jak np.: ,Piesn: Zblizam sie
do miejsca... od Cenzora w moim zbiorze juz raz nie przyjeta” 13; albo
,2Jak lud: Chwal Syjonie Zbawiciela Spiewa nie wiem. Mojg melodye
datem juz zesztego roku do Cenzury’’l4. Zamiarem Grunenberga byito
zebranie wszystkich starych melodii polskich bedacych w uzyciu w jego
stronach; nie stanowig wiec one tradycji melodycznej jednej tylko pa-
rafii, lecz catlego dekanatu barczewskiego, za czym przemawia zamiesz-
czona na karcie tytutowej uwaga autora, ze sg to melodie ,,...ludowi
W naszych stronach znaiome”.

Analiza zawartosci trzech rekopiséw wykazuje, ze uklad piesni
w zbiorkach A i B jest przypadkowy, natomiast w zbiorku C dostoso-
wany do roku liturgicznego. Poréwnanie badanych zabytkéw z analo-
gicznymi drukami oOwczesnymi, dowodzi ze M. Grunenberg zapozyczyt

schemat ukladu z nastepujgcych zbioréw piesni: w rekopisie A — ze
Zbioru Piesni Naboznych, w B — z Ksigzki Berturniskiej o Opatrznosci
_8,In Folge der hohen Verfugung E. Hochwirden Firstbischoflichen Ermléan-
dischen Generaloffizialats v. 23 V. M. in betreff der Sammlung der alten Kirchen-

melodien beehre ich mich Hochwirden et welche von dem Lehrer Grunenberg
in Altwartenburg der selbst ein polnisches Gesanqg_uch herauszugeben beabsichtigt,
und darum alle alte gebrduchliche polnischen Kirchenmelodien gesammelt hat,
in Anlage ganz ergebenst zu (berreichen. Diese Melodien sind alleé nur von pol-
nischen ~Kirchenliedern, weil in dem Dekanat Wartenbur% in alten Zeiten nur
E[)olnlsch gesungen wurde. Wartenburg, den 20 Dezenber 1833. Herholz Erzpries-
er”

9 Ksiega zgondéw z parafii Barczewko: Katholisches Pfarramt Altwartenburg
Uber Alienstein 1843—1876 s. 99, poz. 34. . . )

10 Ks. J. Ob#gk, Stosunek niemieckich wiadz koscielnych, jw. s. 113, 123, 127.

Il ADWO, Acta Curiae: Andachts-Gesang und Lesebiicher ‘und religidse Zeit-
schriften 1816—1936 s. 289—291.

12 Tamze, s. 267—271.

13 ADWO, DK JG 11, rkp. B nr 28, s. 13. o

14 Tamze, nr 26 s. 12; nadto z listu ks. J. Jagielskiego do bpa J. v. Hohenzol-
lerna, wiemy ze cenzor nie miat zastrzezen do melodii, ttumaczenie uznat za do-
bre, lecz nie najlepsze (Andachts-Gesang und Leseblcher, jw. s. 269
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Boskiej, w C
szg od innych”.

Zaréwno obie wspomniane ksigzki jak i Kantyczka sa dzisiaj nie-
znane, ale z manuskryptu Grunenberga wynika, ze z poczatkiem XIX w.
uzywano ich na Warmii; nie wiemy jak bogatg byta ich zawartos¢, ale
dwie jego adnotacje dajg pewne wyobrazenie o objetosci Ksigzki Ber-
tunskiej. Przy piesni O Chryste, Krolu Jedyny podaje stronice 243 15,
a przy hymnie Gdy z Opatrznosci Twojej ztozylim sie na ofiary — stro-
nice 349 16. Z wymienionych pozycji korzystat M. Grunenberg przy opra-
cowaniu swego S$piewnika, na co wskazuje korespondencja ks. dziekana
A. Herholza 16

Ogodtem wszystkie trzy rekopiSmienne tomiki zawierajg 82 melodie
do 112 tekstow piesni, tzn. 70 melodii ma zastosowanie do wiasnych te-
kstoéw. 12 melodii bardziej popularnych stuzy 30 réznym tekstom piesnil8.

Zachowane rekopisy dowodzg, ze na Warmii $piewano takze na melo-
die $piewow tacinskich, np.: Witaj Krolowo, Matko Mitosierdzia wediug
Salve Regina, o Chryste, Krdlu Jedyny podilug Rex Christe, a piesni
wielkanocne, jak np. procesyjna Gdy Krol chwatly wedlug Cum Rex
gloriae. Fakty te Swiadcza o tradycji Spiewéw gregorianiskich na Warmii.

W tomiku B autor wymienia 5 inicipitow piesni z zaznaczeniem,
ze nie wie na jakg melodie sie je Spiewa 19. Widocznie piesni te wyszly
z uzycia, skoro juz nikt ze wspoétczesnych M. Grunenbergowi nie potra-
fit ich mu zaspiewac. Swiadczy to, ze tradycja Spiewdw polskich byta
bogatsza od tej, jakg przekazujg rekopisy.

Wsrdd licznych adnotacji autora trafiajg sie proby subiektywnej oce-
ny poszczegélnych melodii i tekstow, np. pozytywnie ocenia melodie
dwéch piesni do Ducha Swietego, a negatywnie ich teksty 20, za ,lichg”
uznaje melodie do piesni Po calym Swiecie2l, a wrecz odrzuca melodie
piesni wieczornej 22

W wielu wypadkach autor zwraca uwage na ludowy charakter pie-
$ni i melodii. W rekopisie B nr 18 — Szczesliwy, kogo Opatrzno$¢ Bos-
ka i nr 19 Sierota ja, mocny Boze, zostaly opatrzone uwagg: ,,Melo-
dya chiopska’23 Autor nie waha sie takze poda¢ melodii do piesni, kto-
re mogly mie¢ zastosowanie tylko podczas prac rolnych, a wiec poza
kosciotem, np. piesn nr 22:

15ADWO, DK JG 11, rkp. B, s. 12.

16 Tamze, s. 13.

7 DK JG 11, s. 97.

18 1 tak np. na melodie ,Kto sie w opieke” (A, nr 17) mozna $piewac inne pie-
$ni z tego zbiorku: ,,Ciebie chwalimy, wiekuisty Panie”,” ,Wierze, ze Bog jest I ze
sprawiedliwy” oraz ,Trojco BOg Ojciec” ze zbiorku B; za$ na melodie ,Wszech-
mocna mego Opatrznoscl Boga’ (A, nr 11) Spiewa¢ mozna takze piesni: ,Boze
Przedwieczny” (B) i ,,Tobie nad pomyst” (C) |t£._ . o

19 ,,Pochwalmy Boga jedynego”; ",Chwal Syjonie Zbawiciela”; ,,Gdy z Opatrz-
nosci Twojej zlozylim sie na ofiary”; ,Wielki Boze w tej ottarza Hostyi”; ,,Gdy
stodo’g sg napetnione”. L ) . L. .

0 Rkp. C, nr 23, s. 12, piesn ,Prosimy dzisiaj Ducha Swietego” jest opatrzona
uwaga: ,,Chorat, dobry, melodya dobra, lecz tekst potrzebuje poprawy™: nr 24, s. 12—
piesn ,,Duchu Swnlgty racz bydz z nami” jest oceniona nastepujaco ,.chorat dobra
maiqc% melodye, ale tekst potrzebuje poprawy”.

1" Rkp. B, nr 15, s. 6.

2 Tamze: ,PieSn wieczorng «Teraz Panie po robocie» $piewajg prosci ludzie
melod&/e nlestosow_n%, ktorej nawet nie ktade”.
3 Rkp, B, s. 81 9.

z Kantyczki, ktérg ze wzgledu na ukfad nazywa ,lep-
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Dziekujemy Bogu, Twércy ziemi, Nieba,

Ze nam dat zboze, do nowego Chleba,

Ktore chetnie z pol zezniwujemy,

w gumna, w gumna je z radoscig zwieziemy 2

Zapewne ten sam charakter miata piesn Gdy stodoty sg napetnione, ale
jej melodia nie byta Grunenbergowi znana 25.

Wszystko to wskazuje, ze repertuar piesni w rekopisie B w szczegol-
ny sposob reprezentuje tradycje ludowg. Autor zdawat sobie sprawe, ze
niektdre melodie sg uzywane jedynie przez ludzi prostych i to w domu,
a nie w kosciele26.

Rekopis B rzuca sSwiatto na pewne zwyczaje lokalne zwigzane ze
$piewami mszalnymi i nieszporowymi. Podczas mszy $w. zalecano S$pie-
wac piesni eucharystyczne?l. Przekazany tekst nieszporéw nie odpo-
wiada formularzowi brewiarzowemu, S$wigtecznemu czy niedzielnemu,
lecz jest swoisty, oryginalny. Pokrywa sie on z tekstem nieszporéw za-
mieszczonym w ksigzce: Nauki, modlitwy i piesni dla Bractwa Opatrz-
nosci Bozej?8 i z opisanymi przez ks. Walentego Barczewskiego for-
mami poboznosci ludowej. Sa to nieszpory, ktére on okreslit jako ,stare
warminskie’’29. Fakt wystepowania nieszporow w Ksigzce Bertunskiej
oraz zamieszczenie dziesieciu piesni do Opatrznosci Bozej bezposrednio
po Nabozenstwie Nieszporowym, nasuwa przypuszczenie, ze nieszpory
te byly utozone ku czci Bozej Opatrznosci, dla ktorej zywiono kult na
catej Warmii, a zwlaszcza w Bartagu.

Rekopis B rzuca takze Swiatto na zwyczajowe sposoby wykonywa-
nia piesni, polegajgce na stosowaniu refrenu. Swiadcza o tym piesni:
Chwalcie niebieskie i ziemskie jezyki oraz Przed Twym tronem stawam

Panie, w ktérych po kazdej zwrotce powtarza sie refren Opatrznosc
Boska 30.

2. REKOPIS DK JG 12
A. Opis zewnetrzny

Ksiega DK JG 12 o wymiarach 21,5 cmX36,3 cm skiada sie z 229
kart papierowych, nieliczbowanych, zeszytych czarnymi niémi. Na kon-
cu znajdujg sie luzno 24 karty. Ksiega ma okladke z szaroniebieskiego
kartonu, na ktérej umieszczono tytut: Didzesan-Kirchengesangbuch
1833—1887, a pod nim sygnature: Abth. JG 12. Korespondencja prowa-
dzona w jezyku niemieckim zostata zanotowana pismem gotyckim, tekst
za$ piesni polskich i facinskich antykwa. Stan zachowania dobry.

2 Tamze, s. 10.

5 Tamze. ) ] o ) ]

% Tamze, s. 9: ,Ta i nastepujace piesni_juz dawno sa i od prostaczkow zanie-
chane, bo i oni na pot pieszczgcych piesni” i podtych wyrazow nie diugo lubig”.
E%k% IC,ds: 11: ,W innych niektore Melodye s tylko do uzywania w domach pros-
ch ludzi”.
Y 21 Rkp. B, s. 3. Uwaga: ,,Po podniesieniu: «U drzwi Twoich»”.

28 Por.vngépls 6. o B

2 Ks. W. Barczewski: Kiermasy na Warmii. Olsztyn 1919 s. 5%. = =
X Rkﬁ._ B, nr 16, s. 7. ,Podtug tej melodyi splewajs a) «Chwalcie niebieskie
i ziemskie jezyki,» b) «Przed Twym’ tronem” stawam "Panie», dodajac do kazdej
zwrotki «Opatrzno$¢ Boska»!”.
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B. Geneza rekopisu i jego zawartos¢

Ksiega DK JG 12, podobnie jak DK JG 11, powstata w Kurii War-
minskiej we Fromborku w wyniku rozpoczetych w 1827 r. przygotowan
do wydania nowego $piewnika niemieckiego. Jej zawarto$¢ tworzg wy-
kazy piesni, foliaty nutowe i korespondencje dotyczace wydania dwdch
Spiewnikow niemieckich. Pierwsze stronice ksiegi sg niezapisane. Na stro-
nicach od 5 do 188 mieszczg sie wykazy piesni wraz z nutami, nadestane
z 17 parafii diecezji warminskiej. Na 11 wykazow w jezyku niemieckim
przypada 6 w jezyku polskim. Na stronicach od 189 do 210 znajdujag
sie dwa sprawozdania komisji rewizyjnej dotyczgce przygotowan do wy-
dania probnego egzemplarza $piewnika niemieckiego zainicjowanego
przez bpa J. von Hohenzollerna, ktéry zostat wydany pt. Gesangbuch
jur das Bisthum Ermland u J. R. Huyego w Braniewie 1856 r.

Po sprawozdaniach z 1854 r. nastepuje siedemnastoletnia przerwa,
kolejnym bowiem dokumentem DK JG 12 jest korespondencja z dnia
8 stycznia 1871 r. na stronicy 211, dotyczaca drugiego wydania Spiewni-
ka pod nazwag Gesangbuch fur das Bisthum Ermland z 1878 r. Dalsze
akta tej ksiegi od stronicy 211 do 456 dotyczg tej samej sprawy.

Na koncu tej ksiegi znajdujg sie luzno dokumenty: korespondencja
bpa Stanistawa Hattena z dnia 17 stycznia 1840 r. do regensa ks. Ka-
rola Dittersdorfa w Braniewie w sprawie niemieckiego Spiewnika, ktory
ukazatl sie drukiem dopiero w 1855 r., korespondencja ks. Jana Sza-
dowskiego z dnia 15 stycznia 1884 r. do bpa Filipa Krementza do-
tyczaca Spiewnika polskiego: Zbior Piesni Naboznych, wydanego w 1855 r.
oraz szesnastokartkowy zeszyt potstronicowy, niewiadomego pochodzenia,
bez daty, zawierajgcy petny tekst polskich piesni koscielnych, wsréod
ktorych znajduja sie znane nam juz, starowarminskie nieszpory do Opa-
trznosci Bozej.

Interesujace nas folialy nutowe, przekazujace polskie piesni i melo-
die, nadestane zostaly w odpowiedzi na apel Oficjalatu Generalnego
w pismie okolnym z dnia 23 listopada 1833 r. z 6 parafii dekanatu ol-
sztynskiego: Bartaga (s. 13—16), Gryzlin (s. 17—30), Szabruka (s. 31—
48), Olsztyna (s. 49—56), Gietrzwaldu (s. .135—142) i Butryn (s. 155—
184).

C. Ogdlny opis zbioréw z melodiami

Foliaty nutowe sg catostronicowe, bez paginacji. Wszystkie posiada-
ja karte tytutowg lub nagtoéwek, z wyjagtkiem wykazu nadestanego z pa-
rafii Gietrzwald. Karty pozoétkte ze starosci, ale catos¢ dobrze zachowa-
na. Tekst i notacje muzyczng wykonano czarnym atramentem, ktory
wyptowiawszy nabrat odcienia brgzowego. Wszystkie rekopisy wykona-
ne sg przez autoréw znanych z nazwiska. Pismo tekstow pies$ni, nagtow-
kow i wskazowek jest wyrobione i czytelne. Zapis nutowy wspotczesny.

D. Charakterystyka poszczegdlnych zbiorow

a. Rekopis z Bartgga. Na karcie tytutowej widnieje zapis w jezyku
niemieckim nastepujgcej tresci: ,,Spis tych piesni wraz z melodiami, kto6-
re sg w uzyciu w kosciele w Bartggu oprocz piesni podanych w spisie
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z Szabruka. Sporzadzit nauczyciel i organista Terletzki. Bartag, dnia 10
stycznia 1834 r.” 3L

Rekopis liczy cztery stronice i zawiera 14 numerowanych piesni,
w tym 11 z zapisem melodii. Joachim Terletzki pod kazdg melodie pod-
stawit pierwsza zwrotke tekstu. W trzech wypadkach podat on same
incipity piesni z odwotaniem do melodii innych piesni zamieszczonych
w tym wykazie 32. ]

Wykaz zawiera piesni do Opatrznosci Bozej, Trojcy Swietej, Naj-
Swietszego Sakramentu, Serca Pana Jezusa, NajSwietszej Marii Panny,
Swietych Aniotéw Stréozéw, Swietych Imion Jezus, Maria, Jozef, oraz
piesn btagalng o deszcz.

b. Rekopis z parafii Gryzliny. Napis na karcie tytulowej w prze-
ktadzie brzmi: ,Wykaz tych piesni, ktore w kosciele w Gryzlinach sto-
sownie do czasu sg Spiewane’’33. Sporzadzit go organista Marcin Bar-
tkowski.

Rekopis liczy 14 stronic i zawiera 60 nienumerowanych zapisOw me-
lodycznych. Pod kazda melodie podstawiono pierwszg zwrotke tekstu.
Na poczatku znajdujg sie dwie msze: Z pokorg upadamy oraz Kyrie,
Ojcze taskawy, po ktorych nastepuje nabozenstwo nieszporowe, tzw.
Nieszpory starowarminskie. W dalszej czesci rekopisu zanotowano 33
piesni utozone wedtug roku liturgicznego: adwentowe, na Boze Narodze-
nie, o Mece Panskiej wraz z Gorzkimi Zalami, wielkanocne, na Zielo-
ne Swiatki oraz na okres od Zestania Ducha Swietego do Adwentu.
Wsrdd tych ostatnich znajdujg sie piesni do Najswietszego Sakramen-
tu, do Najswietszej Maryi Panny, do Opatrznosci Bozej oraz piesni
przygodne i zatobne.

c. Rekopis z Szgbruka. Karta tytutowa z napisem w jezyku niemiec-
kim: ,,Spis wszystkich polskich piesni ludowych wraz z melodiami, ja-
kie podczas roku koscielnego w kosciele w Szabruku sg uzywane. Spo-
rzadzony przez nauczyciela i organiste Terletzkiego. Szabruk, dnia 5
stycznia 1834 r.” 34

Rekopis ten zawiera na 18 stronicach 88 piesni oraz 62 zapisy melo-
dii. J. Terletzki zaopatrzyt az 26 tekstow piesni w uwagi i odsytacze do
melodii znajdujacych sie w tym rekopisie, wedtug ktérych nalezy je
Spiewac. Piesni utozone sg zgodnie z okresami roku liturgicznego. Pod
nr 82 i 83 wymienione sg dwie msze: Z pokorg upadamy i Do Ciebie,
odwieczny Panie, ktore byty Spiewane zgodnie ze wskazéwka na melo-
die mszy niemieckich Wir werfen uns darnieder i Hier liegt vor Deiner
Majestat. Na koncu rekopisu znajduje sie obszerna notatka dotyczaca

3 DK. JG 120 ,Verzeichniss derjenigen Lieder nebst deren Melodien, welche
bei der Kirche zu Gr. Bertung noch dusser den im Lieder-Verzeichniss von
Schoebriick angefuihrt werden. Angefertigt von Schullehrer und Organist Terletz-
ki. Gr. Bertung, den 10 Januar 1834”. .

32Tamze, nr 8 s. 13: ,Badz pozdrowione serce mego Pana’ (tonacja nr 7); nr
11 7,,Wltaj z nieba zestany” (tonacja nr 10); nr 14 _Boze Abrahamow” (tonacja
nr

) 3)3Tam2e,_s. 17: ,,Nachwiesung de&jenigen Lieder welche in der Kirche zu Gries-
linen der Zeit geméass gesungen werden”.” ) )

3 Tamze, s. 31: ,Verzeichniss aller polnischen Volkslieder sammt der Melodien,
welche wahrend des Laufes des Kirchenjahres bei der Kirche zu Schoenbriick
gebraucht werden. Angefertigt vom Schullehrer und Organist Terletzki. Schoen-

rick, den 5 Januar 1 1834”.
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Spiewow nieszporowych 35 i dwie melodie do tzw. piesni rozpoczynaja-
cej nieszpory oraz do hymnu.

d. Rekopis z kosciota parafialnego w Olsztynie. Tytut w jezyku nie-
mieckim stwierdza, iz ,,Te pie$ni zestawione sg przez nauczyciela Leh-
walda z Olsztyna i w tym kosciele wykonywane” 36.

Rekopis liczy 8 stronic. Zawiera 16 numerowanych melodii do 17
piesni3’d8gnacy Lehwald postawit pod kazda melodie pierwsza zwrotke
tekstu. Piesni utozone sg wedtug okreséw roku liturgicznego. Rekopis
zawiera piesni o Bozym Narodzeniu, o Mece Panskiej i Zmartwychwsta-
niu, do Ducha Swietego, Najswietszej Maryi Panny i Swietych.

e. Rekopis z parafii Gietrzwald. Nie posiada ani karty tytutowej
ani nagtowka. O jego pochodzeniu dowiadujemy sie z ostatniej stroni-
cy, na ktorej podano miejscowosé, date i nazwisko skryptora Freszkow-
skiego 38. Wykaz ten liczy takze tylko 8 stronic, zawiera 37 nienumero-
wanych zapisow melodycznych. Pod kazdg melodig podstawiona jest
pierwsza zwrotka tekstu. Kazimierz Freszkowski utozyt je w nastepu-
jacej kolejnosci: na okres Bozego Narodzenia, W. Postu i na okres po
Zmartwychwstaniu Panskim; wsréd tych ostatnich znajdujg sig piesni
do Ducha Swietego, Najswietszej Marii Panny, Opatrznosci Bozej, a tak-
ze piesni pasyjne, przygodne i do Swietych. Na koncu znajduja sie pie-
$ni adwentowe.

f. Rekopis piesni z parafii Butryny. Napis umieszczony na karcie
tytutowej w ttumaczeniu brzmi: ,Wykaz wszystkich pie$ni z akompania-
mentem organow, ktore wedlug zwyczaju Spiewajg parafianie przez
caly rok w Kkatolickim kosciele parafialnym w Butrynach3d. Rekopis
zawiera dwie msze, nieszpory oraz 33 numerowane piesni wraz z melo-
diami. Spiewy sg uporzadkowane wedlug nabozenstwa niedzielnego,
a nastepnie wedtug roku liturgicznego. Na poczatku znajduje sie msza
Z pokorg upadamy oraz uroczyste nieszpory. Potem msza niedzielna
Kyrie, Ojcze taskawy, a dalej litania do Najswietszej Marii Panny, kto-
ra Spiewano w niedziele po potudniu. Bezposrednio po tych $piewach
nastepujg piesni utozone wedtug okreséw liturgicznego roku — od Swie-
ta Matki Boskiej Gromnicznej do Bozego Ciata. Wsrod piesni eucharys-
tycznych znajdujg sie takze piesni do Matki Bozej oraz piesni przygo-
dne, a na koncu zbioru pie$ni adwentowe i na uroczysto$¢ Zwiastowania.

Wykaz ten, w odroznieniu od pozostatych, zawiera oprécz zapisow
melodycznych takze towarzyszenie organowe. Rekopis sporzadzit Jozef
Stalinski, podpisany na ostatniej stronicy wykazu 40.

% Tamze, s. 47 ,Vespergesdnge welche in dem Buche: «Nauki, modlitwy i pie-
$ni dla bractwa Opatrznosci Boskiej w kosciele parafialnym Bertunskim» zu
findem sind, besteht a. aus einem déen Psalmen vorhergehenden kurzen Liede b.
dem Hymnus, c. funf Psalmen und d. aus dem Lobgesange der HI. Jungfrau Ma-
ria. Die Melodien der Psalmen sind der bekannten deutschen Vesper ziemlich gleich".
~ 36Tamze, s. 49: ,Diese Lieder sind vom Kirchenschullehrer Lehwald in Al-
ienstein aufgesetzt und sind bei der Pfarrkirche daselbst Gblich”. )
. JITamze, 's. 55 Melodia ,piesni: ,,Maria, Matko Boska” ma zastosowanie tak-
ze do tekstu piesni ku czci Swietych: Chwalebn}'/ N. N.” o

h38”'I'z?1mze”, s. 152: ,Dittrichswalde, den 24 Januar 1834. Freszkowski Kirchen-
schullehrer”.

N Tamze, s. 155. ,NachWeisung samtlicher Lieder welche wie gebrduchlich in
der katholischen Pfarrkirche zu Wuttrinen mit der Gemeinde durch das ganze
Jahr gesungen und mit der Orgel mltges(glelt wird”. L .

{0 Tamze, s. 184: ,Verfertigt vom Organisten Josef Stalinski in Wuttrinen”.
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Wszystkie rekopisy mieszczace sie w ksiedze DK JG 12 zawierajg
razem 219 melodii, ktére stuza do 258 tekstéw piesni. Niekiedy bowiem
niektére melodie, jak byta o tym mowa, majg zastosowanie do dwodch
i wiecej tekstow piesnidl,

Sposrod wymienionych parafii najbogatszy zaséb piesni przedstawia
parafia Bartag (102), o czym mowi nagtdowek wykazu stanowigcego uzu-
petnienie spisu piesni z Szgbruka 42. Fakt ten Swiadczy, ze obie parafie
miaty do$¢ duzy wspdlny repertuar.

Najskromniejszy zasOb piesni wykazata parafia $w. Jakuba w OlI-
sztynie, z ktorej nadestano 16 piesni. Fakt niklego repertuaru w nie-
ktorych parafiach mozna tlumaczy¢ albo postawg organisty, ktory su-
biektywnie ocenial warto$¢ zasobu piesni znanych ludowi polskiemu,
albo naciskiem germanizacji, pod wplywem ktérej malata znajomosé
piesni wsrdod ludu polskiego.

Z rekopiséw wynika, ze postugiwano sie niekiedy melodiami obcymi.
Niektore piesni Spiewano na melodie $piewdéw tacinskich43 i niemiec-
kich 44, 0 czym Swiadczg adnotacje w wykazie z parafii Szabruk. Badane
rekopisy rzucajg $wiatto na funkcjonowanie piesni w okreslonej sytuacji.
I tak $piew mszalny Z pokorg upadamy byt uzywany podczas Swiat,
msza za$ Kyrie, Ojcze taskawy w zwykte niedziele 45, W okresie Bozego
Narodzenia przed kazaniem $piewano Pod twojg obrong, przed ewangelig
Narodzit sie Syn Bozy, po kazaniu zas Chwala badz Tobie, Jezusie, Aniot
pasterzom moéwit, Przychodze ja do tej szopy. W ziobie tezy 46.

Po sumie w niedziele i Swieta $piewano Aniot Panski i Z gtebokosci
zapewne za dusze zmartych4?. W dni $Swigteczne po nieszporach S$pie-
wano Te Deum, Ciebie Boze chwalimy48, w niedziele natomiast litanie
do Najswietszej Marii Panny 49,

Nalezy liczy¢ sie z tym, ze skryptorzy — jako mniej lub bardziej
wyszkoleni organisci — mogli dokona¢ $wiadomie czy nieSwiadomie pe-
wnych deformacji w melodiach polskich. Poniewaz dzi$ nie. da sie po-
zna¢ stanu faktycznego, traktujemy zachowane rekopisy jako wiarygodne
a zarazem bezcenne Swiadectwo zasobu polskich melodii koscielnych na
Warmii. Sa one wprawdzie dowodem tradycji lokalnej z dwoch tylko
dekanatow diecezji warminskiej, niemniej — jako jedyne z dotad zna-

UDK JG 12, s. 43. Np. melodia_ piesni:. ,Kto optakaC godnie moze” nr 17,
w tym wykazie ma trzy zastosowania, a mianowicie do piesni ,,Witaj Panno dzi$
zrodzona™ i ,,Witaj Matko uwielbiona” oraz ,,Boskie Serce zniewolita”.

4 Por. przypis 31 L ) ) o . .

# Tamze, s. 31—48, piesni: ,Zdrowa$ gwiazdo morza” spiewa sie na melodig
»Ave maris stella™ ,Krzyzu Swiety” na melodi¢ ,,Crux fidelis” ,Wstat Pan Chrys-
tus” na melodie ,,Chrystus hodie™; ,,Chrystus zmartwychwstan”, jest na melodie
§C_hr_ltstus surrexit”, ,,Duchu Boze mieszkaj z nami” "na melodie¢ ,,Veni Creator

iritus”.

p44 Tamze, piesni: ,,Rozmyslajmy dzi§” Spiewa sie na melodie ,Lass uns betrach-
ten”;, Msze: ,,Z pokorg upadamP/”_na melodie ,,Wir werfen uns danieder”; ,Do
Ciebie odwieczny Panie” na me Odl? wHier liegt vor Deiner Majestat”. Adnotacja
na s. 48 mowi 0 podobienstwie melodii psalmow nieszporowych do melodii psal-
mow znanych nieszporow niemieckich.

5 Tamze s. 155, 169.

4 Tamze, s. 163—166. ) ) ) )

41 Tamze, s. 161: ,Nach der hohen Messe wird gesungen gleich «Aniot Pariski»
und «Z gtebokosci»”,

48 Tamze, s. 167, 182

4 Tamze, s. 171
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nych przekazdw — reprezentujg caly region. | dlatego uwazac je trzeba
za podstawe przy ustalaniu cech wersji melodycznej warminskiej.

. PQROWNANIE MELODII WARMINSKICH
ZE SPIEWNIKOWYMI ORAZ MIEDZY SOBA

Charakterystyczne dla piesni koscielnych w Polsce jest zjawisko wa-
riabilnosci ich melodii. W obecnym rozdziale chcemy stwierdzi¢, czy za-
chowane melodie z Warmii pokrywajg sie z melodiami tych samych
piesni w innych regionach Polski czy stanowig odrebng wersje. W reali-
zowaniu tego zadania szuka¢ bedziemy odpowiedzi na dwa zasadnicze
pytania: jaki jest stosunek melodii przekazanych nam w rekopisach do
melodii w drukowanych $piewnikach z potowy XIX w. oraz w jakim
zwigzku pozostajg melodie tych samych piesni, wystepujacych réwno-
cze$nie w obu dekanatach: barczewskim i olsztyriskim.

Chcac stwierdzi¢, jaki jest stosunek melodii zanotowanych w rekopi-
sach do melodii w $piewnikach drukowanych, postuzymy sie metodg po-
rownawczg. Jako materiat do poréwnania wzieto Spiewnik koscielny czyli
Piesni nabozne z melodyjami ks. M. M. Mioduszewskiego, wydany w Kra-
kowie 1830 r., Chorat czyli dostateczny zbiér melodii do przeszto 700
piesni katolickich w jezyku polskim Jozefa Nachbara, wydany w Berli-
nie 1856 r. oraz Szczeble do Nieba czyli Zbior piesni z melodyjami Teo-
fila Klonowskiego, wydany w Poznaniu 1867 r. Wyboér ten uzasadnia sie
tym, ze sg to najbardziej popularne i obszerne $piewniki z trzech roéz-
nych dzielnic Polski. Wprawdzie zbiory Nachbara i Klonowskiego po-
chodzg juz z lat piecdziesigtych i szescdziesigtych XIX w., niewatpliwie
jednak odzwierciedlajg wczesniejsze tradycje melodyczne wykonawcze
i dlatego mozemy uwazac je za reprezentatywne i przydatne do naszych
badan poréwnawczych.

Celem uchwycenia podobiernistw i réznic wystepujacych miedzy zapi-
sami rekopismiennymi a drukowanymi dokonano zestawien synoptycz-
nych, w ktérych u géry zamieszczono melodie z terenu Warmii, a ponizej
melodie ze $piewnikdéw w porzadku chronologicznym: Mioduszewksiego,
Nachbara i Klonowskiego. W tablicy synoptycznej bedziemy postugiwac
sie okreslonymi syglami 1 Wszystkie melodie sg transkrybowane do po-
zycji gl jako dzwieku koricowego, dla tatwiejszego rozpoznania podo-
bieristw i réznic miedzy zapisami melodii. Poniewaz dysponujemy bardzo
licznym zasobem melodii (301), zbyt uciazliwym w przeprowadzeniu te-
go typu badan pordéwnawczych, dokonano wsrod nich selekcji ogranicza-
jacej liczbe do 50 reprezentatywnych melodii z terenu Warmii 2 W wy-

1 Rkp. B = rekopis z dekanatu barczewskiego z 1833 r. Rkp. O = rekopis z de-
kanatu olsztynskiego z 1834 r. M =Ks. M. M. MioduszewvskKi: Spiewnik kos-
cielny czyli piesni nabozne z melodyjami. Krakow 1838. N=J. Nachbar: Chorat
czyli  dostateczny zbior melodii do przeszto 700 piesni katolickich w jezyku polskim.
Berlin 1856. K= T. Klonowski: Szczeble do Nieba czyli Zbidr piesni z melo-
dyjami. Poznan 1867. o B )

Wykazy pieSni z melodiami z parafii: Bg = Bartag, By == Butryny, Gd = Gie-
trzwatd, Gy = Gryzliny, O = Olsztyn, Sz = Szabruk. )

2 ,Aniot pasterzom™ mowit”; ,Aniot Panski™; ,Badz  pozdrowione Serce me?]o
Pana”, ,Boze, poméz mi sie modli¢”;, ,Boze w dobroci”; ,,Chrystus zmartwych-
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padku kilku wersji tej samej melodii wystepujacej w dwu lub wiecej pa-
rafiach, wezmie sie pod uwage melodie najbardziej zblizong do zapiséw
$piewnikowych, aby w ten sposéb wykry¢ najmniejsze nawet roznice.

Kryteria wyboru piesni sg nastepujgce: a. pochodzenie polskie, a wiec
nie bedg brane pod uwage melodie pochodzenia niemieckiego, ktérych
jest ponad 20; b. piesni dawne; c. reprezentujace rézng tematyke (na Ad-
went, Wielki Post itd.); d. popularne, to jest wystepujace i znane w wie-
lu regionach Polski; e. wartosciowe ze wzgledu na artystyczng strukture
melodii.

1. ODCHYLENIA OD MELODII W DRUKOWANYCH SPIEWNIKACH
Z POLOWY XIX W.

W badaniach poréwnawczych, rozwazajac rzecz czysto teoretycznie,
mozliwe sg trzy przypadki: identycznos¢ melodii, czeSciowe zréznicowa-
nie melodii, catkowita odrebnos¢ melodii.

Jest rzecza zrozumialg, ze zaréwno pierwszy, jak i trzeci przypadek
nie bedg wziete pod uwage. Zajmiemy sie jedynie drugim dgzac do okre-
Slenia stopnia i podstawy réznic miedzy poréwnywanymi melodiami.

W wyniku badarn poréwnawczych stwierdzono, ze melodie z terenu
Warmii nie pokrywajg sie z zapisem nutowym w drukowanych S$piewni-
kach. Ze wzgledu na stopien tych réznic wyodrebniono kilka grup, bio-
rac pod uwage rozne elementy struktury melodycznej.

A. Melodie wykazujgce maty stopien réznicy

Do tej grupy zalicza¢ bedziemy te piesni, ktére wykazujg nieznaczne
zmiany w obrebie zaledwie jednego lub kilku elementéw struktury me-
lodycznej i rytmicznej piesni. Grupy te ilustrujg przyktady nr 1 i 23

W melodii piesni przyktad nr 1 wystepujg zmiany w zakresie metro-
-rytmiki oraz zdobnictwa. Melodia zapisana jest w metrum dwudzielnym,
gdy tymczasem wszystkie melodie $Spiewnikowe majg zapis w metrum
trojdzielnym. Rytmika piesni jest bogatsza od zapisow S$piewnikowych
przez zastosowanie drobniejszych wartosci rytmicznych, ktére podkresla-
ja jej ludowy charakter. Nadto jest bogatsza o jeden dzwiek przejscio-
wy i trzy dzwieki pomocnicze.

Melodia pie$ni z przykladu nr 2 jest identyczna pod wzgledem budo-
wy formalnej, metro-rytmiki i tonalnosci z poréwnywanymi zapisami.

wstan jest”; ,,Da'b nam Chryste wspomozenie™; ,Dobra noc, gtowo swieta”, ,Do
Ciebie, "Panie”; ,Duchu Swiety, Stworzycielu”; ,Dziecigtko sie narodzito”; ,,Gwia-
zdo morza, ktéras Pana”, ,Hejnat wszyscy zaspiewajmy”; ,Jezu Chryste, Panie
mity”; ,Jezu, stodkie pamietanie”; ,Kto sie¢ w opieke”;  Ktoz o tej dobie”; , Kto-
rys”dla nas cierpiat rany”; ,Krzyzu Swiety nadewszystko”; ,,Matko nleblesklego
ana”; ,Mesyjasz przyszedt’; ,Niebo, ziemia, Swiat i morze”; ,,O0 duszo wszelka
nabozna’; ,O Gospodzie uwielbiona”; ,Ojcze, Boze Wszechmog%_c 7 ,0jcze niebie-
ski przyjmij czyste dary”; ,,O przenajswietsza Hostya™,,,Pod WO]% obrong”; ,,Po
upadku cztowieka %rzeszn_e 0’ ,Prosmy dzisia] Ducha Swietego”; ,Przez czyscowe
upalenia”; ,Przed tak wielkim Sakramentem”, ,,Przez Twoje Swigte zmartwych-
owstanie”; ,,Rozkwitneta sie lilija”; ,,RozmysSlajmy dzis”;, ,,Serdeczna Matko”, ,,Sta-
a Matka_ boleSciwa”; ,,Straszliwego majestatu Panie”; , Swiety Boze, swug\% moc-
ny” ,Swiety, Swiety, Swiety”; ,, Twoja czes¢, chwata”™ U drzwi Twoich™ W dzien
Bozego Narodzenia™ ,Wesoly nam dzien dzi$ nastat™ ,Wisi na krzyzu™ Wita]
kr n!i:ot’)’_; ,,IWlta}j Swieta i Poczeta”; ,Witaj Krolowo nieba”; ,Wstat Pan Chrystus”;
W ziobie lezy”
3 Przyklady umieszczono na korcu studium.
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Wykazuje natomiast drobne réznice interwalowe. W poréwnaniu do
Nachbara i Klonowskiego melodia warminska jest ubozsza o dwa skoki
tercjowe. Dzieki temu uzyskata wieksza pltynnosé, a zastosowanie dzie-
wieciu dzwiekdéw przejsciowych i szeSciu ozdobnikéw w postaci jednej
przednutki, jednej trioli i czterech toczkéw dwunutowych nadaje jej
charakter bardziej ozdobny.

Do tej grupy zalicza¢ bedziemy te piesni, ktére wykazujg nieznaczne
zmiany jak np.: Badz pozdrowione Serce mego Pana; Twoja czes$¢, chwala;
Zawitaj ranna Jutrzenko.

B, Melodie wykazujace znaczny stopien roznicy

Do tej grupy zaliczamy piesni, w ktérych wystepuja zmiany takze
w obrebie Kilku tylko elementéw struktury melodycznej i rytmicznej,
ale w wiekszej ilosci, co jednak nie zmienia jeszcze jej charakteru. Gru-
pe te mozna zilustrowa¢ przyktadami nr 3 i 4.

W przyktadzie nr 3 znaczne réznice dotycza przede wszystkim rodza-
ju uzywanych interwatow. W przebiegu melodycznym warminskiego za-
pisu wystepuje wieksza ilos¢ skokéw w stosunku do melodii Klonowskie-
go i Nachbara 45 przy czym w dwoch wypadkach skoki te majg wiekszy
rozmiar, dochodzacy do kwinty. Melodia warmiriska jest natomiast uboz-
sza w stosunku do Mioduszewskiego, gdzie wystepuje az 11 skokéw ter-
cjowych oraz 3 skoki kwartowe, a ozdobniejsza od poréwnywanych za-
pisow S$piewnikowych wskutek uzycia az 11 nut ornamentalnych w po-
staci 3 przednutek, 2 toczkéw dwunutowych i trioli i 4 dzwiekdéw przej-
sciowych.

Gléwna réznica miedzy badang melodig przyktad nr 4, a poréwny-
wanymi polega na rozszerzeniu jej ambitus o kwarte. Melodie $piewni-
kowe mieszczg sie w obrebie seksty wielkiej, a z rekopisu siegajg de-
cymy. Pod wzgledem interwatlowym melodia warminska jest bogatsza
0 2 skoki kwartowe wystepujace w pierwszym takcie, po czym podobnie
jak w zapisach $piewnikowych przebiega w ruchu tgcznym, majac jednak
wiecej dzwiekéw przejsciowych. Roéznice dotycza takze uksztattowania
rytmicznego. W tym zakresie melodie $piewnikowe sg ubozsze, poniewaz
postuguja sie tylko dwiema wartosciami rytmicznymi, podczas gdy me-
lodia warminska czterema. Réznice metryczne pojawiajg sie tylko w po-
rownaniu ze $piewnikiem Nachbara, w ktérym wystepuje zapis bez-
metryczny.

Do tej grupy zaliczy¢ mozna takze piesni: Do Ciebie Panie, Stata
Matka bolesciwa, U drzwi Twoich, W dzien Bozego Narodzenia, i wiele
innych.

C. Melodie wykazujace znaczne zmiany w obrebie wiekszej ilosci elementow

struktury melodycznej i rytmicznej piesni, oraz formy wplywajace na zmiang

jej charakteru

Grupe te ilustrujg przyktady nr 5 i 6. Uderzajgca réznice miedzy po-
réownywanymi wersjami melodycznymi piesni nr 5 stwierdzamy w za-
kresie budowy formalnej: mozna ja wyrazi¢ nastgpujgcym schematem:
A+Al+B+C. Melodie $piewnikowe postugujg sie innymi schematami:

{ W poréwnywanych materiatach nutowych brak tekstu w $piewniku Nachbara.
5 Andachts-Gesang und Lesebricher, jw. s. 289, 290.
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melodia Mioduszewskiego ma budowe: A+Al+A2+B, Nachbara za$
i Klonowskiego A+B+B1+C. Inna réznica dotyczy charakteru melodii.
O ile u Mioduszewskiego melodia jest Scisle sylabiczna, o tyle w reko-
pisie warminskim zbliza sie przez stosowanie ligatur dwunutowych,
a w jednym wypadku nawet trzynutowych — do zapiséw Nachbara i Klo-
nowskiego. Znaczne natomiast réznice obserwujemy w zakresie rytmiki,
ktéra w melodii warminskiej jest bogatsza przez zastosowanie az czterech
réznych wartosci rytmicznych, rozdrobnien i rytméw punktowanych.

Najwazniejsze réznice w piesni z przyktadu nr 6 dotycza rozszerzenia
ambitus melodii, jej tonalnosci i budowy formalnej. Ambitus melodii
Spiewnikowych ograniczony jest do kwinty, gdy tymczasem w melodii
warminskiej siega nony. Roznica tonalnosci i budowy formalnej zaznacza
sie w stosunku do zapisu Klonowskiego, u ktorego w trzeciej frazie me-
lodycznej obserwujemy modulacje do tonacji dominantowej. Melodia
omawianej piesni u Mioduszewskiego i Nachbara ma nastepujgcy sche-
mat formalny A+B+C+ D+DI1+E, u Klonowskiego za$ wystepuje od-
mienny schemat, ktoéry wyrazi¢ mozna takim nastepstwem fraz: A+B+
-i-C+b-I-E +F.

Podsumowujgc wyniki przeprowadzonych poréwnan stwierdzamy,
ze pozwolity nam one wykry¢ rozne stopnie odchylenia melodii zapisow
rekopisSmiennych w stosunku do 50 wybranych piesni $piewnikowych.
Uzyskane tg drogg wyniki nie mogag by¢ podstawg do wnioskow gene-
ralnych, obejmujacych wszystkie piesni z terenu Warmii, ale dostatecz-
nie wskazujg na istnienie wersji melodycznej odmiennej od $piewniko-
wych.

Nie udato sie ustali¢ Scistych granic oddzielajgcych wersje melodycz-
ng badanych piesni od melodii ktorego$ z poszczegdlnych Spiewnikow.
W pewnych bowiem przypadkach melodie rekopisu blizsze sg zapisu Mio-
duszewskiego, w innych (rzadszych) Klonowskiego lub Nachbara. Podo-
bienstwa z Mioduszewskim dotyczg przede wszystkim budowy formal-
nej, z Klonowskim czy Nachbarem charakteru melodii. W stosunku do
Mioduszewskiego gtdwne rdznice wystepujg w metro-rytmice, tonalnosci
i zasiegu melodii, co mozna ttumaczy¢ odmienng kulturg muzyczng S$ro-
dowisk, w ktorych poszczegdlne wersje powstaty. To wszystko $wiadczy,
ze wersja melodyczna badanych piesni najprawdopodobniej pochodzi
z tradycji lokalnej, ktéra ksztattowata sie na Warmii w ciggu wiekow,
a polityczna sytuacja ludnosci zamieszkujacej ten teren oddzielony od
Macierzy sprzyjata wytwarzaniu sie swoistych cech melodycznych piesni.

2. STOSUNEK WARIANTOWY MIEDZY MELODIAMI Z DEKANATOW
BARCZEWSKIEGO | OLSZTYNSKIEGO

Rekopisy przekazujg 55 piesni, ktore sg wspolne dla obu dekanatow.
Z uwagi na to, ze do poszczegélnych piesni zachowato sie po kilka me-
lodii, pochodzacych niejednokrotnie z trzech, czterech, a nawet szesSciu
parafii, ilos¢ melodii, jakie zamierzamy teraz rozpatrywac, wzrasta do
156. Celem zbadania, w jakim pozostajg stosunku wzgledem siebie, po-
rownamy wszystkie melodie metodg kazda z kazda. Pozwoli nam to
stwierdzié, czy mamy do czynienia z jednolita wersjga melodyczng dla
obu dekanatéw, czy tez z wypadkiem poliwersyjnosci.

W wyniku przeprowadzonych badarn poréwnawczych mozemy sfor-
mutowaé pierwsze stwierdzenie, bedace punktem wyjscia do dalszych
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rozwazan. Nie ma wypadku, azeby zapis ktorejkolwiek melodii z jednego
dekanatu pokrywat sie we wszystkich szczegotach z zapisem odpowied-
niej melodii z drugiego dekanatu. Co wigcej, zauwazono ze miedzy me-
lodiami tej samej piesni wystepujacej w kilku parafiach jednego nawet
dekanatu, mamy do czynienia z mniejszymi lub wiekszymi réznicami.

Melodie poréwnywane najczesciej roznig sie w zakresie metrorytmiki,
przy czym zmiany te niejednokrotnie wykazujg rézny stopien nasilenia.
Unaoczni to pordwnanie melodii przyktad nr 7.

Zmiany rytmiczne polegaja na tym, ze melodia z dekanatu barczew-
skiego postuguje sie czteroma wartosciami rytmicznymi oraz rytmami
punktowanymi, co czyni jg bardziej urozmaicong od melodii z dekanatu
olsztynskiego, w ktorej wystepujg tylko 3 wartosci rytmiczne i brak ryt-
moéw punktowanych. Pod wzgledem metrycznym sg catkowicie rézne,
gdyz melodia z Barczewa ujeta jest w takt na 3/4, z Butryn na 4/4, a me-
lodia z Gietrzwatdu ma ujecie bezmetryczne.

Dos¢ czestym terenem zmian obok metro-rytmiki jest interwalika me-
lodii. llustruje te zmiany przyktad nr 8. Melodia barczewska jest bo-
gatsza pod wzgledem rytmicznym od olsztyriskiej, gtdwnie dzieki zasto-
sowaniu drobniejszych szesnastkowych rytmoéw. Roézni sie od bezme-
trycznego zapisu z Olsztyna i Gietrzwatdu przez ujecie jej w takt na 4/4,
a zbliza sie do melodii z Gryzlin, z ktérg ma wspélne metrum, z tym, ze
w zapisie gryzlinskim nie zastosowano przedtaktu. Interwatowo melodia
barczewska jest identyczna z melodig gietrzwatdzkg i olsztynska, a rozni
sie od melodii z Gryzlin, ktora jest bogatsza o 2 interwaly tercjowe.

Inny rodzaj zmian dotyczy ambitus, kadencji i charakteru melodii.
Dwa pierwsze rodzaje zmian obserwujemy w piesni przyktad nr 9. Wi-
dzimy tu, ze zakres melodii z Barczewa siegajacy seksty malej jest
wprawdzie identyczny z ambitus melodii z Szgbruka i Gryzlin, ale rézni
sie od melodii z Gietrzwatdu, gdzie obejmuje on septyme. Jesli chodzi
0 kadencjonowanie zauwazamy rdznice w zapisie melodii z Gietrzwatdu,
ktora ma dwie kadencje wewnetrzne zakoriczone na d2 i al zamiast bl i d?
jak jest w kadencjach melodii z Szabruka i Gryzlin, ktére pod tym
wzgledem sg identyczne.

Zmiane zasadniczo sylabicznego charakteru piesni na bardziej orna-
mentalny da sie zaobserwowaé¢ na przyktadzie nr 10. Podstawowa roz-
nica, obok zmian rytmicznych i interwatowych polega na tym, ze melodia
z Barczewa wzbogacona zostata wiekszg iloscig ligatur dwu-, trzy- i czte-
ronutowych, przybierajgc bardziej ornamentalny charakter niz melodia
z parafii Bartag, w ktorej przewaza tok sylabiczny.

Zmiany w tonalnosci miedzy dwiema melodiami mozemy zaobserwo-
wac na przyktadzie nr 11. Widzimy tu wyraznie, ze melodia barczewska
ma charakter durowy, podczas gdy dwie pozostate melodie utrzymane sg
w tonacji molowej.

Podsumowujgc wyniki przeprowadzonych poréwnan miedzy melodia-
mi obu dekanatow, stwierdzamy, ze nie wykazujg one jednolitej wersji
melodycznej. Przeciwnie, melodie te pozostajg wzgledem siebie w sto-
sunku wariantowym. Dalej uderza nas fakt istnienia pewnych charak-
terystycznych cech, wiasciwych okreslonym melodiom. | tak statg cechg
melodii gietrzwatdzkich jest ich bezmetryczne ujecie, natomiast bar-
czewskich — nasilenie nut ozdobnych w postaci przednutek, trioli i try-
I6w. Wreszcie z analiz wyciggamy wniosek, ze najbardziej podobne sg
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melodie z Barczewa i Gryzlin. Wyjasnienie tego zjawiska jest dos¢ trud-
ne — parafie te nie sgsiadujg ze sobg. By¢ moze da sie je wytlumaczy¢
ingerencjg ks. Krzynkowskiego, proboszcza z Gryzlin, ktéry jako cenzor
melodii przygotowywanego do druku sSpiewnika Grunenberga, domagat
sie wprowadzenia rdznych poprawek, przede wszystkim tekstowych,
a tym samym mogt wptyna¢ na skorygowanie ich zapisu nutowego zgod-
nie z wersjg gryzlinska 5.

I1l. CHARAKTERYSTYKA WERSJI MELODYCZNEJ , WARMINSKIEJ

Poréwnanie 50 wyselekcjonowanych melodii warmiriskich z melodia-
mi $Spiewnikowymi wykazato znaczne réznice melodyczne miedzy nimi,
natomiast poréwnanie wspolnych melodii obu dekanatéw pozwolito usta-
lic, ze pozostajg one do siebie w stosunku wariantowym (nie mamy wiec
do czynienia z jednolitg wersjg). Poniewaz podobienstwa w budowie for-
malnej i w ogdlnym schemacie melodycznym wiekszosci piesni obu de-
kanatow sg wieksze i liczniejsze niz rdznice, przy ustalaniu cech styli-
stycznych wersji ,,warminskiej” wezmiemy pod uwage wszystkie te me-
lodie tgcznie. Azeby podstawa orzekania o stylistyce warminskiej wersji
byla mozliwie petna, badaniami analitycznymi obejmiemy ponadto me-
lodie nie wystepujgce réwnoczesnie w obu dekanatach 1 Przy ustalaniu
ich cech charakterystycznych rozpatrzymy melike, tonalno$¢, metro-ryt-
mike, konstrukcje i maniery wykonawcze. Najciekawsze melodie dotad
nie omawiane, zostang udokumentowane przykiadami nutowymi'

1 MELIKA

W badanych melodiach wystepujg 4 typy ksztattowania linii melo-
dycznej: falisty, zstepujacy, wstepujacy i tukowy. Decydujgcg przewage
ma typ linii falistej, to jest rozwijajacej sie w ksztatcie fali. Na 301 prze-
badanych melodii panuje on w 286 melodiach.

Do rzadkich uksztattowan linii melodycznej nalezy typ zstepujacy
i wstepujacy. Typ zstepujacy polega na tym, ze punkt kulminacyjny
osiggany jest stosunkowo blisko poczatku melodii, po czym on stopniowo
opada. Wystepuje w 4 melodiach warminskich: Najstodszy Jezu dla Imie-
nia Twego, Boze wieczny, Boze zywy, Chrystus zmartwychwstan jest
i Zdrowa$ bgdz Maryja. Przez typ wstepujacy rozumiemy przeciwienst-
wo typu zstepujacego, a wiec punkt kulminacyjny osiggany jest pod ko-
niec melodii, po czym nastepuje dos¢ szybkie jej opadniecie. Typ melo-
dii wstepujacej spotykamy juz tylko w trzech melodiach: Ojcze niebieski
przyjmij czyste dary, Baranku Bozy i Wstat Pan Chrystus z martwych
ninie.

Jest rzeczg godng odnotowania, ze spotyka sie takze melodie repre-
zentujace typ linii tukowej, w ktérym punkt kulminacyjny przypada
mniej wiecej w S$rodku przebiegu melodii. Badany material zawiera

~ “Rekopisy warminskie zawierajak_301 melodii do 171 réznych tekstéw piesni.
Niektore piesni zaopatrzone sa w Kkilka wersji_melodycznych. Nadto przekazuja
er_opls¥ incipity tekstowe z_odestaniem do_jakiej$ znanej melodii. Zawierajg row-
niez teksty polskie z melodiami pochodzenia niemieckiego, ktorych nie brano pod
uwage w analizie muzycznej.
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8 takich melodii. Jako przyktad zastosowania tego typu linii melodycz-
nej stuzy¢ moga piesni: Duchu Swiety, Stworzycielu, Szczesliwy, kogo
Opatrznos¢ i Daj nam, Chryste wspomozenie.

Biorgc za kryterium podzialu ambitus melodii, mozna analizowany
materiat podzieli¢ na trzy grupy: o waskim ambitus — to jest zawarte
w obrebie do kwarty i kwinty, o srednim ambitus — siegajgce septymy,
oraz o szerokim ambitus — to jest rozwijajgce sie powyzej septymy.

W pierwszej grupie mamy jeden przykiad na melodie mieszczacy sie
w obrebie tercji wielkiej. Jest to kantyk Matki Bozej Wielbij duszo moja
Pana. W obrebie kwarty miesci sie juz 11 melodii, czego przyktadem sg
piesni: Chcecie wiedzie¢ o obrazie, Ciebie Boze chwalimy, Witaj najdo-
skonalsze zdrowie i inne. W obrebie kwinty zmniejszonej zawartych zo-
stato 9 melodii, jak np. Dobranoc gtowo Swieta, U drzwi Twoich stoje
Panie. W obrebie natomiast kwinty czystej az 54 melodii, np. Gwiazdo
morza gtebokiego, Przychodze ja do tej szopy.

Do drugiej grupy, o srednim ambitus, nalezg 32 melodie utrzymane
w obrebie seksty matej i 43 melodii w obrebie seksty wielkiej. Poza tym
41 melodie rozwijaja sie w obrebie septymy malej, a tylko trzy melodie
w obrebie septymy wielkiej.

Trzecig grupe o szerokim ambitus, reprezentujg 62 melodie w obre-
bie oktawy, 38 melodii w obrebie nony oraz dwie melodie w obrebie de-
cymy. Nie znaleziono natomiast przykiadu na melodie o rozpietosci un-
decymy i duodecymy. Najwiekszy ambitus, jaki znajduje zastosowanie
w melodiach warminskich, siegajacy tercdecymy wystepuje w 3 melo-
diach, a kwartdecymy w 4 melodiach. Przyktadem na uzycie ambitus
tercdecymowego sg piesni: Alleluja, Jezus zyje, Ojcze wieczny z siebie
pochodzacy i Prosmy dzisiaj Swietego Ducha, za$ na wuzycie ambitus
kwartdecymowego piesni: Jozefie Swiety, Dziekujmy Bogu oraz dwie me-
lodie tej samej piesni Po catym Swiecie.

Analizujgc melodie warminskie z punktu widzenia zastosowanych in-
terwaléw, mozemy je scharakteryzowaé nastepujgco: najczesciej uzy-
wanym interwatem jest sekunda, nastepnie tercja i kwarta. Rzadsze za-
stosowanie majg skoki o septyme (w 10 przypadkach), jak np. w piesni
Swiety Janie, ty kochanku, Boze Ojcze racz bydz z nami i Zgin mi
z oczu. W tej ostatniej piesni wystepujg takze 4 skoki oktawowe. Wy-
jatkowo zdarza sie zastosowanie interwatu sekundy zwiekszonej, co ilu-
struje przyktad nr 12, zawierajgcy fragmenty dwoch piesni: Boze Ojcze
racz bydz z nami i Przez Twoje Swiete zmartwychpowstanie. Te uwagi
dotycza interwatdw w przebiegu melodii, a nie tzw. interwatdw mart-
wych, w wypadku ktoérych trafiajg sie interwatly oktawy, 17 razy, czy
kwarty zmniejszonej — w 4 wypadkach. Przewaga interwatow sekundo-
wych decyduje o ptynnym charakterze melodii. Stad 240 melodii war-
miniskich odznacza sie ptynng liniag melodyczng, podczas gdy 61 melodii
z powodu uzycia znacznej ilosci skosow, wykazuje mniejszg spoistosc.

Badajac zwigzek tekstu stownego z melodig stwierdziliSmy, ze zdecy-
dowang przewage ma typ melodii o sylabizmie zaktoconym dwu- i trzy-
nutowymi ligaturami. Zjawisko to wystepuje w 262 melodiach. Scisle
sylabiczny charakter ma tylko 35 melodii. Natomiast wyraznie ornamen-
talny charakter majg zaledwie 4 melodie, (np. Swiety, Swiety, Swiety
i O Przenajswietsza Hostya).

Rozpatrujgc melodie warminskie z punktu widzenia sposobu rozwi-
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jania linii melodycznej, dostrzegliSmy, ze w wigkszosci melodii linia roz-
wija sie w sposob swobodny (270 melodii), niekiedy spos6b ten mozna
okresl¢ jako szerokie rozwijanie linii melodycznej, co ma miejsce w 31 me-
lodiach. Czeste zastosowanie majg dzwieki reperkusyjne (w 190 melo-
diach). Stosunkowo rzadko pojawia sie melodia na trojdzwieku roztozo-
nym, co stwierdzono tylko w 30 melodiach (zob. przykiad nr 13).

Rzadkim zjawiskiem jest takze operowanie tymi samymi motywami
melodycznymi; wystepuje ono w kilkunastu zaledwie wypadkach. Jako
przyktad moga postuzy¢ piesni: Przyskocze ja do tej szopy i Ku stuzbie
Twoyej, Boze mdy obronca. Progresja znajduje zastosowanie w 25 melo-
diach. Przyktadem mogag by¢ piesni: Witaj Matko uwielbiona, Tréjca
Bog Ojciec, Ach moj Jezu jak Ty kleczysz. Stosowanie chromatyki nalezy
do wyjatkowych wypadkow. Obserwujemy je w 3 piesniach: Przez Two-
je Swiete zmartwychpowstanie, Boze Ojcze racz bydz z nami i Witaj
Swieta i poczeta.

Jest rzecza zrozumiata, ze melodia psalméw ma recytatyw psalmo-
dyczny. Zdarza sie jednak, ze takze w innych $piewach, poza psalmami,
znajduje zastosowanie melodyka typu psalmodycznego, np. w Gorzkich
Zalach.

Kontrafaktury wystepujg w 70 wypadkach, ich przyktadem moze by¢
piesn Kto sie w opieke, na ktorej melodie — zgodnie ze wskazaniami
rekopisu — nalezy $piewac¢ az 3 piesni.

2. TONALNOSC MELODII

Pod wzgledem tonalnym melodie warminskie sg bardzo urozmaicone.
Mozna wyrézni¢ wsréd nich cztery grupy: chordalne i toniczne, durowe
i molowe, modalne i o tonalnosci posredniej2. Na poczatku omoéwimy
skale chordalne, odgrywajgce dominujgca role, i toniczne. W tych ska-
lach sg utrzymane 143 melodie, wsrod ktorych mozna wyréznié piec
odmian.

Pierwsza — skala heptachordalna, ktéra wystepuje w 7 melodiach,
np. Nie dosy¢, iz Bog cztowieka stworzyt.
Druga — skala heksachordalna, wyjatkowo licznie reprezentowana,

wystepujaca w 65 melodiach o nastepujgcych uksztaltowaniach: a. z ter-
cja wielkg i sekstg wielkg — w 30 melodiach, np. Mesyasz przyszedt na
Swiat prawdziwy; b. z tercjg matg i sekstg matg — w 25 melodiach np.
O duszo wszelka nabozna; c. rozszerzone przez subsemitonium dzwieku
finalnego — 2 melodie, np. Chwata bgadz Tobie Jezusie; d. ze zmiennie
intonowanymi dzwiekami 1V, VI, lub VII stopnia skali — 8 melodii, np.
Aniot pasterzom mowit.

Trzecia — skala pentachordalna. Melodii postugujgcych sie tg skalg
jest 60. Wsrdod nich stwierdzamy takze kilka roznych uksztattowan:
a. z tercjg wielkg — 30 melodii, np. Stala Matka bolesciwa; b. z tercja
matg — 20 melodii, np. U drzwi Twoich stoje Panie, przy czym dwie
melodie wykazujg tendencje do tonacji molowej, o czym S$wiadczy za-
stosowanie dzwieku prowadzacego do tonu finalnego, jak np. w piesni
Swiety Boze; c. rozszerzone przez subsemitonium dzwieku finalnego —

2 Ze wzgledu na zbyt duze zroznicowanie melodii_pod wzgledem tonalnym, zre-
zygnujemy z przyktadow nutowych, a podamy wynik analizy w cyfrach “okresla-
jacych ilos¢ zaobserwowanych przypadkow.

8. Studia Warminskie
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4 melodie, np. Chwalcie niebieskie i ziemskie jezyki; d. ze zmiennie in-
tonowanymi dzwiekami Ill lub IV stopnia skali — 6 melodii, np. Gwia-
zdo morza, ktéras Pana.

Czwarta — skala tetrachordalna wystepujaca w 7 melodiach, ktdrych
przyktadem Chcecie wiedzie¢ o Obrazie i Rozmyslajmy dzis.

Pigta — skala trichordalna zamykajgca sie w obrebie tercji wielkiej;
znalazta zastosowanie tylko w kantyku Matki Bozej Wielbij duszo moja
Pana.

Melodie w skalach tonicznych majg niewielkie zastosowanie, 0 czym
Swiadczy fakt uzycia ich tylko w trzech melodiach. Skale te reprezento-
wane sg w nastepujgcych odmianach: pentatoniczna — dwie melodie
piesni Tak Bog umitowat Swiat (rkp By) i Chwalcie Boga wszystkie
stworzenia; tetratoniczna — jedna melodia do psalmu Tak B6g umitowat
Swiat (rkp Sz).

Na drugim miejscu znalazty sie melodie utrzymane w tonacjach du-
rowych i molowych. Melodii w tonacjach durowych jest 70. Wsréd nich
rozréozniamy nastepujace uksztattowania: a. melodie wykorzystujace cata
skale durowa, bez modulacji w przebiegu melodii, np. Zgin mi z oczu;
b. melodie niepetne, tzn. bez II, IV lub VII stopnia skali, np. Serdeczna
Matko; c. melodie ze zmiennie intonowanymi II, 11l lub IV stopniem, np.
Rozkwitneta sie lilija, co powoduje chwilowe zboczenie modulacyjne.

W tonacji molowej utrzymanych jest tylko 7 melodii. Wyréznilismy
wsrod nich nastepujace uksztattowania: a. skale z brakujacym VI lub
VIl stopniem, np. Jezu Chryste, Panie mity; b. skale ze zmiennie into-
nowanym IV stopniem, powodujacym chwilowe zboczenie modulacyjne,
np. Juz Cie zegnam, moéj Najmilszy.

Do trzeciej grupy nalezag melodie 0 wyraznym i okreslonym uksztat-
towaniu modalnym. Czyste skale: jonska, eolska, dorycka, frygijska i mi-
ksolidyjska wystepujg w 33 melodiach, jak np. Krzyzu S$wiety, nade
wszystko, Chwalmy Boga wszechmocnego. Oprocz tego dato sie wyroz-
ni¢ 23 melodie modalne niepetne, w ktorych brak IlI, VII lub VIII stop-
nia np. Szczesliwy kogo Opatrzno$¢. Nadto jest 10 melodii modalnych ze
zmiennie intonowanymi stopniami od Il do VII stopnia skali, np. Day
nam Chryste wspomozenie.

Czwarta grupa to melodie o tonalnosci posredniej, przez co rozumie-
my wystepowanie kilku réznych tendencji tonalnych w piesni. Wyroz-
niono tu cztery odmiany obejmujgce w sumie 12 melodii.

Pierwsza — melodie w zasadzie modalne, jak: miksolidyjska z ten-
dencjg do tonacji durowej, co wyraza si¢ w uzyciu pochodéw melodycz-
nych na trojdzwieku dominantowym, np. Prosmy dzisiaj Swietego Du-
cha; frygijska z tendencjg do tonacji molowej, polegajaca na uzyciu do-
minanty wtraconej do g moll, np. Ktory cierpiat dla nas rany; eolska
z tendencjg do moll harmonicznego, np. Ach nieskoriczony Boze; dorycka
z tendencjg do tonacji durowej w zakonczeniu, przejawiajgcg sie w za-
stosowaniu dzwieku prowadzacego i pochodow na tréjdzwigku durowym
np. Duchu Swiety racz by¢ z nami.

Druga — melodie w zasadzie durowe z zastosowaniem jednak VII
stopnia obnizonego, co nadaje im charakter modalny (tryb miksolidyjski),
np. Po upadku cziowieka grzesznego.

Trzecia — melodie o 2 wyraznych uktadach tonalnych: pentatonizu-
jacym i durowym, np. Prosmy dzisiaj Swietego Ducha.
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Wreszcie czwarta odmiana to melodie utrzymane w skali chordalnej
ze zmiennymi tendencjami tonalnymi; np. melodia ma zasadniczo cha-
rakter modalny, ale w pierwszych dwoch frazach i frazie koncowej —
durowy, podczas gdy w frazach srodkowych lidyjski, jak w piesni Pierw-
sze zniwa na polu, albo tez jest w zasadzie heksachordalna, ale w zakon-
czeniu nabiera charakteru modalnego poprzez frygijska kadencje, jak
w piesni W dziern Bozego Narodzenia, wzglednie jest w zasadzie heksa-
chordalna, ale ze wzgledu na tercje matg i zastosowanie subsemitonium
dzwieku finalnego nabiera charakteru molowego, jak w piesni Jezu
Chryste, Panie mity.

Okreslenie tonalnosci niektorych melodii sprawia niejednokrotnie
znaczne trudnosci. Tak jest np. z pieSnig Przez twoje Swiete zmartwych-
powstanie, w ktorej wystepuje nieuzasadnione chromatycznie obnizenie
dzwieku e; byloby ono zbedne, gdyby fragment ,wierzemy ize$ zmart-
wychwstat” rozpoczynat sie o kwinte wyzej, jak to ma miejsce w zapi-
sie tej piesni na innych terenach Polski, a nie o kwarte. Te znieksztatce-
nia tonalne moga by¢ wynikiem albo pomytki w zapisie nutowym, albo
nieudolnosci skryptora. Nadto mozna by je jeszcze interpretowaé jako
wynik wplywu estetyki XIX stulecia, w mysl ktorej upodabniano melodie
o charakterze modalnym do tonalnosci molowej.

3. METRO-RYTMIKA PIESNI

Metrum i rytmika taczg sie Scisle ze sobg, wobec tego oba te zagad-
nienia bedziemy rozpatrywac tgcznie.

Melodie warminskie zapisane sg w metrum dwumiarowym, trojmia-
rowym, w metrum mieszanym i bezmetrycznie. Najliczniejsza jest grupa
melodii zapisanych w metrum dwumiarowym (200). Z tego 196 melodii
przypada na takt 4/4, a tylko 4 melodie na takt 2/4.

Druga grupe pod wzgledem ilosciowym stanowig melodie zapisane
bezmetrycznie (66). Sg to wszystkie melodie z Gietrzwaldu oraz niektore
z pozostatych parafii, przede wszystkim z dekanatu olsztyriskiego.

Trzecig grupe tworzg melodie w metrum tréjmiarowym, w liczbie 34.
Sposréd nich 32 melodie przypadajg na metrum 3/4 a 2 na metrum 6/4.
Warto zwr6ci¢ tu uwage na fakt, ze takt na 3/! czesto wystepujacy
w piesniach polskich w przyktadach piesni warminskich jest reprezen-
towany nielicznie. Uderzajgce jest tez — w poréwnaniu do repertuaru
ogolnopolskiego — kilkakrotne uzycie taktéw na 3/2 i 6/4, niemal ze nie
spotykane w piesniach S$piewnikowych pierwszej potowy XIX w.3

Metrum mieszane to jest zmieniajgce sie w ramach tej samej melodii
Wystepuje tylko jednorazowo w piesni Ja wasz sercem jestem calem,
(rkp Bg). Mamy tu zmiane taktu C na 3/4

Pod wzgledem rytmicznym melodie warminskie sg bardzo urozmaico-
ne. Wystepujg wsrod nich pie$ni zapisane w wartosciach od jednej do
czterech wigcznie.

Najliczniejszg grupe stanowig melodie zapisane trzema wartoSciami
rytmicznymi, przy czym najczesciej sg to poinuty, éwierénuty i 6semki,
lub ¢wierénuty, 6semki i szesnastki. Do bardzo rzadkich nalezg piesni

3 Ks. K. Mrowiec: Polska plesn koscielna w opracowaniu kompozytoréw
XIX wieku. Lublin 1964 s. 42—44.
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zapisane ¢wierénutami, potnutami i nutami catymi (10 piesni). Wszyst-
kich melodii zapisanych trzema wartosciami rytmicznymi jest 154.

Druga grupe tworza piesni zapisane dwiema wartosciami rytmiczny-
mi, w ktorej dominujg piesni zapisane c¢wierénutami i 6semkami oraz
potnutami i éwierénutami. Do wyjgtkow nalezg melodie zapisane nutami
catymi i poéinutami lub désemkami i szesnastkami. Wszystkich melodii
zapisanych dwiema wartosciami rytmicznymi jest 105.

Czterema wartosciami rytmicznymi zapisano 42 melodie. W tej gru-
pie dominujg melodie zapisane potnutami, cwier¢nutami, Osemkami
i szesnastkami. W jednym tylko wypadku melodia zapisana jest catymi
nutami, potnutami, ¢wier¢nutami i ésemkami.

Wazniejszg rzecza od stwierdzenia faktu uzycia okres$lonych jedno-
stek rytmicznych jest rozpatrzenie sposobu ksztattowania przebiegu ryt-
micznego melodii. W tej sprawie zauwazamy, ze badane melodie cechuje
w wiekszosci wypadkéw uktad rytmiczny swobodny, urozmaicony i uni-
kajacy schematow. Swoboda polega tu na przemieszaniu wartosci diuz-
szych z krétszymi. Czasem tylko obserwuje sie zjawisko przechodzenia
od wartosci dtuzszych do kroétszych, jak w piesni Gwiazdo morska, kto-
ras Pana. Element znacznego urozmaicenia rytmicznego wprowadzajg
dos¢ czesto stosowane rytmy punktowane. W niektérych piesniach, jak
np. Szczesliwy kogo Opatrzno$¢ boska i Zgin mi z oczu rytmy punkto-
wane wystepujg w znacznym nasileniu. Wreszcie urozmaicenie rytmiki
dokonuje sie przy pomocy synkop, co jednak — biorgc pod uwage cato-
ksztatt analizowanego materiatu melodycznego — nie odgrywa zbyt wiel-
kiej roli, gdyz rytmy synkopowane pojawiajg sie tylko w kilkunastu
melodiach. Najczestszym sposobem tworzenia synkop jest uzycie punktu
i tuku, jak to ma miejsce w piesni Witaj Krélowo Nieba czy w piesni
Wierze mocno w Jedynego.

Melodii o dwuczesciowym uksztattowaniu rytmicznym nie zauwazo-
no. Natomiast udato sie wykry¢ w Kkilkunastu melodiach zastosowanie
okreslonych schematoéw rytmicznych.

Rytmy taneczne, zwilaszcza mazurkowe zauwazono np. w piesniach
U dzwi Twoich, staje Panie, Chwalmy Boga czy Rozmyslajmy dzi$, gdzie
ta rytmika wystepuje fragmentami. Typowo taneczna rytmika koledy
W ztobie lezy w naszych rekopisach zostata jednak zatarta przez zapis
w takcie na 4/4, co by $wiadczyto o wptywie niemieckim 4.

W kilku wypadkach wystepujg takze przykiady rytmizacji wzorowa-
nej na chorale protestanckim (nastepstwo poéinut z kadencja zakoriczong
catg nutg), jak np. w piesniach Wierze mocno w Jedynego, Wstat Pan
Chrystus zmartwych ninie lub Rozmyslajmy dzis (rkp Sz). Na przykta-
dzie nr 14, piesni Rozmyslajmy dzi§ mozemy obserwowaé sposob rytmi-
zacji tej samej melodii. W rekopisie z dekanatu barczewskiego (zbiorek
C nr 15) zapisana jest ona w rytmice swobodnej, w rekopisie z parafii
Butryny w rytmice tanecznej, w rekopisie za$ z Szabruka przedstawia
typ rytmizacji choratowej, co Swiadczy o lokalnych tradycjach wyko-
nawczych.

W 50 piesniach spotykamy sie z przedtaktami, ktorych stosowanie nie
jest typowe dla piesni polskich. Duza ilo$¢ przedtaktéow tlumaczy sie

4 Tamze, s. 72—74. Podobne wptywy widoczne sg w $piewnikach J. Nachbara
czy J. Mazurowskiego.
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wplywem wyksztatcenia i oddziatywaniem piesniowej estetyki niemiec-
kiej na organistow warminskich, w wiekszosci pochodzenia niemieckiego.

Spotykamy sie wreszcie z przypadkami rytmizacji zagadkowej, ktérg
mozna interpretowa¢ albo jako nieporadno$¢ autora ujawniong w zapisie
metrycznym, albo — co wydaje sie prawdopodobniejsze — jako che¢ do-
ktadnego utrwalenia w nutach zwyczajowego sposobu wykonywania pies-
ni. Wypadkéw takich wykryto kilka. Polegajg one albo na wydtuzeniu
okreslonego dzwieku, tak ze nastepuje chwilowa zmiana taktu z na
5/4, albo na przejsciu od ujecia metrycznego do rytmiki beztaktowe;j.
Pierwszy przypadek ilustruje fragment piesni Straszliwego majestatu
Panie (rkp O, By) przykitad nr 15, drugi za$ zapis melodii piesni O Go-
spodzie uwielbiona (rkp O, By), przykiad nr 16.

Niektore psalmy, majgce charakter recytatywu, ujete zostalty w takty
na 4/4, co powoduje nieuniknione nieprawidtowosci rytmiczne.

W podsumowaniu wynikéw analizy rytmiki badanych melodii zwréci-
my uwage tylko na zdecydowang przewage piesni postugujacych sie
drobniejszymi wartosciami rytmicznymi. Ta zywa, ruchliwa rytmika
stanowi jedng z charakterystycznych cech melodii warminskich.

4. STRUKTURA PIESNI

O strukturze formalnej piesni decyduje korelacja miedzy tekstem sto-
wnym a muzycznym. Przystepujgc do omowienia tego zagadnienia w od-
niesieniu do piesni warminskich rozpatrzymy kolejno ich system wersy-
fikacyjny i budowe melodii.

A. Wersyfikacja

System wersyfikacyjny badanych piesni przedstawia nastepujgca
tabela:

Izosylabiki lloéé Heterosylabiki oé¢
piesni piesni
Uktad wersow  0g6tem Uklad werséw ogotem

Rodzaj
strofy

Dwuwersowe 10+ 10 6+7
11 1 7+6
12+12 8+10
13- 113 8+ 14

10+8

n+7

11+15
10+ 15
12+7

12+17
17+ 11
17+19
18+12
18+13
19+10

9 20+ 19 18
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. 1zosylabiki oé¢ Heterosylabiki loéé
E{;S%;J ) piesni piesni
Ukfad wersow  ogdtem Uktad wersow ogdtem

Trzywersowe 8+8+8 8+8+7
10+10+10 11+13+13
11+16+16
9-1-11 +6
6 11 +9+13 8

Czterowersowe 8+ 8/8+8 5+6/5+6
10 + 10/10 + 10 7+6/7+6
11+1111 + 11 8+ 6/8+6

8+8/7+17
8+8/8+7
8+8/8+12
8+8/10+8
8+8/10+10
8+11/8+11
A+ 4/7+6
8+6/15+9
8+8/12+6
10+ 10/5+7
10+ 13/14+14
11+11/10+15
13+ 13/16+6
10+ 10/8+8
11+ 11/11+6
11+11,/8+8
11+11/10+10
11+11/11+6
11+11/16+16
28 13+13/14+13 42

—_— 8+8/8+8+8 8+8/5+5+8
10+10/10+10+8
1+13/7+7+13
! 15+15/8+8+7 6
SzeSciowersowe 8+ 8/8+8/8+8 5+ 6/5+6/5+5
7+8/7+8/7+17
8+7/8+7/8+7
8+8/8+7/8+7
11+11+6/11+11+6
5+6/5+6/11+5
7+6/7+12/11+ 11
8+ 6/8-1-6/5+4
8+7/8+7/6+7
8+7/8+7/15+7
9+8/7+10/9+5
12+12/7+7/6 + 12
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. I1zosylabiki Hosé Heterosylabiki 10$¢
Eﬁ%@’ piesni . piesni
Ukfad wersow  ogotem Ukfad wersow ogotem

12+ 12/8+8/6 +6
14+13/11 +11/5+ 11
8+8+3/5+5+6
2 8+8+7/8+8+6 19

Siedmiowersowe 9+ 6/9+6/10+ 10+5
12+9/12 +12/13+9+20
14+ 13/19+14/16 + 18+24
S+5+7/8+8/8+8 6

O$miowersowe 7 H77 UTHTT+T 8+7/8+7/8+T7/8+7
1+7/7+7/6+8/7+17
! 12+49/12+9/9+9/12+7 5

Dziewieciowersowe 8+7/8+7/7+7/8+7+7
5+6+6/5+6+6/11 +
+11+6 2
Jedenastowersowe 14+ 13/10+9/14 + 7/10 +
+17/8+10+6 |

Z powyzszej tabeli wynika, ze w grupie izosylabikow najwigcej jest
piesni o strofie 4-wersowej, nastepnie 2-wersowej i 3-wersowej. Pozostate
rodzaje strofy 5-, 6- i 8-wersowa reprezentowane sg tylko jednym lub
dwoma przyktadami. Uktad wersdw najbardziej urozmaicony wykazuja
piesni o strofach 2-, 4- i 3-wersowych. W grupie heterosylabikéw réw-
niez najwiecej jest piesni o strofie 4-wersowej, nastepnie 6-wersowej
i 2-wersowej. Pozostate rodzaje strof sg mato reprezentowane. Ukiad
wersow najbardziej urozmaicony wykazujg piesni o strofach 4-, 2- i 6-
wersowych.

W badanym materiale znajduja sie takze piesni z refrenem. Budowa
ich jest nastepujgca:

Rodzai Izosylabiki Hosé Heterosylabiki Hosé
to 28] ) piesni i piesni
strofy Uktad wersow  ogétem Uktad werséw 4+ Refren ogotem
+Refren
Dwuwersowe 12+ 12+ Refr. 2 14+ 15+ Refr. 1
Trzywersowe 11+11+11+ Refr. 3
Czterowersowe 5+5/8+8/+ Refr. 3
Szesciowersowe 14+ 16/12+16/14 + 16 +
+ Refr.
12+16/11+11/18+13+
+ Refr. 2

Z powyzszej tabeli wynika, ze w grupie izosylabikéw jest prawie
ta sama ilos¢ piesni z refrenem, co w grupie heterosylabikéw. Réznica
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polega jedynie na tym, ze w grupie heterosylabikéw wystepuja az 4 od-
miany rodzajéw strofy, podczas gdy w grupie sylabikow zaledwie 2 od-
miany.

Wystepuja takze piesni z powtorzonym wersem ostatnim lub Srod-
kowym:

Heterosylabiki

Rodzaj strofy Uktad wersow 1los¢ piesni ogdtem

Pieciowersowe 8+8/8+84-4 5
6+6/7+7+4
Szesciowersowe 10+ 10/8+8/8+8+4 2

Przedstawiona tabela dowodzi, ze powtdrzenia werséw wystepujg
tylko w grupie heterosylabikéw, a nie ma ich wogéle w grupie izosyla-
bikow. Charakterystyczne, ze tgcza sie one ze strofami 5- i 6-wersowymi
0 zréznicowanym uktadzie wersow.

Piesni warminskie przedstawiajg — jak z powyzszego wynika — dos¢
bogatga mozaike réznych uktadéw stroficznych, poczynajgc od dystychu
a konczac na rozbudowanej strofie jedenastowersowej. Cato$¢ obrazu
wersyfikacyjnego piesni dopetniajg wiersze z refrenem i powtdrzeniami
ostatniego lub srodkowego wersu.

B. Budowa melodii

Biorgc pod uwage wyniki analizy systemu wersyfikacyjnego piesni,
mozemy przystgpi¢ do omawiania budowy melodii. Melodie warminskie
da sie najogolniej podzieli¢ na 3 grupy: melodie o budowie zamknietej,
otwartej oraz powtorzeniowej, a w ramach tych grup wyrézniamy jeszcze
kilka odmian.

a. Melodie o budowie zamknietej. Forme te wyrazamy schematem
ABA. Schemat ten podlega w badanych piesniach réznym uksztattowa-
niem, obejmujacym ukiady trzy- i wieloczesciowe. Odmiany te sg na-
stepujgce: ABA, ABAlL AABA, AABAlL AAlIBAl ABCA, ABCAl
AAIBBIAZ ABAICCILA2

Dominujacymi schematami wewnagtrzokresowymi w tej grupie sab
a+b/c+d/a+b, a+b/a+b/c+c/a+d, jak w piesni Narodzit sie Syn Bozy.
Melodii 0 budowie trzyczesciowej w tej grupie jest siedem, np. Po upad-
ku cztowieka grzesznego lub Boze wieczny, Boze zywy. O budowie wie-
loczesciowej mamy w niej 25 melodii. Jako przyktad postuzy¢ moze piesn
Prosmy dzisiaj Swietego Ducha. Wszystkich melodii 0o budowie zamknie-
tej jest 32.

Na osobng wzmianke zastugujg tu piesni o budowie kolistej (schemat
ABA), ktora wystepuje rzadko i to przewaznie tylko w zakresie kon-
strukcji melodycznej, gdyz tekst ostatniej frazy rozni sie od tekstu
pierwszej frazy. Przykladem sg piesni: SzczesSliwy, kogo Opatrznosc,
Swiety, $wiety, $wiety. W jednym tylko wypadku mamy do czynienia
z typowg budowg kolistg w piesni Boze kocham Cie, w ktérej pierwsza
fraza tak pod wzgledem tekstu, jak i melodii zostata powtdrzona na za-
konczenie utworu.

5 Schematdéw wewnatrzokresowych melodii o budowie wieloczeSciowej nie po-
daje sie, poniewaz piesni te sg bardzo dtugie.
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b. Melodie o budowie otwartej. Forme otwarta wyrazamy schematem
AB ... EF. Wystepuje ona w nastepujgcych odmianach: AB, ABC, ABCD,
ABCDEF. Schematami tymi postuguje sie 140 melodii warminskich. Do-
minujgcag odmiane stanowig melodie dwuczesciowe o schemacie AB, kto-
rych jest 100. W jej sktad wchodzi takze 18 recytatywow psalmodycz-
nych. Frazy wewnagtrzokresowe wyrazajg sie w wiekszosci wypadkow
nastepujgco: a+b/b+b; a+al/b+bl;, a+b/c+d; a+b/c+c; a+b-|-c/
/d-j-e+c.

Schemat ABC wystepuje w 34 melodiach z nastepujacym dominuja-
cym schematem wewnagtrzokresowym: a-+b/c+d/e+f; jak np. w pies-
niach Krolewna w niebieskim raju i Ksigze zycia tryumfuje.

Odmiane wieloczesciowg da sie wyrazi¢ schematem: ABCD, ktory re-
prezentuje 6 melodii, np. Duchu Swiegty, Stworzycielu i Chwata Bogu
w wysokosci oraz schematem ABCDEF, ktéry reprezentowany jest przez
jedng tylko melodie Przez Twoje Swiete zmartwychpowstanie.

c. Melodie o budowie powtérzeniowej. W tej grupie wyrézniamy dwie
podstawowe odmiany. Pierwsza skiada sie z powtOrzenia jednej i tej sa-
mej frazy wzglednie jej wariantéw. W ramach tej odmiany wyroznia sie
nastepujgce schematy: AAlL AAAlL AAA2 AAAIA, AAALAl AAIA2A3

Odmiana ta jest reprezentowana przez 16 melodii o budowie dwu-
trzy- i wieloczesciowej. Pie$ni o budowie dwuczesciowej jest 8. Domi-
nujacymi schematami wewnagtrzokresowymi sg: a-+al/a2+a2 w piesni
Najwyzsze dobro oraz a+a/al+b w piesni Wieczna Obrono. Budowe
trzyczesciowg wykazujg tylko dwie melodie: Dzienn on dzien gniewu Pan-
skiego i Przed tak wielkim Sakramentem. Schemat wieloczesSciowy wy-
stepuje w 6 melodiach, np. w piesni Spus¢ Ojcze Sprawiedliwego oraz
w piesni Chwalcie niebieskie i ziemskie jezyki.

Druga odmiana podstawowa budowy powtdrzeniowej polega na re-
petycji jednej lub kilku fraz w pie$ni ztozonej przynajmniej z dwoch
roznych faz. W odmianie tej wyrdzniliSmy nastepujgce schematy
AAB, ABB, AABB, AABC, ABBC, ABBIB2, ABCCl ABCB, AAAAB,
AABBC, ABCCD, ABCCBIB2 ABCBICIB2, AAIBBCCDCLC2E, AAIBCDE-
C1D,BIC2F.

Wyzej wykazane schematy znalazty zastosowanie w 113 melodiach.
W skiad ich wchodzag trzy- i wieloczesciowe melodie, odznaczajgce sie
w  wiekszosci wypadkow nastepujacymi schematami wewnatrz-okreso-
wymi: a-+a(a+a)b+b; a+b(a+b)c+d; a+b(c+d)c+d; a+b-+c(a+b+

c(d+e—+f; a+a(b+b)c+c(b+b). Melodii dwufrazowych jest 33, wielo-
wieloczesciowych zas 80.

W kontekscie melodii 0 budowie powtorzeniowej nalezy jeszcze
wspomnie¢ o piesniach refrenowych. Konstrukcja tych melodii stano-
wi w zasadzie okres regularny, ktéry jednak bywa wydluzany o 1—3
taktow, zwykle na koncu piesni, przez co jej budowa muzyczna na-
biera cech konstrukcji nieregularnej. Obserwujemy to na przykiadzie
zaledwie 11 melodii. W pie$ni np. Przez czysécowe upalenia nastepuje
wydtuzenie o dwa takty na stowie O Maryja.

C. Maniery wykonawcze

W melodiach warminskich obserwujemy zastosowanie dos$¢ szero-
kiego wachlarza manier wykonawczych, obejmujgcego tak melodyke,
jak i rytmike piesni.
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Maniery typu melodycznego polegajg przede wszystkim na dodaniu
nut przejsciowych i pomocniczych. Nie chodzi tu tylko o jednonutowe
dzwieki przejsciowe, ale o dwu-, trzy- i czteronutowe, co wprowadza do
melodii elementy ornamentalne. Przykladem ozdobnego potraktowania
melodii moga by¢ piesni O Gospodzie uwielbiona lub Kto sie w opieke
(zob. przykitad nr 10).

Inng formg manier melodycznych jest opisywanie dzwieku podsta-
wowego przy pomocy dolnej lub gérnej sekundy. Zjawisko to zaobser-
wowalismy w kilkunastu wypadkach, a szczegdlnie zaznacza sie ono w
piesniach Zgin mi z oczu i Witaj Krélowo. Dalsza formg manier melo-
dycznych jest stosowanie w wielkiej ilosci przednutek pojedynczych,
podwojnych, a nawet w kilku wypadkach potréjnych np. U drzwi Two-
ich i Gwiazdo morza (zob. przykiad nr 3).

Maniery typu rytmicznego znajdujg wyraz w zastosowaniu rytmow
nieregularnych, np. trioli. Triole wystepujg w 40 piesniach. Przykltadem
zastosowania przynajmniej 2 trioli w jednej melodii sg piesni: Po calym
Swiecie oraz W ztobie lezy. Do manier rytmicznych trzeba zaliczy¢ na-
stepnie czeste uzywanie rytmoéw punktowanych, ktdre wystepujg w 40
piesniach. Szczeg6lne nasilenie rytmow punktowanych zaznacza sie w
piesni Przed Twym tronem stawam Panie oraz Hela, byski, hela (zob.
przyktad nr 13).

Do manier rytmicznych nalezy takze uzycie drobnych wartosci, jak
O0semek i szesnastek, ktére wystepuja w miejsce wartosci dtuzszych —
¢wier¢nut czy polnut — w zapisach tej samej melodii w $piewnikach
drukowanych, a nawet w jednym wypadku w badanych rekopisach.

Obserwujemy takze stosowanie rytmoéw synkopowanych powoduja-
ce niezgodno$¢ z akcentem poszczegoélnych stéw, np. w piesni Wierze
w Boga jedynego, Witaj Krolowo nieba.

Obok wymienionych manier melodycznych i rytmicznych warto
jeszcze zwrdci¢ uwage na inne. W Kkilku wypadkach stwierdzono prze-
rywanie stowa przy pomocy pauzy, co Swiadczy o podporzadkowaniu
tekstu melodii, bez wiekszej troski o sensowno$¢ przekazu stownego.
Ta maniera wykonawcza zaznacza sie w sposob szczegOlnie razacy w
piesni Witaj Swieta i Poczeta, przyktad nr 17.

W koricu nalezy zwrdci¢ jeszcze uwage na pewne maniery o cha-
rakterze instrumentalnym. Sg to tzw. maniery organistowskie, ktore
nie wplywalty na znieksztatcenie linii melodycznej piesni $Spiewanych
przez lud. Polegaty one na stosowaniu duzej ilosci pewnych figur me-
lodycznych dwu- lub trzynutowych, czasem nawet niemal pochodéw
gamowych, stuzacych do naprowadzania wiernych na intonowanie okres-
lonego dzwieku melodii, albo trylow, ktorych nie mogt Spiewac lud,
lecz wykonywat organista, przyozdabiajgc nimi niektore dzwieki me-
lodii. Piesn Kto chce Pannie Maryi stuzy¢ jest przyktadem uzycia wiek-
szej ilosci trylow w jednej melodii (zob. nr 18).

Przeprowadzona analiza zachowanych melodii doprowadzita do na-
stepujacych ustalern odnosnie do podstawowych cech warminskiej wersji
melodycznej.

Charakterystyczna dla melodyki piesni warminskich jest przewaga
typu linii falistej, rzadko natomiast wystepuje linia ascendentalna, des-
cendentalna czy tukowa. Pod wzgledem ambitus, pierwszenstwo majg
melodie o $rednim i szerokim zakresie. Stosunkowo mato piesni nosi
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charakter wybitnie sylabiczny, przewazajg natomiast melodie o syla-
bizmie zaklocanym dwu- i trzynutowymi ligaturami. Melodie rozwijajg
sie w spos6b swobodny, stosunkowo rzadko wykorzystujg pochody na
trojdzwieku, rzadko tez operuja jednym motywem melodycznym w
okreslonej piesni wzglednie progresja. Melodie te sg diatoniczne, a chro-
matyka znajduje w ich przebiegu niezmiernie rzadkie zastosowanie.

Gdy chodzi o tonalno$¢ stwierdzono, ze w melodiach warminskich
dominujg skale chordalne, a na drugim miejscu znajdujg zastosowanie
melodie utrzymane w systemie dur-molowym, przy czym przewazajg
melodie durowe. Mniejszg role odgrywajg tonacje modalne, a jeszcze
mniejszg melodie o tonalnosci posredniej.

W zakresie metro-rytmiki melodie warminskie wykazujg znaczne
zréznicowanie. W wiekszosci sg one ujete w takty, przy czym przewa-
za metrum dwudzielne nad tréjdzielnym. Zdarzajg sie zapisy bezmetry-
czne, jednakze konsekwentnie wystepujg tylko w rekopisie gietrzwatdz-
kim. Charakterystyczne dla rytmiki ogétu piesni warminskich jest sto-
sowanie drobnych stosunkowo wartosci rytmicznych, zestawianych w
spos6b swobodny, cho¢ trafiajg sie czasem tendencje do postugiwania
sie okreslonymi schematami rytmicznymi.

Struktura wersyfikacyjna badanych piesni wykazuje ro6znorodne
uktady stroficzne, a struktura melodii przewage kompozycji otwartej
nad powtérzeniowg i zamknieta.

Bardzo charakterystyczne wreszcie jest stosowanie okreslonych ma-
nier ludowych w zakresie rytmiki i melodyki.

Autorka jest w peini swiadoma, ze tak sformutowane wnioski kon-
cowe odnosnie do cech stylistycznych melodii warminskich domagajg
sie jeszcze uzupeinienia i doprecyzowania. Potrzeba ta jest nastepstwem
watpliwosci, jakie rodza sie w skutek uzasadnionego w tym miejscu
pytania: czy melodie z rekopisow warmiriskich stanowig rzeczywiste i
wierne odbicie polskiej tradycji piesniowej na Warmii z | polowy
XIX w.? Przeciez wiadomo, ze kazdy zapis melodyczny reprezentuje tzw.
Vorschrift albo tzw. Nachschrift. Termin Vorschrift oznacza zapis, ktory
jest tylko propozycjg czy instrukcjg jak nalezy piesn wykonywac, pod-
czas gdy praktyka mogta by¢ nieco inna. Stowo Nachschrift natomiast
oznacza spisanie melodii zgodnie z jej wykonawstwem i jest rozumiane
jako utrwalenie w nutach praktyki wykonawczej bedacej w uzyciu.

W Swietle tego rozréznienia wydaje sie, ze czes¢ melodii z rekopi-
sO6w warminskich powinna by¢ interpretowana jako Vorschrift. Prze-
mawia za tym wspomniany wczesniej nacisk ze strony cenzury kosciel-
nej, ktora domagata sie od skryptora rekopisow wprowadzenia popra-
wek przede wszystkim do tekstu stownego, a takze i do melodii. Nadto
nalezy liczy¢ sie z nieuniknionym wplywem organistow na ksztatt za-
pisu nutowego melodii. W wiekszosci byli oni pochodzenia niemiec-
kiego i wyksztatcili sie na wzorach piesni niemieckich, dlatego mogli
nie mie¢ nalezytego wyczucia odrebnosci tradycji polskiej. Niemnigj
wiekszos¢ zachowanych melodii sprawia wrazenie ze stanowi Nach-
schrift. Przemawia za tym bardzo urozmaicona rytmicznie, melodycznie
i pod wzgledem zastosowanych manier ludowych posta¢ zapisu melodii
w badanych rekopisach. Wobec tego, majac w pamieci te zastrzezenia,
badane melodie nalezy uzna¢ za reprezentujace wersje melodyczng lu-
dowa piesni polskich na Warmii w pierwszej potowie XIX wieku.
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PRZYKLADY NUTOWE

Cze-kam na Twe zmi-to-wa - nie. Cze-kam na Twe zmi-to-wa-nie.

Cze-kam na Twe zmi-to-wa - nie. Cze-kam na Twe zmi-to-wa-nie.

Cze-kam na Twe zmi-to-wa - nie. Cze-kam na Twe zmi-to-wa-nie.

Rkp.B
O Go-spo-dzie u-wlelblo-na, Nad nie-bio-sa  wy-wy-zszo-na
v F
N
O Go-spo-dzie u-wielbio-na, Nad nie-bio-sa  wy-wy-zszo-na
K

O Go-spo-dzie u-wielbio-na,Nad nie-bio-sa  wy-wy - zszo-na.



Kkp.B

Rkp.B

REGIONALNOSC MELODII

Stwérce Swego po-ro -dzi-la. Mle-kiem ci

Stworces Swego po-ro -dzi-la. Mle -kiem-e$

Stwoérces Swego po-ro -dzi-la, Mle-kiem-e$

Go swem ka-rmi - la.

Go swem ka-rmi la.

Go swem ka-rmi - la.
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Chry-stus

Chry-stus
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fJ-[Tp 9 r.r-

cie-rpial za nas ra - ny;

cie-rpial za nas ra - ny;

Od po -

Od

1 -ma - nia
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x40 1] ri-DJ rrOl
: 1] ryi-DJd rrOl
zmartwych po - wstat:  Pro$ Bo-ga za nas Al- le-lu la.

Rkp. O

zmartwych po - wstat:  pro$ Bo- ga za nas Al - le-lu - [a.

J] OJJ)] LJ nUl ]

zma-rtwych po-wstat:  pros Bo- gaza nas Al-le-1lu-)a

RkpBA + « Ir e " LThSr ar 1y

Dzio-cfa-tko sie na-ro -dzi-to, na-ro - dzi -to: Wszystek $wiat u-

Jirrr vl rT| | |-] I | | |

Dzie-cig-tko sie na-ro-dzi - to, na ro-dzi - to,wszystek $wiat u-
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ZAKONCZENIE

Celem unikniecia zbednych powtérzen odstgpi sie od zwyczajowego
w zakonczeniu pracy szerszego podsumowywania wynikow przeprowa-
dzonych badan. Uwagi koncowe poswieci sie natomiast ogdlnemu spoj-
rzeniu na dokonang prace, zasygnalizowaniu niektorych trudnosci oraz
wskazaniu na perspektywy dalszych badan.

Gtéwny cel niniejszej pracy jak sie wydaje zostal osiggniety. W
oparciu o reprezentatywny materiat zdotano ustali¢ cechy regionalne
melodii religijnych piesni warminskich z pierwszej potowy XIX w. Me-
lodie te mozna uzna¢ za kompozycje o urozmaiconej konstrukcji, bogate
tonalnie, wyposazone w stosunkowo ruchliwg rytmike i ornamenty po-
chodzenia ludowego. Zachowaty sie one w mniej lub bardziej autentycz-
nej postaci, ktérej nie zdotat jeszcze zatrze¢ wplyw tendencji reforma-
torskich XIX w. W toku pracy zwracano uwage na wielowersyjnosc
utworéw poddanych badaniu.

Niniejsze studium wymagato pokonania licznych trudnosci wynika-
jacych z przyczyn obiektywnych, to jest z olbrzymiego materialu pies-
niowego, ktoéry nalezato przebada¢ oraz z nie zawsze jasnych zapisOw
nutowych, budzacych watpliwosci czy sg poprawne. Pierwszg trudnos¢
— niebezpieczenstwo rozpraszania sie w szczegétach — starano sie prze-
zwyciezy¢ przy pomocy bardziej generalnie potraktowanej analizy. Do-
tyczylo to zwlaszcza zagadnienia tonalnosci, wersyfikacji i formy mu-
zycznej piesni. W wypadku drugiej trudnosci decydowano sie na ostro-
zne interpretowanie zapisOw nutowych z przyznawaniem z reguty pry-
matu przekazom rekopismiennym, chyba ze btad pisarski byt oczywisty
lub wersja tam zawarta okazata sie nie do przyjecia.

W toku pisania pracy nasuwat sie bardzo wazny problem badaw-
czy, a mianowicie, zagadnienie trwatosci i zywotnosci wersji warmin-
skiej. Chodzi o znalezienie odpowiedzi na pytanie: jak diugo mogty sie
utrzyma¢ wsréd ludu polskiego na Warmii melodie przebadanych pie-
$ni w swej regionalnej wersji? Z listu ks. Jana Szadowskiego z dnia
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28 lipca 1871 r. do bpa F. Krementza wnosi¢ mozna, ze wersja warmin-
ska byta aktualna jeszcze w latach siedemdziesigtych ubiegtego wieku L
Tymczasem trzeba sie liczy¢ z coraz bardziej wzrastajgcg germanizacjg
ludnosci warminskiej, zaznaczajacg sie szczeg6lnie ostro w okresie tzw.
Kulturkampfu. Biskupi warminscy w drugiej potowie XIX w., z jednej
strony dla podtrzymania katolicyzmu diecezjan polskiego pochodzenia,
popierali wydawanie $piewnikéw koscielnych z piesniami polskimi, ale
z drugiej strony — co nie daje sie w sposob przekonujacy wyjasnié
— nie zezwolili nigdy na druk piesni z melodiami, zastaniajac sie trud-
nosciami natury finansowej. Bylo to ze szkodag dla piesni polskiej na
Warmii, gdyz wiasnie utrwalenie melodii drukiem zabezpieczytoby jej
zywotnos¢ w wersji warminskiej na diugie lata. Wreszcie — i to chyba
nalezy uzna¢ za najwazniejszy czynnik ostabiajacy regionalng tradycje
melodyczng na Warmii — trzeba pamieta¢ o tym, ze w omawianym
okresie dochodzity do gtosu tendencje reformatorskie, zmierzajgce do
poprawienia melodii koscielnych w duchu zalozen cecylianistow nie-
mieckich. Uwidocznito sie to juz w $piewniku J. Nachbara, a z calg
konsekwencja zostato przeprowadzone w S$piewniku Jbézefa Mazurow-
skiego Melodie do zbioru piesni naboznych katolickich do uzytku kos-
cielnego utozone do grania na organach i $piewania na cztery gtosy. Jest
rzeczg jasng, ze takie propagowanie przez cecylianistow zasady jak:
upraszczanie rytmiki piesni, zastepowanie metrum tréjdzielnego przy
pomocy dwudzielnego, eliminowanie zwrotéw ornamentalnych pocho-
dzenia ludowego, godzito bezposrednio w podstawowe cechy wersji war-
minskiej. Wersja ta zostata ostatecznie odrzucona przez Jozefa Klatta,
ktory w swoim zbiorze piesni koscielnych: Melodie do zbioru utozone do
grania na organach do $piewnika koscielnego Diecezji Warminskiej (Ol-
sztyn 1924) opart sie na wersji podanej w 1871 r. przez J. Mazurow-
skiego.

Czy tendencje te zwyciezyty juz wczes$niej? Na to pytanie nie potra-
fimy narazie odpowiedzie¢. Bioragc jednak pod uwage wypowiedz ks. bpa
J. Oblgka na temat melodii warminskich z pozniejszego okresu, zacho-
wanych jeszcze na luznych kartkach, mozna przypuszczaé, ze istniejg
szanse je$li nie calkowitego, to przynajmniej czesciowego rozwigzania
tego zagadnienia w przysztych pracach badawczych.

DER REGIONALE CHARAKTER POLNISCHER RELIGIOSER LIEDER
IM ERMLAND IN DER ERSTEN HALFTE DES 19. JAHRHUNDERTS

ZUSAMMENFASSUNG

Die vorliegende Studie setzt sich zum Ziel, die melodischen Merkmale polni-
scher religidser Lieder, die im Ermland in der ersten Halfte des 19. Jahrhunderts
gesungen wurden, festzustellen. Sie stitzt sich auf Quellen die in einem zwei-
béndigen Aktenfaszikel betr die Herausgabe eines deutschen Liederbuches fiir die
Didzese Ermland enthalten sind. Die genannten Akten befinden sich im Archiwum
Diecezji Warminskiej in Olsztyn. Das Quellenmaterial besteht aus handschriftlichen

%97AD3/(\)/3O, JG 16: Die Einfihrung eines polnischen Gesangbuches 1857—1884,
s. 197—203.
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Aufzeichnungen von Noten und Texten religitser Lieder aus dem Dekanat Bar-
czewo (Wartenburg) (3 Hefte aus den Jahren 1833/34 im Aktenfaszikel ,,Deutscher
Kirchengesang 1827—1855 JG 11”) und aus 6 Kirchspielen des Dekanats Olsztyn
einzelne Blatter vom Januar 1834 in dem Aktenband ,Didzesan-Kirchengesang-
buch 1833—1887 JG 127). Obwohl das Uberlieferte nur von der lokalen Tradition
in zwei Dekanaten zeugt, so bildet es dennoch als das einzige bisher bekannte
Material ein unschatzbares Zeugnis des Umfangs polnischer religioser Melodien
im Ermland und repréasentiert das religiose Liedgut der ganzen polnischsprachigen
ermléndischen Bevdlkerung.

Um festzustellen, ob die ermlandischen Melodien die gleichen waren wie die in
Polen, oder ob sie sich von ihnen unterschieden, wurden 50 von den 301 ermléandi-
chen Melodien mit Liedern aus drei Gesangbichern von M.M. Mioduszewski,
J. Nachbar und T. Klonowski miteinander verglichen. Dabei wurden alle Melodien
zur Position gl als Schlusston zwecks leichterer Feststellung der Ahnlichkeiten und
der Unterschiede transkribiert.

Die vergleichenden Forschungen ergaben, dass die Melodien aus dem Ermland
sich nicht mit den Liedern decken, die in den drei genannten und drei verschiedene
polnische Gebiete reprasentierenden Gesangbiichern enthalten sind. Abweichungen
verschiedenen Grads zu den Liedern in den Gesangblichern weisen darauf hin,
dass die ermlandische melodische Fassung hdochstwahrscheinlich lokaler Tradition
entstammt, die sich im Laufe von Jahrhunderten erhalten hat. Die Entstehung
eigenartiger melodischer Merkmale der Lieder wurde sicherlich durch die politi-
sche Lage beeinflusst, in der sich die polnische ermlandische Bevolkerung, ge-
trennt von Polen, befand.

Weiter wurden 156 Melodien zu 55 Liedern, die beiden genannten Dekanaten
gemein waren, nach der Methode ,jede mit jeder” verglichen, was zu der Fest-
stellung filhrte, dass sie sich zueinander als Varianten verhalten. Die Ahnlichkeiten
sowohl im formalen Bau als auch im allgmeinen melodischen Schema sind jedoch
grosser als ihre unterscheidenden Merkmale. Ausserdem gelang es, gewisse stetige,
charakteristische Merkmale zu entdecken, z.B. die metrumlose Aufzeichnung einer
Melodie in der Fassung aus Gietrzwatd (Dietrichswalde) -und die Intensivierung
von Schmucknoten in den Melodien aus Barczewo.

Um die Grundlage der Aussagen Uber die Stilistik der ermléndischen Version
moglichst breit zu machen, wurden alle ermlédndischen Melodien analysiert, und
zwar sowohl diejenigen, die nicht gleichzeitig in beiden genannten Dekanaten
auftreten, als auch diejenigen, die in den erwadhnten gedruckten Gesangbiichern
vorkommen. Die Analyse von 301 Melodien zu 171 polnischen Liedern fiihrte zu
folgenden allgemeinen Feststellungen: 1. In der Melodik — das Uberwiegen des
Typs der Wellenlinie Uber andere Arten (die aszendentale, die deszendentale und
die bogenformige). 2. Hinsichtlich der Klangfarbe — das Vorherrschen von chor-
dalen Skalahohen, 3. Im Bereich der Metrorhythmik — das Uberwiegen des geraden
Takts Uber den ungeraden und die Verwendung wechselnder rhythmischer Ge-
staltung (hdufig punktierte, synkopierte und unregelmdssige Rhythmen, wie z.B.
die Triole). 4. Im Bereich der versifikatorischen Struktur und des musikalischen
Baus — grosse Differenzierung strophischer Kompositionen, das Uberwiegen offe-
ner Kompositionen Uber die Wiederholungsform und Uber die geschlossene Form.
5. Im Bereich der Ausfuhrungsart — die Verwendung zahlreicher Ornamente, z.B.
einzelne Vornoten, doppelte und sogar dreifache.



