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PRZYCZYNEK METODOLOGICZNY DO EGZEGEZY TEKSTOW POETYCKICH
STAREGO TESTAMENTU

G. von Rad stwierdzit wprawdzie w swej Teologii Starego Testamentu [,
ze artyzm poezji biblijnej jest SciSle zwigzany z wiarg lzraela, poniewaz wiara
wytwarza swoéj wiasny styl, ale nie sadzit, by te relacje mozna byto opraco-
wac naukowo.

Jednakze w ostatnim pietnastoleciu dokonat sie tak wielki postep na polu
bliskich sobie, ale samodzielnych dyscyplin, jakimi sg: filologia sensu stricto,
jezykoznawstwo i nauka o literaturze, ze mozna odwrdéci¢ twierdzenie von
Rada i zapyta¢, czy badania nad stylem tekstu biblijnego nie mogg nas do-
prowadzi¢ do glebszego zrozumienia wiary lzraela.

O ile badania scisle filologiczne i rozréznienie gatunkow literackich we-
szty do kanonu dzisiejszej egzegezy biblijnej, o tyle odczuwa sie brak tego
posredniego ogniwa, jakim jest szczegotowa analiza literacka. Na ogot dotych-
czasowe opracowania poezji biblijnej od strony formalnej obejmowaty krytyke
tekstu, ustalenie znaczen trudniejszych wyrazen oraz zakwalifikowanie utwo-
ru do tego czy innego gatunku. Opierano sie bowiem na supozycji, ze ,,gatu-
nek literacki” streszcza w sobie wszystkie wyniki analizy szczeg6towe;.

Tymczasem, jak wykazat np. L. Alonso-Schokel? lub M. Weiss3, domaga-
jacy sie interpretacji totalnej”, nic nie zwalnia badacza tekstu poetyckiego
od przeprowadzenia szczegOtowej analizy jego wartosci literackich. Funkcja
estetyczna utworu dziata tylko dzieki jego specyficznej organizacji formalnej,
a ta z kolei jest na ustugach przekazywanej tresci. Tymczasem w praktyce
egzegetycznej traktuje sie biblijny tekst poetycki jak proze, z wielkg szkodg
dla zrozumienia calej jego gitebi.

Doktadnej analizy literackiej domaga sie réwniez sama struktura utworu
poetyckiego. Jego elementy nie istniejg samodzielnie, ale wchodzg we wza-
jemne zwiagzki funkcjonalne. Kazdy z nich winien by¢ rozpatrywany nie sam

1 G. von Rad: Old Testament Theologe/. Edinburgh 19684 s. 365.

2 Por. L. Alonso-Schokel: The Inspired Word. New York 1965. Tenze:
Sobre el estudio literario del Antiguo Testamento. Biblica 53(1972) s. 544.—546,
3 M. Weiss: Wege der neuen chhtungswwsenschaﬁ in ihrer Anwendung auf
die Psalmenforschung. Biblica 42(1961) s. 255—302.
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dla siebie, ale ze wzgledu na swa funkcje w kontekscie catosci. Rozroznienie
tresci i formy jest jedynie zabiegiem analitycznym; w rzeczywistosci obie te
sfery stanowig nierozdzielng catos¢. Z formy dowiadujemy sie o tresci; ja-
kos¢ formy decyduje o tadunku tresci; sens filozoficzny czy teologiczny wy-
powiedzi odczytujemy z warstwy leksykalnej. Zasadniczy cel dociekan —
poznanie utworu — osigga sie dopiero przez synteze spostrzezen szczegoéto-
wych. Ta ponowna rekonstrukcja catosci ukaze strukture dzieta, umozliwiajgc
dopiero hipoteze interpretacyjng 4B Jesli w tancuchu kolejnych badan zabrak-
nie ogniwa analizy literackiej, hipoteza interpretacyjna bedzie niepetna.

Dotyczy to wszelkich tekstéw poetyckich, ale szczeg6lnie starozytnych,
ktérych zbadanie wymaga kontekstu historyczno-literackiego. Jesli dany
utwor biblijny nie zostanie szczeg6towo zbadany pod wzgledem literackim,
nie da sie wykaza¢ jego podobienstwa lub braku analogii do innych dziet
biblijnych lub pozabiblijnych. Zwykle stosowane analogie czysto stownikowe
sq tu niewystarczajace. Oczywiscie, zrodtem takiego podejscia jest fakt cze-
stego postugiwania sie tekstem biblijnym w przektadzie. Ale przez ttuma-
czenie ulega nieuchronnemu zagubieniu cala warstwa dzwiekowa oryginatu,
zwykle zmienia sie rytm, a pozostajg tylko stownikowe odpowiedniki wyra-
z6w oryginatu. Czesto zreszta trzeba je zmieni¢ wobec wymogow skiadni
i whasciwosci idiomatycznych danego jezyka.

A wiec pierwszym zatozeniem literackiej analizy tekstu — to postugiwa-
nie sie oryginatem. Dalej, wyodrebnienie poszczegélnych elementéw utworu
powinno uwzglednia¢ wszystkie jego istotne skiadniki. W poezji nalezy do
nich w pierwszym rzedzie stylistyka materialu dzwiekowego, zwana instru-
mentacjg Dotyczy ona wartosci efektow- dzwiekowych, oraz zestroju into-
nacyjnego. W szczegolnosci obejmuje nasladownictwo dzwiekowe czyli ono-
matopeje, metafory dzwiekowe czyli wrazenia wzrokowe i ruchowe oddane
przez dzwieki, wreszcie symbolike gtosek, szczegélnie interesujacg w jezyku
hebrajskim dzieki motywom kluczowym 6. Role ryméw w poezji biblijnej od-
grywaja serie aliterowane, w ktérych sylaby akcentowane zaczynajg sie od
tych samych glosek. Ma to oczywiscie znaczenie dla wykrycia motywow Kklu-
czowych.

Stylistyka rytmu, drugi dziat analizy literackiej, ma zasadnicze znaczenie
nie tylko dla okreslenia gatunku literackiego danego utworu i jego pochodze-
nia, ale réwniez dla rozmieszczenia akcentow i ustalenia intonacji, tak waz-
nych dla zrozumienia mysli. Rytmika psalméw od dtuzszego czasu stanowi
przedmiot kontrowersji. Upadta juz teoria E. Sieversa i jego nastepcéw, utrzy-
mujacych, ze kazdemu akcentowi jezyka potocznego musi odpowiada¢ akcent
metryczny. Dzi$ juz wiadomo, ze kazdemu akcentowi metrycznemu musi od-
powiada¢ akcent jezyka potocznego, ale nie odwrotnie ’. Dla kazdego gatunku,
a moze i utworu, trzeba ustali¢ jego wlasny wzorzec metryczny. Wzorzec ten
odgrywa w poezji wazng role, ale szczegOlnie nalezy jg podkreslic w psal-
mach, ze wzgledu na ich liturgiczny charakter, gdzie wchodzity w gre prze-
znaczenie do $piewu chéralnego i wzgledy mnemotechniczne.

Symptomatyczna jest rowniez nieregularno$¢ metryczna; moze oznacza¢ usz-

4 Por. B. Chrzqitpwska S. Woystouch: Wiadomosci z teorii litera-
tury w analizie literackiej. Warszawa 1974 s. 18—23.
Wellek, A. Warren: Theory of Literatura. London 19564 s. 159,
6 L. Alonso, Schokel: Estudios de Poética Hebrea. Barcelona 1963 s. 115,
2702 2I(%ury’rowmz Studies in Semitic Grammar and Metrics. Wroctaw 1972
S —
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Rodzenie tekstu, ale zachodzi zwykle tam, gdzie wystepuje imie Boze, lub
gdy hagiograf pragnie wyeksponowac¢ dang wypowiedz.

Specyficznym zjawiskiem wersyfikacji hebrajskiej jest paralelizm cztondéw.
Sprzyja mu nieche¢ tego jezyka do przystdwkow i przymiotnikéw, co pozwala
wyrazi¢ mys$l analogiczng lub antytetyczng za pomocg obrazéw. taczy sie
z tym zagadnieniem stylistyka synoniméw i antoniméw, majgca duze zna-
czenie dla wnioskéw teologicznych, a tkwigca korzeniami w semantyces

Z kolei nalezy zbada¢ tropy stylistyczne, wystepujace w utworze; moga
to by¢ poréwnania, epitety i metafory roznego rodzaju. W starszych utwo-
rach biblijnych wystepuja najczesciej proste obrazy, w ktorych nalezy wy-
rozni¢ aspekt obiektywny i subiektywny oraz okresli¢ ich funkcje w catosci
kompozycji.

Analiza literacka ma bowiem dopomdc do uchwycenia nie tylko zewnetrz-
nej kompozycji utworu, czyli jego podziatu na poszczeg6lne czesci, ale przede
wszystkim jego struktury wewnetrznej, wzajemnego stosunku poszczegélnych
elementéw, ktdry umozliwia autorowi obrazowe odtworzenie rzeczywistosci
w Swietle whasnego rozumienia i oceny 9, Dlatego wszystkie zjawiska literac-
kie, wystepujace w danym utworze, nalezy odnies¢ do jego celu; kazdy obraz,
kazde poréwnanie czy metafora stuzy w nim do wypowiedzi podmiotu lirycz-
nego.

Romantyzm przyzwyczait nas do traktowania liryki jako wyrazu uczucio-
wosci autora. Ale podmiot liryczny w poezji biblijnej wyraza réwnie czesto
swg wiare, swe przekonania i filozofie zyciowa, dlatego tez dla teologa kazdy
tekst natchniony, nawet najbardziej ,,poetycki”, ma warto$¢ doktrynalng. Aby
ja odkry¢, trzeba odszyfrowa¢ 6w poetycki kod. Sprobujmy to uczyni¢ na
przyktadzie szczegdtowej analizy literackiej Ps. 29. Jako jeden z najstarszych
utworéw psatterza, wymaga on zestawienia z analogiczng literaturg poza-
biblijng. Azeby mdc tego dokonac, trzeba dokiadnie ustali¢ jego cechy lite-
rackie.

Na pierwszym miejscu nalezy zbadac jego wartos¢ dzwiekowa, niepodziel-
ne bogactwo oryginatu, nie do przejecia przez najlepsze nawet tlumaczenie.
Hebrajczycy bowiem, jako nardd o typie wybitnie audytywnym, ze szczeg6lng
predylekcjg stosowali efekty dzwiekowe. Utwory poetyckie naprzéd wygla-
szano lub $piewano, a potem dopiero spisywano, i dlatego, jak partyture, dla
wihasciwego odbioru nalezy poezje hebrajskg ustysze€. Szczeg6lnie wyraznie
wystepuje w osnowie Ps 29 onomatopeja. Siedmiokrotne qdl, dzieki swej
zwieztosci i wybuchowemu Kof, oddaje suchy trzask piorunu i wprowadza
atmosfere burzy, ktora krazy, zsylajagc gromy w coraz to innym miejscu.
Drugim ,grzmigcym” dzwiekiem jest Resz (obecne w naszym ,piorunie”
i ,gromie”), wystepujace 13 razy w szesSciu wierszach (3—9), a posiadajace
specjalny tadunek onomatopeiczny w takich stowach, jak: hirlm (grzmi)
w w. 3; Sober ‘arazlm (druzgocze cedry) powtérzone dwukrotnie w w. 5;
wajjargidem (wstrzasa) w w. 6. Natomiast w w. 7, jedynym, w ktérym brak
»I”’, zachodzi ciekawe zestawienie Sade i Szin w hoseb ’eS, oddajgcych syk
ptomieni ognia. Realizm i artyzm tego opisu miat napewno motywacje reli-
gijna, gdyz ta czes¢ psalmu byta ongi$ pogariskim hymnem ku czci boga bu-
rzy, Baal-Hadada.

Inng wartos¢ dzwiekowg przedstawia dwukrotne jahil, nasladujgce sko-

8 J.F. A. Sawyer: Semantics in Biblical Research. London 1972 s. 2.
9 W. Szyszkowvski: Analiza dzieta literackiego. Warszawa 1959 s. 58.
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wyt, oraz j*holel w w. 9, oddajgce przeciggte stekanie tani. Tu onomatopeja
jest z kolei przydatna dla ustalenia przektadu ze spotgtoskowego tekstu he-
brajskiego. Wprawdzie TM, a przed nim LXX opiewajg: ,Glos Jahwe spra-
wia, ze tanie rodzg i ogataca lasy” ale niektore nowsze przeklady, idac za
Psalterium Pianum, wyréwnujg paralelizm, czytajac 'ajjalot jako ‘élot, i uzy-
skujac w ten sposob: ,Glos Jahwe wstrzasa debami i ogataca kore z drzew”.
Jednakze jahil dzwiekowo nie przypomina dudnigcego drzenia i gwattownych
wstrzgsow, a oddaje raczej skowyt przerazonych zwierzat, jak to zresztg ro-
zumie TM i LXX.

Metafory dzwiekowe, oddajace wrazenia wzrokowe i ruchowe, wystepuja
rowniez w Ps 29. Kolejne obnizanie samogtosek i-a-u oddaje w dwoch
orzeczeniach ruch skfaniania sie ku ziemi: w hab(d w ofiarniczym gescie,
w histahaw( — padanie na ziemie w hotdzie adoracji, moze nawet z uwzgled-
nieniem przyklekniecia w trakcie tej czynnosci, przez zdwojenie sylaby $rod-
kowej: i-a-a-u.

Wajjargidem przez alternacje samogtosek a-a-i-e osigga ztudzenie
wstrzasowi podskokow, co w zestawieniu z twardymi r-qg-d daje wrazenie
trzesienia ziemi. Krotkie i mocne $ober oddaje uderzenie pioruna, wraz z jego
dtuzszym echem waj'lsaber w nastepnym stychu. Tak samo urwany stych
w. 7 dobrze nasladuje biyskawice swoim hoseb i konczy sie krétkim, jedno-
sylabowym ‘es, niespodziewanym wobec sgsiednich, dobrze rozbudowanych
paralelizmoéw. Jahil przez swoj kontrast samoglosek a-i, a jeszcze bardziej
jeholel przez spirale e-o0-e i reduplikacje, typowg dla Polelu, wyobraza
wijgce sie, konwulsyjne ruchy cierpigcego zwierzecia, podkreslone przez czte-
rokrotne Lamed w w. 9a. wajjehesef moze tez oddawac¢ szum strug ulewy
lub szmer kropli deszczu, spadajgcych na liscie.

Najtrudniejszy do sprecyzowania, ale nader owocny w badaniach nad tek-
stem jest symbolizm dzwiekowy.

Nie zagtebiajgc sie w symbolike poszczegolnych dzwiekow (np. samogtoska
»,a" moze stuzyé do przedstawienia szerokich przestrzeni, bezkresu wdd
w majim), pragne zasygnalizowac teorie ,dzwiekéw Kkluczowych”.10 Ot6z
w poezji hebrajskiej moze zaj$¢ zjawisko przechodzenia dzwiekdéw motywu
przewodniego (w Ps 29 kabdd, melek, salom) w dzwieki kluczowe, wystepu-
jace w innych wyrazach, czesto w sylabie akcentowanej. Sugeruje to pod-
Swiadomosci gtowny motyw, cho¢ dzwieki te sg rozsypane wsrdod innych
wyrazow.

I tak spotgtoski kabdd powtarzajg sie w réznych zestawieniach w ww. 1—?2
Ps 29, gdzie znajduje sie 2 Kaf, 7 Bet, 3 Dalet. Wystepujg one rowniez w ww.
3b, 4 1 9c. Nie jest przypadkiem, ze w tych wiasnie stychach znajduje sie pet-
ne lub zaszyfrowane kabodd. Pozostale stychy psalmu nie posiadajg juz tych
glosek w takim zestawie, z ktdrego mozna by utworzy¢ ten wyraz.

Obecnos¢ dzwiekow kluczowych pomaga, cho¢ nie jest oczywiscie jedynym
ani decydujagcym dowodem, w ustaleniu pierwotnej formy i pochodzenia jed-
nostek tematycznych. Tak np. wyraz salom wystepuje w catosci, ale jest nadto
»zaszyfrowany” w dwoch ostatnich wierszach Ps 29. Stowo to, tak charakte-
rystyczne dla tradycji jerozolimskiej, wskazuje na pdzniejsze pochodzenie tej
czesci psalmu.

Dzwieki kluczowe nie sg wcale zjawiskiem powszechnym w poezji hebraj-

10 Por. L. Alonso-Schokel: Estudios, jw. s. 114,
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skiej, ale tam, gdzie wystepuja, np. u lzajasza (4,11.16; 41,6—7)1l sg zjawi-
skiem wysoce symptomatycznym. W Ps 29 pojawiajg sie tylko w pierwszych
i ostatnich stychach oraz w kilku oderwanych srodkowych, co wskazuje na
inne ich pochodzenie; jest to argument uzyteczny przy studium utworéw ano-
nimowych, jakimi sg psalmy i wiekszos¢ dawniejszej poezji biblijnej.

Powtorzenie dzwiekéw wynika oczywiscie, z samej struktury paralelizmu
klimatycznego. Za symptomatyczne trzeba wiec uwazac jedynie te repetycje,
ktore wystepujg niezaleznie od budowy klimaktycznej. W Ps 29 sg to przede
wszystkim powtdrzenia imienia Jahwe (az 18 razy), oraz siedmiokrotne qdél,
symbolizujgce petnie i nieskoriczono$¢ mocy Boga.

Powyzsza, bardzo zresztg pobiezna analiza dzwiekowa wykazuje wiec, ze
symbolika dzwieku pojawia sie wytacznie we wstepie i zakoriczeniu Ps 29,
onomatopeja za$ wylacznie w czesci Srodkowej. Metafory dzwiekowe wyste-
pujg w caty psalmie.

Na temat stylistyki rytmu Ps 29 trwa od dawna ozywiona dyskusja, po-
niewaz system metryczny tego utworu odbiega od wzorca hebrajskiego. Jest
to jeden z najsilniejszych dowod6éw na obce pochodzenie psalmu. Wedtug
niektérych uczonych Ps 29 wykazuje podobienstwo do rytmiki epiki ugaryc-
kiejiM3vedtug innych jest to dawne metrum liturgiczne 13. Wydaje sie jednak,
ze w zakresie rytmu mozna bezpiecznie przyja¢ wptywy, kananejskie, 0 prze-
miennej ilosci akcentéw, skontrastowanych w pierwszym i drugim hemistychu
wiersza. Zjawisko to nie zachodzi w poezji rdzennie hebrajskiej.

Specyficzny paralelizm Ps 29 okre$lono og6lnie nazwg paralelizmu klimak-
tycznego 14 ale bardziej wnikliwa analiza wykazuje, ze wystepujg tu dwie od-
miany paralelizmu. Jedng mozna przedstawi¢ wedtug schematu: ABC — ABD,
np.:

w.4 Glos Jahwe — to wielka potega
AB C

Gtos Jahwe — to blask dostojenstwa
AB D

Graficznie paralelizm ten przybiera forme poziomych ,widetek”. Drugi typ
paralelizmu, na ktory nie zwrécono chyba dotad uwagi, odpowiada schema-
towi CAB — ABD, np.:

w.3 Gtos Jahwe nad wodami

CA B
Jahwe nad wodami Odmetu
Pa N = D

lub tez CAB — BAD w w. 5. Graficznie ten uktad mozna uja¢ w formie li-
tery ,,Y”.

Osnowa psalmu przedstawia piekny przykiad budowy anaforycznej; kazdy
wiersz rozpoczyna sig, na sposob litanii, od stow gqol JHWH, a drugi stych,
w catym prawie psalmie, od JHWH. Podmiotem zdania jest zawsze ,gtos
Jahwe” lub ,Jahwe”. Odrebnosci typu ,widetek” i ,,Y” pozwalajg wyroznic
Srodkowg cze$¢ psalmu, co pokrywa sie ze spostrzezeniami na temat materiatu
dzwiekowego psalmu. Wiasciwosci stylistyczne, omowione dotad, pozwalajg
juz wyrozni¢ mniejsze jednostki w utworze, ale jeszcze bogatszego materiatu
dostarczy analiza obrazow.

Il Tamze, s. 145.

2 H. Ginsberg, F. Cross; M. Dahood.

3 B. Margulis. .

1 H.J. Kraus: Psalmen. Neukirchen — Vluyn 19724 s. XXXI.
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Konkretny sposob myslenia Semitéw wytworzyt specyficzny jezyk poetyc-
ki, ktéry przedstawia pojecia abstrakcyjne obrazowo.l5 Analiza obrazéw
w biblijnych tekstach poetyckich nie jest wiec tylko ¢wiczeniem estetycznym,
ale warunkiem zrozumienia tresci wypowiedzi hagiografa.

W osnowie Ps 29 uderza przede wszystkim wyliczanie: morza i gory, lasy
i cedry, pustynia i zwierzeta, a w zakonczeniu psalmu lud, nalezacy do
Jahwe — wszystko to jest po prostu biblijnym sposobem przedstawiania ca-
fosci stworzenia. Poza w. 9, ktéry nie tgczy sie z osnowag psalmu, w catym
poemacie nie wystepuje wyraz kol; zastepuje go szereg wyrazen polarnych:
morze — gory; pustynia — lasy; wszystko podlega potedze Jahwe.

Wstep i zakonhczenie psalmu réznig sie od ruchomego filmu osnowy; nie
wystepuje w nich przyroda, a za to ,synowie Bozy” i lud Jahwe. Nie ma tu
aspektu dynamicznego, ktory cechuje osnowe psalmu, a obraz statyczny, ktory
uwypukla przeciwstawienie: Jahwe — synowie Bozy; Jahwe — potop;
Jahwe — lud. W wyliczaniu obejmuje sie catos¢, podkreslajagc mnogos¢ ele-
mentow; w antytezie przyjmuje sie wspoélny plan, aby wypunktowac prze-
ciwienstwo.

W.6 wyrdznia sie od pozostatych specyficznym i niespodziewanym porow-
naniem, ktore podzniej ,zrobito kariere” w literaturze biblijnej. Jest to obraz
majestatycznego Libanu, podskakujacego jak cielatko oraz os$niezonego Her-
monu, brykajgcego jak miody bawdt. To dos¢ humorystyczne, gospodarskie
poréwnanie (jedyne w catym psalmie), stanowi swoisty anti-climax dla uro-
czystego i groznego tonu catego psalmu, a figuruje doktadnie w jego centrum.

Nieche¢ poezji hebrajskiej do stosowania przymiotnikéw i przystowkow
znajduje swoOj wyraz w statym uzywaniu obrazOéw synonimicznych. Wyrazajg
one 0 wiele mocniej to, co mozna w sposob banalny odda¢ przymiotnikiem
czy przystdbwkiem. Do dzisiejszego cztowieka, zmeczonego werbalizmem opi-
sowym, przemawia 0 wiele silniej prostota i Swiezo$¢ poezji biblijnej, ktorej
konkretny, prawie faktograficzny sposob mowienia zdaje sie bardziej przeko-
nywac, niz operowanie abstrakcjami.

Mozna wiec zastgpi¢ obrazy, ktorych uzyt psalmista, przymiotnikami, wy-
razajgcymi ich tresc teologiczna:

Jahwe jest Swiety: ,na twarz padajme rzed WIZJQ Jego Swietosci” (w.2h)

— majestatyczny: ,,grzmi Bdg majestatu”
,,J)rzyznajme u chwa’r | potege (w.1a)
,ar

— zwycieski uzgocze cedry’
,»zasiadt nad po opem” (W 10a) )
rozny »Wstrzasa goérami, druzgocze, oraza” (56,7
— askawy . »Sprawia, ze pustynia rodzi”

udzieli mocY ludowi,

ubtogostawi lud swoj pokojem” (w.lI).
Wszystkie wiersze osnowy (3—9) pragng wyrazi¢ prawde, ze Jahwe jest
wszechmocny; powszechnos¢ Jego dziatania wskazuje tez na uniwersalizm.

Obrazy poetyckie nalezy jeszcze zbada¢ z punktu widzenia ich aspektu
obiektywnego i subiektywnego.

Badajac rzeczywistos$¢, ktoérej dotycza obrazy Ps 29, mozna w nich wy-
rozni¢ dwie zupetnie odrebne grupy. Wstep (w.l—2) i zakoriczenie (w.10—11)
dotyczg bezposrednio Jahwe. We wstepie ,synowie Bozy” maja Mu odda¢
hotd adoracji, w zakonczeniu Jahwe-Krol btogostawi swdj lud, zasiadajgc
w majestacie na tronie. Miejscem, w ktorym rozgrywa sie ta scena, jestlb

15 J. Barr: The Semantics of Biblical Language. Oxford 1961 s. 12;
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Swigtynia, patac Jahwe. Oba te. obrazy dotyczg wiec tradycji liturgicznych.
Natomiast osnowa psalmu (w.3—9) stanowi realistyczny opis burzy. Gdyby
skresli¢ imie Boze i zastgpi¢ ,glos” ,gromem”, otrzymatoby sie relacje ze
zjawisk czysto naturalnych. Wzmianka o cielgtku i mtodym bawole zdradza
agrarne pochodzenie opisu. Jest zrozumiate, ze rolnik obserwuje bacznie zja-
wiska atmosferyczne, od ktorych jest zalezny, zwilaszcza w warunkach Bli-
skiego Wschodu.

Analiza subiektywnego aspektu obrazéw Ps 29 wykazuje, ze autor wstepu
i zakonczenia posiada wielkg wrazliwo$¢ na mysterium numinosum et fasci-
nosum. Opis wyraza uwielbienie, moze nawet ekstaze wobec wizji Swietosci
Jahwe. Zakonczenie psalmu ma ton spokojniejszy i odznacza sie ufnoscig
w opieke Jahwe oraz poczuciem bezpieczenstwa. Oba te obrazy dotyczg rze-
czywistosci wewnetrznej, duchowej, nieuchwytnej zmystami. Istotnie dostrze-
galna moze tu by¢ jedynie $wigtynia i lud Jahwe.

Opis burzy rézni sie od powyzszych diametralnie. Autor jest mocno uwraz-
liwiony na efekty stuchowe; w kazdym wierszu stosuje onomatopeje, prawie
kazdy czasownik wyraza tu ruch. Mimo tak wrazliwych zmystow nie jest
czuly na efekty wzrokowe: nie notuje ani barw, ani natezenia Swiatta, co
dziwi w opisie burzy. Nagromadzenie silnych efektow moze wzbudzi¢ lek
u stuchacza. Wynika z tego, ze autor osnowy psalmu jest wrazliwszy na aspekt
mysterium tremendum, niz na subtelniejsze fascinosum, co jest wskazowka
0 pierwotniejszym pochodzeniu tekstu. Brak tu relacji cztowieka do Boga,
jest tylko obserwacja zjawisk natury, zanotowana w sposob mozliwie wyra-
zisty; brak tez wysublimowanych przezy¢ religijnych, ktére wystepujg we
wstepie i zakonczeniu psalmu.

Rozwazania czysto stylistyczne doprowadzajag wiec do wniosku, ze Ps 29
nie jest monolitem ani dzietlem jednego autora. Mozna w nim wyréznic¢ inne
pochodzenie, spos6b pisania i cele poszczeg6lnych czesci. Mogtoby sie nawet
zdawad, ze poza imieniem Jahwe nie majg one ze sobg zwigzku.

Wyrdéznienie tych pierwotnych czesci sktadowych jest potrzebne dla trzech
dalszych etapdéw badan nad tekstem. Pierwszy, to zbadanie analogicznych
tekstéw przedizraelskich i biblijnych, podobnych do Ps 29 pod jakim$ wzgle-
dem, formalnie lub treSciowo. Zestawienie takich miejsc i poréwnanie ich
z naszym tekstem pozwoli na ustalenie kontekstu literackiego i sytuacyjnego
utworu, a co za tym idzie, jego pochodzenia. Nastepnie trzeba rozwazy¢ mozli-
wosci opracowania i kolejnych redakcji tekstu, odwotujgc sie stale do analizy
szczegOtowej, ktora dostarczyla Cennych danych, dotyczacych podobienstw
i rozbieznosci jednostek tematycznych. Prze$ledzenie historii redakcji dopro-
wadza nas do gotowego dziela, jakim jest utwér w tej postaci, jaka do nas
dotarta. Ostatnim etapem badan literackich bedzie rozwazenie utworu jako
catosci, jego struktury totalnej, wyrazajgcej sie w tym, co nazywamy ,ga-
tunkiem literackim”. Ale ta og6lna nazwa nie méwi nam jeszcze nic o kon-
kretnych celach i tendencjach autora. Trzeba je teraz odnies¢ do catosci,
a nie, jak dotad, do poszczegolnych jednostek tematycznych, na ktére rozbita
catos¢ utworu szczegdtowa analiza literacka. Mamy obecnie do czynienia z re-
daktorem catosci, ktorego dzieto — czesto koricowy produkt kilku stuleci
tradycji — jest utworem natchnionym. | dlatego dopiero teraz mozna przy-
stapi¢ do wiasciwej egzegezy tekstu, podbudowanej solidnie przez szczegétowg
analize literackg. Ze jest ona konieczna, dowodzi Dei Verbum, domagajac sie,
by ,zwrdci¢ nalezyta uwage tak na owe zwyczaje, naturalne sposoby mysle-
nia, méwienia i opowiadania, przyjete w czasach hagiografa, jak i na spo-
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soby, ktére zwykto sie bylo stosowaé¢ w owej epoce przy wzajemnym obcowa-
niu ludzi ze sobg”. (KO 12).

Szczegdtowa analiza literacka jest wiec warunkiem sine qua non opraco-
wania poetyckiego tekstu biblijnego, gdyz, jak moéwi Dei Verbum, ,catkiem
inaczej bowiem ujmuje sie i wyraza prawde w tekstach historycznych, czy

prorockich, czy w poetyckich”. A nasze badania majg przeciez te prawde na
celu.

THE LITERARY ANALYSIS OF PSALM 29
SUMMARY

Although strict philological research and the classification of literary genres
is fully recognized in modern biblical exegesis, there is felt a lack of detailed
literary analysis. This applies especially to biblical poetry, whose form conveys
meaning quite specifically. The structure itself of a poetic work requires a detailed
literary analysis, because its elements enter into reciprocal functional relations.
The principal aim of research is to become intrinsecally acquainted with the work
in question, which can be accomplished only by the synthesis of detailed obser-
vations. If in the chain of successive studies the.link of detailed literary analysis
is missing, the interpretative hypothesis will be incomplete. This applies especially
to ancient texts which must be examined in the light of related biblical and extra-
biblical works. This is possible only after having precisely determined the literary
profile of the text under study.

The detailed stylistic and structural analysis of Ps 29 has served here as an
example. In the first place it is concerned with the orchestration, which includes
onomatopeia, sound metaphors and sound symbols. The latter are particularly
interesting in Ps 29 because of its key motives.

It is necessary next to determine the rythmic pattern of the poem, which allows
us to classify the work and often shows its origin. Metrical irregularities may
point to the corruption of the text or even to the ideas stressed by the biblical
author. The anaphoric Psalm 29 offers interesting examples of climactic parallelism,
whose two varieties have not until now been described.

The figures of speech which ought to be next examined are comparisons, epithets
and metaphors of all kinds.- In the older biblical texts, as exemplified by Ps 29,
they are usually simple images, whose objective and subjective aspect determines
their function in the total composition.

The author of a biblical lyric expresses not so much his feeling as his faith, his
convictions and life philosophy. That is why every inspired poem possesses
doctrinal value, and to discover it it is necessary to decipher its poetic code.



