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SREDNIQWIECZNE TABERNAKULUM SCIENNE
W KOSCIELE SW. JAKUBA W OLSZTYNIE

Utrata funkcji wiasciwej dla danego dzieta sztuki oznacza zazwyczaj poczatek pro-
cesu jego niszczenia, jesli nie istnieje mozliwos¢ dostosowania go do nowych potrzeb.
Za przyktad typowy mozna uzna¢ Sredniowieczne tabernakula, ktére zostaly wyparte
przez tabernakula ottarzowe. Wsréd duzej liczby tabernakulow S$redniowiecznych
znaczng grupe stanowity tabernakula $cienne, ktore umieszczano w specjalnie do tego
celu wykuwanych niszach Sciennych 1. Na terenie Warmii do naszych czasow prze-
trwaly jedynie nieliczne $lady ich istnienia (np. w Dobrym Miescie, Radostowie
i inne). W tym stanie rzeczy szczegdlnie cennym obiektem jest tabernakulum $cienne
w kosciele $w. Jakuba w Olsztynie. Jak dotad, jest ono jedynym w catosci zachowa-
nym zabytkiem tego typu na Warmii. Jednak i ono przez dilugie lata pozostaje
w ukryciu wskutek zastoniecia go blaszanymi drzwiczkami, ktére upodobniono do
otaczajacej sciany przez pokrycie malowidlem imitujgcym cegle. Rezultat jest taki,
ze nawet z bliskiej odlegtosci trudno sie domysli¢ jego istnienia. Na ogét docierali do
niego tylko inwentaryzatorzy zabytkow, jednakze ich wzmianki sg zbyt zwiezte
i mato dostepne2 Niniejszy komunikat ma na celu podanie doktadnego opisu
i zwrdcenie uwagi na niektore chocby zagadnienia z nim zwigzane.

Tabernakulum $cienne w kosciele $w. Jakuba w Olsztynie posiada ksztatt prosto-
padtosciennej niszy o szerokosci 69 c¢m, wysokosci 134 cm i glebokosci 45 cm. Nisze
wykuto w murze $ciany wschodniej, obok ottarza gtownego, po stronie ewangelii.

Otwor niszy wypetnia zelazna krata, bedgca sama w sobie cennym zabytkiem gotyc-
kiego kowalstwa artystycznego. Wykonano jg jako dwuczeSciowa, 0 czym zapewne
zadecydowaty duze rozmiary otworu niszy. Czes¢ dolna jest wieksza (64X78 cm)

: Vll Ks.6 Bp J. Obtgk: Zycie eucharystyczne na Warmii. Studia Warminskie 1969
. VI s 6

2 A. Boetticher: Die Bau- und Kunstdenkmaler der Provinz Ostpreussen.
Das Ermland. H. IV. Konigsherg 1894 s. 13. C. Wunsch: Die Bau- und Kunst-
denkmaler der Stadt Allenstein. Konigsberg 1933 s. 84. G. Dehio, E. Gall: Hand-
buch der deutschen Kunstdenkméler. Deutschordensland Preussen. Miinchen—Ber-
lin 1952 s. 248. J. Piskorska: Zab%/tk_l ruchome w_kosciotach i niektorych kapli-
,cach Olsztyna wedtug stanu z 1973 r. Studia Warminskie 1973 t. X s. 474.
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i umocowana na trzech zawiasach, a gorna, mniejsza (64X54 cm), umocowana na
dwoch zawiasach. Obydwie czesci sa zaopatrzone w oddzielne zamki roboty kowal-
skiej, umocowane do kraty po stronie wewnetrznej. Rombowy ukiad kraty zostat
wykonany z pretéw graniastych technikg przewlekania. Koncowki pretow sg sptasz-
czone i wpuszczone w rame z ptaskownikdw, z ktérg sg potgczone za pomocg nitow.
Nity narozne rdznig sie od pozostatych duzg $rednicg gtowek i stanowig jakby ozdobe
plastyczng naroznikow kraty. Przeswity otworéw rombowych wypetniono ozdobnymi
rozetkami i przytwierdzono do pretéw sklepywanymi pierscieniami, tzw. buncikami.
Rama kraty (od czota) byla ozdobiona polichromig w formie pojedynczego szlaku
biegnacego, podobnego do splotdw grubej spirali. Gesta siatka druciana, umocowana
po stronie wewnetrznej, jest dodatkiem pdzniejszym i bedzie usunieta w czasie prac
konserwatorskich 3. Poza niewielkimi uszkodzeniami zawiaséw i zamkoéw stan zacho-

Fot. a. Szocik

Tabernakulum $cienne w kosciele
Sw. Jakuba w Olsztynie. Widok
ogolny. Stan przed konserwacja.

wania kraty jest dobry. Zestawiajac krate olsztyriskg z innymi znanymi zabytkami4,
mozna $Smiato mowic o jej duzych walorach artystycznych i zabytkowych. By¢ moze
brak jej tak wysokiego poziomu artystycznego, jak w czternastowiecznych kratach
torunskich (z kosciota $w. Jana) i pokrewnej im kracie gdanskiej 5, ale tamte wyko-
nano prostszg technika, polegajaca na tgczeniu pretéw na prosty zamek i nitowaniu
na skrzyzowaniach 6.

Po otwarciu kraty ukazuje sie nisza $cienna, ktdrej tylng Sciane wyprawiono tyn-
kiem, a pozostate cztery boki wytozono deskami debowymi o grubosci 5 do 6 cm.
W tak przygotowang nisze wmontowano trzyczesciowe malowidto wykonane technikg

3 Prace konserwatorskie, obejmujace krate i malowidta, rozpoczeto w kwietniu
r.
{ Por. B. Kopydtowski: Polskie kowalstwo architektoniczne. Warszawa 1958.

5 Tamze, ilustr. 88—91.
§ Tamze, s. 10.
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temperowg na podobraziu drewnianym?i. Centralng czeScig kompozycji malarskiej
jest obraz wypetniajacy tylng Sciane (124X62 c¢m) z przedstawieniem Chrystusa jako
Meza Bolesci. Obnazony Chrystus, z biatg przepaska na biodrach, siedzi na czerwo-
nym ptaszczu, ktory jest rozpostarty na przedniej czesci otwartego sarkofagu. Glowa

Fot. Z. Kowalski

Tabernakulum,d'w. Obraz Meza Bolesci (53,5X124
cm). Stan przed konserwacjg

w cierniowej koronniejest pochylona w prawo i otoczona ziotym nimbem, ktdry-
zdobig ulozone w ksztatcie krzyza lilie andegawenskie i stylizowany ornament na
otoku. Oczy Chrystusa sg pototwarte, a wzrok skierowany ku dotowi. Ramiona przy-
legaja do tutowia,, dionie sg skrzyzowane i zwigzane sznurem, pomiedzy palce prawej
reki wetknieta jest trzcina. Nogi rowniez sg skrzyzowane, przy czym lewa jest mocno
wysunieta do przodu, a prawa zgieta i cofnieta do tytu. Twarz Chrystusa i cata jego,
posta¢ nacechowane sg spokojem i cichg zadumg; wrazenie to pozostaje pomimo
tego, ze dionie, stopy i prawy bok majg krwawigce rany, a cate ciato ocieka licznymi
kroplami krwi. Tto powyzej grobowca jest jednolicie ztote. Na tym tle, poza plecami
Chrystusa, umieszczono w uktadzie symetrycznym nastepujace atrybuty: krzyz drew-

7 Deska gorna nie_zachowata sie, na desce dolnej nie zna¢ S$ladow polichromii.

gv czamﬁ konserwacji dorobiono deske gdrng, wzorujac sie na ornamencie Scian;
ocznych.

32. Studia Warminskie
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niany z tabliczkg i napisem wildcznie i kij z gabkg oraz cynowy dzban, mise
i zapalong latarnie. Uszkodzenia obrazu sg znaczne, ale na szczescie nie niszczg czy-
telnosci kompozycji. Zupetnemu zniszczeniu ulegta dolna czes¢ obrazu wraz z prawg
stopg Chrystusa, znaczne ubytki majg réwniez miejsce na twarzy i na wierzchu
gtowy oraz na poziomej belce krzyza i drzewcu wioczni.

Sciany boczne (124X39 cm) stanowig dopetnienie obrazu $rodkowego. Elementami
sktadowymi kompozycji malowidet bocznych sg liczne narzedzia Meki Panskiej (arma
Christi) w potaczeniu z ornamentem okuciowym, ozdobnymi sznurami i gatgzkami

Tabernakulum, jw. Sciany.
boczne. Stan po konserwacji.

oliwnymi. Obie $ciany obramia malowany ornament okuciowy i to odmienny na
kazdej z nich. Poprzez otwory tego ornamentu sg przewleczone sznury, ktore fanta-
zyjnymi splotami rozchodzg sie po calej powierzchni i wigzg poszczegdlne narzedzia
Meki Panskiej w jedng catos¢. Osrodek kompozycyjny Sciany lewej, zresztg bardzo
zniszczonej, stanowi dhlugi kij z gabka i skrzyzowane z nim widcznia i drabina.
Oprocz tego znajdujg sie tam dwie trzciny, obcegi, srebrniki i kosci do gry. Na osi
Sciany prawej, dos¢ dobrze zachowanej, znajduje sie kolumna zwiericzona kapitelem
jonskim, na ktérym stoi kogut. Z innych narzedzi odnajdujemy tutaj korone cier-
niowa, dwa Kkije, dwie ,,zbrojne” rekawice, trzy gwozdzie, bicz rzymski, pek rozeg
i dwa miotki. tacznie w calym malowidle mamy ponad dwadziescia roznych na-
rzedzi Meki Panskiej.

Rozwoj ikonografii Chrystusa Bolesnego (zwanego Imago Pietatis), jak tez i prze-
znaczenie tego przedstawienia interesowaty wielu historykow sztuki, czego dowodem



Fot. A. Kuraczyk

Tabernakulum, jw. Druk z XVI w., uzyty jako wykleina miedzydeskowa. Powyzszy
arkusz (34X37 cm) jest najlepiej zachowanym fragmentem.
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sg liczne opracowania w jezykach obcych. Brak ich odpowiednika w literaturze pol-
skiej zostat uzupeilniony w znacznej mierze dopiero w ostatnich latach dzieki wni-
kliwym studiom T. Dobrzenieckiego8 Z dotychczasowych badan wynika, ze u po-
czatkébw w petni rozwinietego przedstawienia Maz Bolesci znajdujg sie najprawdo-
podobniej dwie ikony wschodnie, a mianowicie ikona z krzyzem i ikona z grobem.

Tabernakulum, jw. Fragment kraty gotyckiej.

Miaty one zastosowanie w liturgii Wielkiego Czwartku i Wielkiego Pigtku. Potaczenie
tych ikon sprawito, ze w jednym obrazie znalazty sie atrybuty cierpienia i pogrzebu,
to jest krzyz i grob, a nastepnie obraz zaczeto wzbogaca¢ poprzez dodawanie coraz
to innych narzedzi Meki Panskiejd. Narzedzia te jeszcze bardziej uwydatniaty role
krzyza jako atrybutu umeczonego Chrystusall. Pod wzgledem treSciowym Imago
Pietatis taczy w sobie przeciwienstwa, gdyz jego zadaniem byto ukaza¢ bdstwo
w cierpigcym po ludzku i umartym Chrystusie. Rozwigzanie tego zadania ,,polegato
na tym, aby przedstawiC jego ciato wprawdzie jako martwe, ale mimo to zdolne do
czego$, co sprzeciwia sie biologicznym i fizycznym prawom natury...”’ll. ,,.Smier¢
i zycie rozgrywajg sie w dwdch plaszczyznach, a w dzietach sztuki sg powigzane
jedynie w celu obrazowego przedstawienia™12. Obraz w tabernakulum olsztyfiskim
odpowiada wszystkim wymogom w peini rozwinietego pod wzgledem ikonograficz-
nym i tresciowym przedstawienia Imago Pietatis. Jednak nietrudno zauwazyé, ze

§ T. Dobrzeniecki: Imago Pietatis — [iej tres¢ i forma. W: Funkcja dzieta
sztuki. Materiaty Sesji Stow. Historykow Sztuki. Szczecin, listopad 1970. Warszawa
1972 s. 73—92. "Tenze: Niektore zagadnienia |kono%raf|| Meza Bolesci. Rocznik.
Muzeum Narodowego w Warszawie 1971 t. XV, 1 s. 7—219.

9 Tenze, Niekiore zagadnienia, jw. s. 85.

10 Tamze, s. 82.

Il Tamze, s. 66.

12 Tamze, s. 69.
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zawiera rowniez elementy formalne i treSciowe wiasciwe innym formutom ikonogra-
ficznym. Dotyczy to obecnosci w obrazie czerwonego plaszcza, zwigzanych sznurem
dtoni, trzciny w reku, a takze dzbana i misy. Te nowe elementy nawigzujg do sceny
Eccc Homo i do Sadu Pitata, a Scislej do umycia rgk przez Pitata po wydaniu wyroku
Smiercil3.

Oddzielnym zagadnieniem jest przeznaczenie kultowe omawianego obrazu. Jak
dla innych obrazow Meza Bolesci, tak i dla zabytku olsztyrskiego szczegélnie wazne
jest nastepujace twierdzenie: ,,Przedstawienie pierwotnie nie bylo obrazem pasyjnym,
podkreslato raczej zwyciestwo nad cierpieniem niz samo cierpienie, od poczatku
miato charakter wytgcznie eucharystyczny” 14 Tabernakulum przez cale Sredniowie-
cze uwazano za novum sepulcrum Christi, a wizerunek Meza Bolesci znajdowat sie
niejednokrotnie na drzwiczkach tabernakulum lub bezposrednio nad nim jako malo-
widto $ciennels. Do najcenniejszych przyk’fad(’)w bogatej ikonograficznie oprawy
malarskiej tabernakulum sciennego nalezy m.in, polichromia w kosciele w Pogorzeli
na Slaskul6. W Bizancjum Imago Pietatis byto obrazem przeznaczonym do petnienia
bezposredniej funkcji podczas sprawowania obrzeddw liturgicznych, natomiast Za-
chdd ,,nie posiadat takich zatozen, widziat on ten temat jako patetyczny wyraz cier-
pien Chrystusa i pozwolit sobie dowolnie zamieni¢ go w $rodek dydaktyczny, pobu-
dzajacy dewocje” 17 Wyrazato sie to na przyklad w ten sposéb, ze Chrystus bywat
przedstawiany jako okazujacy swoje rany, albo jako wyjmujgcy hostie z rany prze-
bitego boku 18. W Swietle powyzszych rozwazan wida¢ wyraznie, iz zabytek olsztynski
przynalezy do licznej grupy przedstawien Meza Bolesci, posiadajac przy tym pewne
szczegoty formalne, réznigce go od innych obrazéw. Funkcja, ktérg petnit z racji
swego przeznaczenia, uwydatnia charakter eucharystyczny tego przedstawienia.

Po wyjeciu malowidet z wnetrza tabernakulum w celu poddania ich zabiegom
konserwatorskim okazato sie, ze debowa wyktadzina $cian bocznych byla wyklejona
arkuszami papieru utozonego w dwie warstwy. Pierwszg stanowig arkusze z odbitymi
na nich herbami jezuickimi w kolorze czarnym. Z drugiej warstwy, znacznie ciekaw-
szej, zachowaty sie tylko szczatki arkuszy jednostronnie drukowanych. Kazdy z nich
posiadat, format okoto 34X37 cm i zawierat po trzy ilustracje drzeworytnicze ujete
wspolng bordiurg oraz krdtkie teksty u dotu strony. Z zachowanych fragmentéw wy-
nika, ze bordiurg i obraz Srodkowy z Chrystusem Zmartwychwstatym sg elementami
powtarzajagcymi sie — jesli nie na wszystkich to przynajmniej na kilku stronach.
Zmieniajg sie tylko dwie ilustracje boczne o charakterze alegorycznym i symbolicz-
nym. Numery na drzeworytach majg swoje odpowiedniki w tekscie ponizej ilustracji.
Objasnienia majg forme rymowanych czterowierszy w jezyku niemieckim. Tres¢
zachowanych fragmentdw najwyrazniej dotyczy nauki zawartej w poszczegdlnych
Ewangeliach. Odbitki drzeworytnicze, to jest ilustracje i bordiury, byly recznie ma-
lowane farbg w kilku kolorach (niebieski, zielony, zotty, pomaranczowy i brazowy).
Proby okreslenia rodzaju i pochodzenia tych drukéw na razie nie daly rezultatu.
Poczatkowo wydawato sie, ze moga to byc relikty ksigzek blokowych, co bytoby
swoistym unikatem19 Hipoteza taka mogtaby by¢ brana pod uwage, gdyby druk
ksylograficzny trwat obok- druku zwyktego, ale tak nie bylo. O czasie powstania zna-
lezionych fragmentéw decydujg szczegoty formalne drzeworytéw, a zwiaszcza forma

H 3 A. Boetticher, jw. s. 13 dla omawianego obrazu przyjmuje nazwe Ecce
omo.

14 T. Dobrzeniecki, Niektore zagadnienia, jw. s. 69.
15Tamze, s. 199.

16 Tamze, s. 202.

17 Tamze s. 89—90.

18 Tenze, Imago Pietatis, jw. s. 81 n

19 Por. S. Dahl: Dzieje k5|qzk| Wroc’faw 1965 s. 117—119.
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bordiury, ztozonej z bogatego zestawu ornamentyki renesansowo-manierystycznej.
Niezaleznie od tego, co kryje sie w samych drukach, staja sie¢ one pomocne przy
datowaniu obrazu Meza Bolesci. Nie mogt on powsta¢ wczesniej] jak w drugiej poto-
wie XVI wieku. Nie bytoby powodoéw do przesuwania tej daty na poczatek nastep-
nego stulecia, gdyby nie dotychczasowe przekonanie, ze obraz do tabernakulum wy-
konano dopiero pomiedzy 1609 a 1623 rokiem20. W tym okresie bowiem miata miec
miejsce restauracja tabernakulum sciennego, wykonanego — zdaniem jednego z auto-
row — w latach 1530—1540 21. O ile taka restauracja rzeczywiscie miata miejsce, to
mozna przypuszczac, ze miato to zwigzek z decyzja Synodu Warminskiego, ktory
w roku 1610 usilnie zalecal przenoszenie Najswietszego Sakramentu na ottarz gtow-
Nny?22. By¢ moze, ze w kosciele s$sw. Jakuba zdecydowano sie raczej na upiekszenie
Istniejacego niz na fundowanie nowego tabernakulum. Prawdopodobnie jeszcze okoto
roku 1700 ottarz gtodwny w kosciele sw. Jakuba nie posiadat tabernakulum i Naj-
Swietszy Sakrament przechowywano po dawnemu?23. Wiadomo tez, ze tabernakulum
Scienne byto dobrze zabezpieczone, bowiem zamykano je czterema kluczami24. Nato-
miast w obecnym stanie zachowania jest tylko krata z dwoma zamkami. Oté6z jeszcze
w 1925 r. miejsce obecnej ostony zajmowaly drewniane drzwiczki, w ktdérych zapew-
ne znajdowaty sie dwa inne zamki2s.

DER MITTELALTERLICHE WANDTABERNAKEL IN DER ST. JAKOBSKIRCHE
IN OLSZTYN

ZUSAMMENFASSUNG

Die mittelalterlichen Tabernakel, die man hier und da noch antreffen kann,,
gehodren heute schon zu den Seltenheiten. Im Ermland finden sich im allgemeinen
davon nur wenige Uberreste. Unter diesen Umstanden ist dem Wandtabernakel
in der St. Jakobskirche in Olsztyn (Alienstein) ein besonders grosser Wert zuzu-
schreiben. Neben dem Hochaltar in der Mauer an der Westwand befindet sich eine
Wandnische von ausnahmsweise grossen Ausmassen (69X134X45 cm). Die Nische
schliesst ein zweiteiliges Gitterwerk, eine wertvolle, gotische Kunstschmiedearbeit
aus den Jahren 1530—40. In der rhombischen Anordnung des Gitterwerks ist die
Einfadelungstechnik von vierkantigen Metallstaben angewandt worden. Wahrschein-
lich wurde der Tabernakel im ersten Viertel des 17. Jahrhunderts restauriert und
bei dieser Gelegenheite sein Innenraum mit Malereien in Temperafarbentechnik
auf Holz ausgestattet. Das Bild auf der hinteren Wand stellt Christus als Schmer-
zensmann (Imago pietatis) auf dem Rand eines offenen Grabmals sitzend dar. Die
beiden Seitenwande auf denen uber 20 Marterwerkzeuge Christi (Anna ChrIStI)
abgebildet sind, erganzen das Mittelbild. Vom ikonographischen und inhaltlichen
Gesichtspunkt aus entsprechen die Gemalde vollkommen der Ausschmuickung, die
dem Innenraum eines Tabernakels zukommt, da die Darstellung des Schmerzens-
mannes bekanntlich vor allem eine eucharistische Bedeutung hat. Dieses Kunst-
denkmal ist verhaltnismassig gut erhalten, und die frUheren Beschadigungen sind
wahrend der Konservierung beseitigt worden. Leider hat sich das Holzturchen, das
das Gitterwerk und den ganzen Innenraum des Tabernakels abschirmte, nicht er-
halten. Beim Herausnehmen der Gemalde hat sich herausgestellt, dass die hodlzerne
Wandbekleidung der Nische mit Papierbogen von Altdrucken, die mit Holzschnitten
geschmuckt waren, ausgeklebt war.

20 C. Wunsch, jw. s. 84. G. Deh io, E. Gall, jw. s. 248.
21 G. Dehio, E. Gall, jw.
22 J. Braun: Der christliche Altar in seiner geschichtlichen Entwicklung, Mun-

chen 1924 t. Il s. 593: ,Sacrosanctum eucharistiae sacramentum teneatur in taber-
naculo competenti super altare majus, si et in quantum possibile est et in quantum
commode fieri potest” —— takie jest brzmienie decyzji Synodu w odpisie J. Brauna.

23 Funk: Geschichte der St. Jakobi-Kirche in Alienstein. Allenstein 1925 s. 15.

24 Ks. Bp J. Obtak, jw. s. 1.
25 Funk, jw.



