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IKONA — ZNAK EKUMENICZNY

Ikona jest dzietem sztuki, ktore bliskie jest wszystkim chrzescijanom.
Dzieje sie tak zapewne dlatego, ze jest ona niejako pomnikiem chrzescijanstwa
jeszcze nie podzielonym. lkona, ktora byta znakiem sprzeciwu w dobie
wielkiego sporu obrazoburczego, pozostata znakiem, do ktérego wspotczesnie
poszukujacy jednosci chrzescijanie spontanicznie sie odwotujg. Stanowi ona
plastyczne, najbardziej obiektywne wecielenie prawdy chrzescijanstwa.

Nie fatwo jest nam, katolikom rozumie¢ ikony. Dzieje sie tak dlatego,
poniewaz ikona jest innym od zachodnich dzielem sztuki takze w sensie
tresciowym, czy nawet teologicznym. Ikona nie jest tym, czym od wiekdéw sg
obrazy w naszych S$wigtyniach katolickich. Nie jest ona ani ilustracjg, ani
ozdobg. Jest ona poddana zupetnie innym prawom; chce przekaza¢ co$ wie-
cej niz tylko strone ilustracyjng wiary. Dzisiejsze pojmowanie sztuki plas-
tycznej w Swigtyniach, jako ozdoby, to nic bardziej odlegtego od kategorycz-
nego, chociaz $wigtecznego i wspaniatego tonu, jakim przemawia do nas
ikona.

Czym wiec jest ikona? Po grecku to stowo znaczy obraz. Wchodzimy tu
w gtebie najwiekszych tajemnic religijnych, bo przeciez cztowiek jest stworzo-
ny na obraz Boga, a wiec to my jesteSmy ikong Boga. Z Ewangelii w Nowym
Przymierzu dowiadujemy sie, ze Jezus jest obrazem Boga niewidzialnego,
dlatego majg racje ci, ktorzy mowia, ze Chrystus jest praikona.

Malowanie ikon nazywano na Wschodzie po grecku pisaniem ikon: grafein.
My moéwimy o ikonografach, ze sg to ludzie, ktérzy zajmujg sie tematami dziet
sztuki. W Kosciele Wschodnim ikonograf to jest ikonopis, czyli malarz ikon.
Jest to pisanie, pisanie zycia Jezusa, Maryi, apostotow, Swietych, tych wszyst-
kich, ktorzy mieli ciato lub zjawiali sie w ciele, jak aniotowie. | poniewaz
w przypadku malarzy wystepuje jaka$ analogia w stosunku do tych, ktérzy
pisali literami, takze i te dziedzine poddano pewnym regutom. Problem
kanonicznosci wystepuje tu niejako symetrycznie w stosunku do problemu
kanonicznosci ksigg swietych. Wierno$¢ kanonowi, czyli ustnej lub potem
spisanej tradycji, byta bardzo wazna w réznych srodowiskach. Najstarszym
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Srodowiskiem, ktore tworzyto ikony, przynajmniej w Swietle tego, co
sie zachowato jest klasztor sw. Katarzyny na gérze Synaj, potem klasztory
na gorze Atos, nastepnie liczne osrodki na Rusi. Te wszystkie Srodowiska
miaty tradycje ustng, ktora strzegta owych regut i kanonéw. Przepisy doty-
czyty wszystkiego: tworzyw, podobrazia, samego malowania i tematyki, tak-
ze duchowego przygotowania artysty, bo to byt akt religijny, stuzba Boza byta
poddana niejako liturgicznym przepisom. Z czasem zostaty one spisane
i po grecku. Nazywalty sie Hermeneja tes grafikes technes. Jedng z nich na
gorze Atos odnalazt Didron i ogtosit drukiem. Byta to w wieku XIX wielka
rewelacja.

Hermeneje na Rusi nazywano podlinnikami. Ikonami zajmowaty sie synody.
W sposOb zasadniczy problem ten podjat Sobor Nicejski Il w 787 r.

Ogromne znaczenie ikon jako S$wietych wizerunkdéw, a potem innych
obiektow sztuki religijnej unaoczni sie w czasie sporu o Swiete wizerunki,
wielkiego sporu obrazoburczego. Cesarz Leon Il Syryjczyk, ktéry panowat
w latach 717-741 od 726 r. zaczat by¢ bardzo niechetny swietym wizerunkom.
Nie trzeba by¢ Karolem Marksem, aby dopatrze¢ sie, tu powodoéw zwigzanych
z wladzg i pieniedzmi. Klasztory, ktére miaty stynne, cudowne ikony, cieszyty
sie wielkim naptywem ofiarnych pielgrzymow. Wiadza, zwitaszcza sfery wojs-
kowo-rzgdowe, patrzyty na to niechetnym okiem.

Na czym opierali sie ci, ktérzy mieli teologiczne zastrzezenia do Swietych
wizerunkow? Odwotywali sie do Starego Testamentu, do Ksiegi Wyjscia 20,4:
»Nie uczynisz sobie zadnego podobienstwa”. Jest to powtérzone w Ksiedze
Powtorzonego Prawa. Jest to tekst zasadniczy, gdy go sobie przypominamy,
trzeba powiedzie¢, ze to jest cud boski, ze w ogéle jaka$ sztuka religijna
w obrebie chrzescijanstwa powstata. W Nowym Testamencie Pan Jezus nie
powiedziat: malujcie i rzezbcie. Pan Jezus sam byt praikong, ale chyba nie to
tak silnie oddziatato, jak wptyw hellenizmu i éwczesnej ,,cywilizacji obrazu”.
Spowodowata ona, ze nawet wsrod Zydow pojawity sie pierwsze wizerunki
Swietych, o czym Swiadczg wykopaliska w Duza Europos, gdzie znaleziono nie
tylko dom modlitwy chrzescijan, ale i synagoge, w ktorej bylty wymalowane
sceny biblijne. Tam w widtach Tygrysu i Eufratu, w sytuacji pogranicza,
judaizm szczegOlnie tatwo ulegt cywilizacji obrazu. Podobnie tam, gdzie
judaizm spotykat sie z poganstwem, zwoje Septuaginty byly ilustrowane.
Pierwsi chrzescijanie bez najmniejszych oporéw przejeli nie tylko styl, ale
i pewne tematy poganskie, ktore jednak zreinterpretowali w swoim duchu.
Przypomne tu historie o Erosie i Psyche, ktéra stata sie przypowiescig o tasce,
mitosci Bozej i o duszy ludzkiej. Pewne mity reinterpretowat Klemens Aleksan-
dryjski; sztuka ukazywata to w sposob plastyczny.

Od VII wieku istniat jednak islam, ktory jako religia przejat starotestamen-
towy zakaz tworzenia wizerunkdéw Swietych. W Bizancjum, w VIII wieku
ikonodulowie i ikonoklasci nawzajem sie wyklinajg. Najwieksze zniszczenia
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ikon miaty miejsce za cesarza Kopronimosa V. Sg w tym czasie i meczennicy.
Ucina sie rece tym, ktorzy piszg w obronie $wietych wizerunkdw. Wreszcie
cesarzowa-matka Irena, ktora rzadzita w imieniu matoletniego cesarza Konstan-
tyna V, doprowadzita do zwotania Soboru Nicejskiego Il z udziatlem legatow
papieskich. Warto przypomnie¢ sobie kanony owego soboru, ktore obowigzujg
do dzisiaj. Nasz stosunek do Swietych obrazéw warto od czasu do czasu
przymierzac do tego, quod semper, quod ubique, quod ah omnibus. Nicaenum I
powiedziato wprost, ze chrzescijanie nie czczg Swietych wizerunkow tak, jak
poganie czcili swoje bostwa, ze nie sg przekonani, jakoby w nich miata tkwic
jakas moc, ale oddawana im cze$¢ odnosi sie do prototypu, jak tam jest
powiedziane po grecku, do pierwowzoréw, a wiec do oséb, ktore one przed-
stawiajg. Obrazy majg by¢ czczone, jak drzewo krzyza, jak ksiegi Ewangelii,
jak relikwie. Wolno malowa¢, jakgkolwiek technika, przedstawia¢ wizerunki
Chrystusa, Matki Boskiej, aniotéw i swietych. Kult ten moze wyraza¢ sie przez
pobozne uszanowanie. Termin latreja, prawdziwa czes¢, zostaje zarezerwowa-
ny dla relacji pomiedzy cztowiekiem a Bogiem. W przypadku ikon moze to by¢
tylko pobozne uszanowanie; moze sie ono wyraza¢ w poktonach, paleniu
Swiatet i kadzidet. Czasami w tekstach réznych pisarzy sowieckich spotykamy
opowiadania o tych staruszkach, ktore pozabieraty ze zniszczonych cerkwi
ikony i pality przed nimi Swiatetka. Byly to jedyne Swiatetka w tej strasznej
stalinowskiej nocy.

Obrazoburstwo mogto przerzuci¢ sie na Zachdd i znalazto swéj odblask
w Libri Carolini. Jak napisat jeden z dworzan Karola W. wynikto to z faktu,
iz Kanony Nicaenum Il tlumaczyt ktos, kto nie znat dobrze ani greki, ani
taciny. Patrzac na ikony musimy najpierw uprzytomni¢ sobie, co je ufor-
mowato w sensie plastycznym. Ogolnie sadzi sie, ze pochodza one z portretu
péznoantycznego, greckoegipskiego, pochodzacego z czasow, gdy po Alek-
sandrze Wielkim do Egiptu nadciaggneli Grecy i Macedonczycy. Wczesnigj
w Egipcie zgodnie z religig egipska i pierwotng wierzono, ze cztowiek skiada
sie nie tylko z duszy i ciata, ale i innych jeszcze pierwiastkow. Jednym z nich
byt pierwiastek K, ktory byt elementem nieSmiertelnosci. Zawierat on istote
podobienstwa. Pierwiastek ten miat charakter ikoniczny. | stgd tez mumie
w zaleznosci od stopnia zamoznosci, bardziej lub mniej starannie balsamowa-
no, owijano bandazami i kladziono im na twarzy maske. Te polichromowe
maski trwaty dopdki nie nastgpita kulturowa inwazja Grekéw. Wtedy stop-
niowo zostaty one wyparte przez obrazy, portrety. Wszystkie one ukazywaty
gtowe i gorng czes¢ torsu. Mialy zblizone cechy formalne. Portrety te nazywa-
my fajumskimi, od Fajum, wielkiej oazy na pograniczu Egiptu i Sudanu.
Zachowato sie ich okoto 700 z okresu od | do Il wieku. POzniej przyszli
swoisci ,,mitosnicy sztuki”. Zaczeto sie to w okresie krucjat, kiedy to dzielni
rycerze znajdowali groby, w ktorych byty owe maski czy portrety. Byia to
pierwsza fala eksploracji. Druga nadeszta w czasie wyprawy napoleoriskiej.
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Wéweczas zotnierze zabierali je na pamigtke do Francji. W 1888 r. doszto do
pierwszej, wielkiej wystawy, ktOrg zorganizowat wiedenski kupiec Teodor
Graf. By#a to sensacja kulturowa i artystyczna. Dotychczas antyk wydawat sie
wytgcznie bialy. Bo takie byly kolumny, posagi i resztki budowli. Po raz
pierwszy Europejczycy ogladali antyk kolorowy, blizszy zyciu i o wiele
bardziej wzruszajacy, niz ten spetryfikowany przez marmur. To zapoczat-
kowato zainteresowanie owymi portretami, ktorych bardzo wiele znaleziono
w okolicach Antinopolis. Czym odznaczajg sie w sensie formalnym owe
portrety? Sg one malowane na deskach, temperg lub eknaustykg na spoiwie
woskowym. Te z | i Il w. sg raczej realistyczne. Jest zawsze ta sama poza;
gtowa lekko skrecona w stosunku do torsu, Swiatto zawsze z jednej i tej samej
strony. Od Il w. portrety fajumskie stajg sie jeszcze bardziej stereotypowe
i wyksztatca sie ich artystyczny kanon. Sg to portrety o cechach indywidual-
nych, tatwo to mozna zauwazy¢ po cechach niepowtarzalnych, z wyjatkiem
tych wizerunkow, ktére byly tworzone seryjnie i sprzedawane jak pétprodukty.
Twarze sg wydtuzone, oczy o wykroju okraggtawym lub migdatowym, stosun-
kowo niskie czoto, dtugi nos i niewielkie usta. Te elementy zadecydujg potem
0 stylizacji ikon. Podobnie bedg wygladaty twarze na ikonach o charak-
terystycznych czesto obnizonych czotach z wyrazistymi tukami brwiowymi,
wydtuzonymi nosami, matymi ustami.

Jest jeszcze pytanie zwigzane z portretami fajumskimi: Czy byly malowane
tylko celem wyposazenia mumii? Jednemu z uczonych udato sie odnalez¢
portret fajumski w ramach i ze sznurkiem, co Swiadczytoby, ze bywaty one
wykonywane, niektore przynajmniej celem zawieszenia w domu. Ogromna
ilos¢ z nich przedstawia osoby miode. By¢ moze wiele z tych portretéw byto
wizerunkami rodzinnymi, domowymi i dopiero potem wyposazono w taki
portret mumie zmartego, zeby z owym wizerunkiem przechodzit na druga
strone zycia. Portret fajumski jest prawdopodobnie ojcem malarstwa ikono-
wego. lkony wywodzg sie wiec z portretu poznoantycznego. lkony byty
malowane takze na marmurze, na steatycie, wykonywano je w emaliach,
w mozaice, ale najczesciej malowano na drewnie. Przepisy z hermenejow
i podlinnikbw mowity, ze musi to by¢ drewno niezywiczne, bo zywice
wydzielajac sie zniszczylyby warstwe malarsky; stad wiec cyprys, lipa, grusza
jako przedobrazie. Matka Boska Czestochowska wedtug legendy powinna by¢
namalowana na deskach cyprysowych, a jest na lipowych. Czesto juz ilo$¢ desek
miata znaczenie symboliczne, np. trzy deski miaty przypomina¢ Trojce $w.

Miato to tez znaczenie praktyczne, bo pozwalato wystabilizowac tablice;
bo gruba deska miataby tendencje doodksztatcenia sie, natomiast trzy wezsze
deski tatwiej jest utrzymaé¢ w plaszczyznie. Z tylu dawano poprzecznie
zastrzaty, listwy, ktére miaty stabilizowaé tablice. Pierwsza rzecza byto jej
przygotowanie zgodnie z przepisami. Potem czesto wglebiano strone licows,
na ktdrej miato powsta¢ malowidto, zostawiajgc tylko wypuklg jakby bordiure
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oraz nimby. | tak jest w przypadku ikony Jasnogorskiej, gdzie po zniszczeniach
z roku 1430 powstat problem wymalowania wizerunku na nowo, wedtug
dawnego pierwowzoru, we wglebienia nimbowe. Widzimy, ze z Dziecigtkiem
sie to nie catkiem udato; wyglada ono jakby wygladato przez okienko, ktore jest
wieksze od jego gtowy. Nastepnie na powierzchnie licowg, na ktérej miato
powsta¢ malowidto, naklejano ptotno. Wreszcie kladziono warstwe gipsu lub
kredy, ktérg bardzo gtadziutko szlifowano. Gdy tto miato by¢ zlote, teraz je
ztocono a potem malowano tempera lub enkaustyka. Wreszcie warstwe zewnet-
rzng chroniono rodzajem werniksu. Byta to mieszanka oliwy i zywicy, ktora
miata chroni¢ nie tylko przed wilgocig, dymem, kurzem itp., ale takze dawac
ikonom charakterystyczny ztocisty, ciepty ton.

Jeszcze jedno zjawisko jest wazne — pokrywanie wizerunkéw sukienkami.
Nie tylko tfa czy nimby byly wykonywane z metalu, ale czesto do ostatecznego
wyrazu ikony, zwiaszcza bardziej czczonej nalezat okiad riza czy basma.
Czasem malowano same tylko karnacje: sg takie ikony, ktére maja tylko twarze
i dtonie malowane, a reszta juz z gory byla przewidziana do tego ostoniecia
sukienkami. Te bogate ozdoby czesto $ciggaty ztodziei jak to byto w przypadku
ikony Jasnogorskiej w roku 1430, kiedy to banda rabusiow i obrazoburcow
napadta na klasztor. ,,Przebicie” tablicy ikony, o jakim wspomina Dtugosz,
polegato by¢ moze na poodrywaniu wotéw i ozdéb.

W Bizancjum wyksztatcajg sie pewne typy wizerunkéw. Dotyczy to zwiasz-
cza ikony Chrystusa, wsrdd ktorej najbardziej znamienny jest acheropit czyli
spas nierukotwornyj, wizerunek powstaty ,,bez udziatu reki ludzkiej”.

Bardzo zréznicowana byia typologia wizerunkéw Matki Boskiej, do cze-
go powrOce jeszcze pod koniec, moéwigc zwilaszcza o typie Hodegetrii,
z ktorym jesteSmy bardzo zwigzani, gdyz taka bizantyjskg Matkg Boskg jest
Matka Boska Czestochowska. lkony Hodegetrii sg bardzo obiektywne, powaz-
ne; Maryja jest katedrg na ktorej zasiada Logos, jest stolicag Madrosci; nie ma tu
zadnego uczuciowego stosunku pomiedzy matka i dzieckiem, a przy naszym
polskim sentymentalizmie religijnym wydaje sie czyms$ niepojetym. Tak byto
w Bizancjum i w sztuce romanskiej; Matka Boska byta katedrg i stolicg, na
ktérej zasiada Logos, wcielone Stowo Boze. Ale i w Bizancjum pojawily sie
inne typy, jak Glykofilusa, czyli Umilenie z Dziecigtkiem, przytulajgce sie do
policzka matki.

Legendy czynity $w. tukasza malarzem Matki Boskiej. Sw. Augustyn,
ktory byt blizszy tamtych czaséw, napisat: neque novimus faciem Virginis
Mariae, nie znaliSmy twarzy Dziewicy Maryi.

Postugujac sie tekstami teologdw prawostawnych chciatbym pokaza¢ kwint-
esencje teologii ikony. Tu moze sie nawigza¢ dyskurs miedzy nami a naszymi
braémi ze Wschodu: te ikony majg nam bardzo duzo do powiedzenia. Jest to
zarazem pewna korekta naszej poboznosci. Tu chciatbym przytoczy¢ zdanie
ks. Florenskiego, teologa prawostawnego, ktdrego nazywano w Rosji Leonar-



230 KS. JANUSZ STANISLAW PASIERB

dem da Vinci XX wieku. Florenski twierdzit, ze ikona nie jest ilustracja, lecz
iluminacja. lluminacja w sensie psychologicznym, mistycznym i filozoficznym.
To, ze ikona nie jest ilustracja, pozostaje w sprzezeniu zwrotnym z jej
strong formalng. Ikona nie chce by¢ realistyczna. Ikona do minimum redukuje
to co jest widzialne. Istnieje w malarstwie ikonowym jakby lek przed realiz-
mem. Jest on tutaj niepotrzebny i stad w malarstwie ikonowym wystepuje
geometryzacja, stylizacja, znaczny stopien abstrakcji. Nie wynikato to z faktu,
ze malarze nie umieli malowac¢ trzeciego wymiaru, ze nie potrafili malowac
niebieskiego nieba z obtokami. To ma zupeknie inny sens. W ikonie jest inaczej,
niebo jest tu ztote, to nie jest niebo, ktdre jest o poranku promienne, oslepiajace
w potudnie i ciepte wieczorem. Wszystko to sie dzieje teraz i wiecznie, poza
czasem. Te swiete wydarzenia dziejg sie zawsze, dziejg sie takze tu i dzisiaj,
w dzien i w nocy. Swiety horyzont zioty jest ttem Swietych wydarzen,
ponadczasowych.

Niestychanie interesujacy jest poglad Florenskiego, ze ikona jest swoistym
powtdrzeniem aktu stworzenia Swiata. Powiada on, ze znamienna jest procedura
technologiczna, ktéra zaczyna sie od ztocenia: najpierw na desce czy innym
podtozu pojawia sie ztoto, blask, Swiatto. Artysta, twdrca, powtarza to, co
czynit Stworca. Jak w Genesis: ,,Niech sie stanie Swiatto. | stat sie poranek
i wieczor, dzien i noc”. Powtdrzenie tego cyklu ma na celu wziecie w nawias
grzechu pierworodnego. Oto jest nowe stworzenie. Powtarza sie to w tej Swietej
czynnosci jakg jest pisanie ikony. Jest ona modelem pierwotnej, rajskiej,
utraconej przez grzech i oczekiwanej, ostatecznej jednosci, chce zeszy¢ i pota-
czyC to, co zostato rozdarte, przede wszystkim w sensie pionowym, pomiedzy
niebem i ziemia. Ikona jest ze Swiata i sponad $wiata. Sponad $wiata jest to, co
Sobor Nicejski Il nazwatl prototypem. W teologii wschodniej ikona moze
przedstawia¢ Swietego lub aniota, ale jej kult odnosi sie w ostatecznym sensie
do Boga samego. Jest to Scisle kult teocentryczny. Bog jest zrédtem Swietosci
i mocy. Dzieki Niemu S$wieci stali sie naszymi starszymi, silniejszymi od nas,
dzieki tasce bra¢mi. Ikona nie informuje o prototypie, ale go przypomina. Tutaj
trafnie pojawia sie termin anamneza. lkona przypomina, nie chce przedstawiac
Swietych wydarzen, ona je przywotuje, tak jak liturgia spina Swiete czynnosci,
»W ten wieczér, w ktorym byt wydany, wziatl chleb” Liturgia jest wielkg
anamneza, podobnie ma sie rzecz z tworczoscig ikonowa. Jak przypomina
ikona? Dotgcza ona do tresci element fascynacji. Zachwycajac, bedac piekna,
bedac wzniostg sztuka doprowadza do tego, ze to co jest znane, co byito juz
powtarzane, staje sie na nowo fascynujgce. Odczuwamy to w stosunku do
tekstow, ale i w stosunku do dziet plastycznych: nagle co$, co widzieliSmy
wiele razy, w jakiej$ innej wersji przezywamy inaczej, silniej. Nieraz Ewan-
gelia znana nam tak dobrze, przeczytana nagle, jawi si¢ w nowym Swietle.
Podobnie jest w sztuce bizantynskiej, w ikonie wiernos¢ prototypowi, skodyfi-
kowana w podrecznikach, jest gwarantkg ortodoksji. Owa wierno$¢ ma wielkie
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znaczenie psychologiczne. Czlowiek wspétczesny, poczawszy od renesansu
szuka w dzietach sztuki czego$ co jest zaskakujgce, nowe, czego jeszcze nie
widziat. Sztuka ikon dzieki wiernosci swoim pierwowzorom przedstawiajgc to
co byto zawsze dziatata w jaki$ sposdb uspokajajagco. Cztowiek rozpoznawat, iz
jest to ta sama ikona, ktorg widzial gdzie§ w miejscu pielgrzymkowym,
w swojej cerkwi, w domu. Brak tego powoduje dominujacy dzi$ niepokdj
i niepewnosc.

Kiedy Papiez Jan Pawet Il przyjechat do Turynu, Communione e Liberazio-
ne wywiesita wielki transparent: ,,Dzieki za pewnos$¢, ktGrg nam dajesz”. Takie
dziatanie miaty ikony.

Ponadto ikona ma pobudza¢ do duchowego ogladania pierwowzoru,
ktéry jest sponad Swiata. Powoduje to ciggly ruch. lkona malowana jest na
Swietle, na zlocie, ktére symbolizuje czyste, nadziemskie swiatto, ale ze Swia-
ta pochodzi podobrazie. Materie Swiata symbolizuje deska, kos¢, czy metal,
na ktdorym stworzono wizerunek. lkona nie jest w rozumieniu prawostawia
martwym przedmiotem, do ikon ma si¢ stosunek bardzo osobisty. Pamigtam,
ze w jakiej$ cerkiewce w Atenach kto$ sie zgorszyt, ze nie catuje ikony.
Ikone na powitanie trzeba pocatowac, jak sie catuje osoby bliskie, gdy sie do
nich przychodzi. To rozumienie jest ciagle zywe. To sie zawsze wyczuwa
w kulcie Matki Boskiej Czestochowskiej u nas. Umierajacy ks. Kardynat
Prymas Stefan Wyszynski, kiedy przyniesiono do niego kopie peregrynacyjng
powiedziat: ,,Znowu przychodzisz do mnie”. To jest zdumiewajace. To, ze tak
rozumuje cztowiek wierzacy jest zrozumiate, ale jak Wyt}uchzyé stanowisko
wiadzy policyjnej, kiedy obraz w czasie peregrynacji byt na Slgsku przed laty
zostal zaaresztowany? Odstawiony na Jasng Gore i byt tam trzymany pod
kluczem.

Ikona to jest miejsce nieustannego dialogu, ruchu zstepujgcego i wstepuja-
cego, jak drabina Jakubowa, po ktorej wznoszg sie i zstepujg aniotowie. Dzigki
temu ikona jest podobna do liturgii, ktdra ma charakter zstepujacy i wstepujacy.
U nas w liturgii zachodniej jest to raczej zstepowanie. Oto Jezus przyjdzie na
ottarz. Ale w liturgii bizantyjskiej, wschodniej jest to analepsis, to jest
podniesienie; w liturgii zaczyna sie to, co ma by¢ naszym udziatem w sensie
ostatecznym. Bedziemy podniesieni ponad ten Swiat. Takze w samej religii
istnieje ten pionowy ruch. Dawni pisarze wschodni uczyli, ze ikona jest
teofanig, widzialnoscig niewidzialnego, sakramentalem obecnosci, jak powie-
dziat Jevdokimow: ,,widzialnym znakiem niewidzialnie promieniujgcej obecno-
sci”.

Ikona jest jak okno. Artysci bizantyjscy Swiadomie rezygnujac z wielu
formalnych zdobyczy rozumieli, ze nie jest wazne okno, ale to, co przez okno
widac¢, spojrzenie w inny Swiat, w to czego nie widzi sie na co dzieh. Ikona
ma strukture symbolu, petni funkcje zakrycia i odstoniecia. Ikona zakrywa
i odstania niewidzialng rzeczywisto$¢. Rodzi to problem wtajemniczenia,
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rozumienia, refleksji teologicznej. Mozna powiedzie¢, ze ikona dziata
jak ikonostas, ktory jest zbiorem ikon uporzadkowanych wedtug wielkich Swiat
i najwazniejszych tajemnic. Ikonostas pojawit sie miedzy X1V a XV w. na Rusi
i stad rozszedt sie po Swiecie bizantyjskim, lkonostas, ktéry zastania $wiete
czynnosci zarazem taczy ze strefg prezbiterialng zgromadzony w nawie lud
Bozy, przez wielkie wrota, zwane carskimi i dwie boczne bramki, drzwi
diakonskie. lkonostas byt zjawiskiem swoiscie ekumenicznym, bo w koscio-
tach gotyckich na Zachodzie, takze w Polsce teraz sg juz tylko relikty, np.
w Kwidzynie: lektoria, $ciany, ktdre oddzielata prezbiterium od nawy. Liturgia
byta czyms, co byto zarazem tajemnicg ostonietg i odkrywang. Duchowny
odprawiajagcy msze w kosciele prawostawnym co rusz wychodzi przez owe
wrota.

W naszej liturgii tacinskiej do Soboru Watykanskiego Il kaptan byt takim
zywym ikonostasem, bo zastaniat sobg tajemnice Eucharystii. Charakter tajem-
nicy byt przez to silnie podkreslony. Dzisiaj jest inaczej. Stopniowo od-
krywamy rozne odcienie wielkich prawd religijnych, ktérych nigdy nie wyczer-
piemy, bo nigdy sie one nam z pelng jasnoscia nie ukazuja. | tu jawi sie rola
ikony jako medium, jako czego$ co stoi na $rodku. lkona tgczy nie tylko
w sensie pionowym, ale i poziomym, nie tylko Boga i cztowieka, ducha
i materig, zaswiaty i Swiat, ale takze ludzi miedzy sobg: tych mianowicie,
ktorzy jg kontempluja. ,,Kocha¢ powiedziat kto§ — to nie patrze¢ sobie w oczy,
ale patrze¢ w tym samym kierunku”, To patrzenie, skupienie uwagi na jednym
przedmiocie, tego nie przezywamy co dzien, ale mozna to przezy¢ w Czes-
tochowie.

t aska tgczenia jest wielkim przezyciem, zrodzonym przez kult ikon. Nalezy
powiedzie¢ teraz kilka stow o tym szczegdlnym wizerunku, jakim jest Hodeget-
ria czyli Matka Boska z Dziecigtkiem na reku, wskazujaca go reka. Etymologi-
cznie nazwa ta pochodzi od dzielnicy ton hodegon w Konstantynopolu. Byt tam
klasztor, gdzie byt czczony taki wizerunek Matki Boskiej, pierwowzor, ktory
sptonat w 1453 r., ale znany jest z licznych kopii. Jedng z nich jest Matka Boska
Jasnogoérska. Bardzo znamienny jest gest pokazywania Jezusa. Matka Boska
jest tu naprawde Hodegetrig, czyli tg, ktéra wskazuje droge. Jest nig Jezus,
ktéry zasiada na kolanach Matki, jak na katedrze. Jest to ikona chrys-
tologiczna. Bezsensowne sg kopie, ktére odtwarzajg tylko gtowe Matki
Boskiej. W Bizancjum Hodegetrig byta réwnowazna z pojeciem religijnej
ortodoksji, byta toposem prawowiernosci.

Znamy historie obrazu, ale zwr6¢my uwage na jego legende. Glosi ona, ze
zostat namalowany przez $w. tukasza na desce cyprysowej, pochodzacej ze
stotlu $w. Rodziny. Tu Polacy mieli dowdd dodatkowy: w Loretto w domku
Matki Boskiej nie byto stotu, a wiec jest u nas. Ta doktadnos¢ legendy jest
wzruszajgca, 13 lat po ukrzyzowaniu $w. tukasz, Matka Boska pozuje do
portretu, potem ikona przechodzi w rece Konstantyna Wielkiego, potem widac
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ja w Jerozolimie i Konstantynopolu, potem pojawiajg sie ksigze Lew i Opolczyk.
Czy to nie jest szukanie genealogii nie tylko dla najwiekszej Swietosci narodu, ale
i dla samego narodu? Legenda wokét tego obrazu $wiadczy czego chcieliSmy od
tego obrazu, co on miat nam dac.

Chciatbym zakonczy¢ cytatem Nikodema Kondakosa na temat Hodegetrii:
»lkona Matki Boskiej Hodegetrii stanowi centralny punkt nie tylko ikonografii
Matki Boskiej, ale i catego malarstwa chrzescijanskiego, poniewaz tworzy 6w
gtéwny wezel, z ktérego biorg swoj poczatek nici pozwalajgce nam scali¢
pomiedzy VI a Xl w. skomplikowany system artystycznych wspo6tzaleznosci
réznych panstw, prawostawnego Wschodu i katolickiego Zachodu w zasadniczy
nurt, ktory przygotuje europejskie Sredniowiecze. ROwniez i pdzniej z poczat-
kiem samodzielnego zycia sztuki na Zachodzie i odgatezieniu sztuki bizantyjskiej
na Wschodzie w X1V i XV stuleciach. Typ Hodegetrii pozostaje stale ulubiony,
poniewaz stanowi ikone w sensie podstawowym, zmieniajgc sie tylko co do
swego ludowego charakteru i ekspresji. Totez jest naocznym Swiadectwem wiezi
kulturalnych i dziedzictwa artystycznego. W tym samym czasie Hodegetria
zawsze byla przedstawicielkg Bizancjum, jego emblematem najbardziej dostoj-
nym i reprezentatywnym dzietem jego sztuki. Wraz z nig przekazana zostata
przez Bizancjum ni¢ tradycji kulturalnej. Dodajmy jeszcze, ze od poczatku
Hodegetria Jasnogoérska, ta pierwsza ikona naszego kraju zaczeta spetnia¢ funkcje
opieki nad krajem. Hodegetria konstantynopolitariska miata bardzo znamienne
losy. Zgineta wtedy, kiedy upadt Konstantynopol. A przedtem przez wieki ten
obraz byt tarcza Bizancjum, palladium, SwietoScig opiekuncza. | tak to od razu
byto u nas, bo w 1430 r. czekano na odnowienie zniszczonego przez napastnikow
obrazu na powrot Wiadystawa Jagiely z wojny pruskiej. Odnowienie odbywato
sie pod jego egidg i byto technologicznie skomplikowane. Najpierw zajeli sie tym
malarze bizantyjscy, ktorzy modo greco chcieli odnowi¢ obraz, potem malarze
z Zachodu z listami cesarskimi. Wreszcie obraz wracat w uroczystym orszaku,
towarzyszyt mu senat krakowski.

Od poczatku wiec wizerunek petnit funkcje paladialne. Mysle, ze mozemy
mowi¢ — reasumujac to wszystko — ze przez ikony, przez jasnogoérska ikone,
wchodzimy w mato znany przez nas Swiat, ktory jest przede wszystkim Swiatem
chrzescijanskiego, ekumenicznego braterstwa.



