TADEUSZ CHRZANOWSKI Studia Warmiriskie
XXVI (1989)

MANIERYZM W KOSCIOLACH WARMII | MAZUR

Zanim sprobuje przedstawi¢ zjawiska manierystyczne w sztuce tej czesci naszego kraju, mu-
sze naswietli¢ te pomyiki i niedoktadnosci, ktére sie w naszej nauce raz po raz pojawiaja
w zwigzku z pojeciem manieryzm. Pomimo kilku zwigzanych z tym problemem artykutéw Jana
Biatostockiego! panuje bowiem u nas pewna niefrasobliwo$¢ oraz dgznos¢, by utozsamiac zja-
wiska manierystyczne z okreslonymi ramami chronologicznymi. Rozumowanie jest proste:
skonczyt sie renesans, a nie zaczat jeszcze barok, wobec tego w owej pustej przestrzeni pojawia
sie manieryzm.

Tymczasem manieryzm nie koniecznie musi sie pojawia¢ wszedzie tam, gdzie renesans wyga-
sa i gdzie jeszcze nie przywedrowat barok. W tej przestrzeni czasowej i geograficznej mieszczg
sie bowiem niejednokrotnie zjawiska, ktore sg jaka$ wypadkowsg réznych tendencji. Biatostocki
wskazywat na takie w zwigzku ze sztuka polska i proponowat je okresla¢ mianem rodzimosci2.
Ja sie z tg propozycja nie mogtem zgodzi¢, bowiem nie wiem, co to jest rodzimos$¢ w katego-
riach naukowych. To znaczy wiem, ze jest to termin uzywany wéwczas, gdy nie umie sie posta-
wi¢ wiasciwej diagnozy. Jest wiec troche tak, jak z lekarzem ktory nie potrafigc zidentyfikowacd
schorzenia mowi o ,,alergii”. Jestem wiec ,,alergiczny” czyli uczulony na ,,rodzimo$¢” i raczej
proponowatbym zjawiska stylowo niewyrazne okre$la¢ umownie, a nie zastepowac poje¢ mery-
torycznie niewtasciwych okresleniami amorficznymi3.

Manieryzm jest, w poréwnaniu z poprzedzajacymi go stylami, zjawiskiem, ktdre nie tylko
nie zdobyto uniwersalizmu w $wiecie kultury tacinskiej, ale — co wiecej — wcale nie starato sie
go zdoby¢. Manieryzm byt stylem elity, byt na swdj sposdb ezoteryczny i co$ podobnego miato
nastapi¢ pézniej — w okresie rokoka — przy czym do dzi$ historycy sztuki nic zdecydowali sie,
czy obserwowac je jako odrebng faze stylowa, czy tylko jako ,,ornament i postawe’4.

Pojeciem ,,maniera” artysci wioscy wieku XVI okreslali styl, ale juz nie uniwersalny, ale
wiasnie indywidualny, bedacy wiasciwoscig okreslonego tworcy. Rownoczesnie — za sprawg
moze gtéwnie Vasariego — byli przeSwiadczeni, ze sztuka kilku minionych pokolen, a zwtaszcza

I J. Biatostocki, Manieryzm: triumf i zmierzch pojecia. (W:) tenze, Sztuka i mysl hu-
manistyczna, Warszawa 1966. Historycy literatury nie byli poczatkowo sk’ronnl do akceptowania
w swej dyscyplinie tego E)(jQCIa ale ostatnio zarysowuje sie w tym wzgledzie zmiana; zob. arty-
kuty Macieja Zurowskiego i Barbary Otwinowskiej w pracy zbiorowej: Przetom wie-
kow 1>s()?3/4| I XVII w literaturze i kulturze polskiej (,,Studla Staropolskie” t. LII), Wroclaw
iin.

2 J. Biatostocki, Pojecie manieryzmu i sztuka polska. (W:) tenze, Pie¢ wiekéw mysli
0 sztuce, Warszawa 1959.

3 Pisatem o tym obszerniej w artykule: Sarmatéw drogi ku Europie, Teksty 1974, nr 4.

4 J. Biatostocki, Rokoko: ornament, styl i postawa. (W:) tenze, Refleksje i syntezy
ze Swiata sztuki, Warszawa 1978.
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tego, ktore wydato Leonarda, Rafaela i Michata Aniota osiagneta takie wyzyny, iz nic juz lep-
szego osiggnac sie nie da, nalezy wiec nasladowac mistrzow i te osiagnieta przez nich doskona-
t0$¢. Nieszczesni — podobnie jak szlachta polska przekonana, ze zbudowata najlepszy na $wie-
cie ustrdj i strzec go tylko trzeba, by sie zadnych w nim nie dokonywato zmian, réwniez owi
Italscy mistrzowie nie zdawali sobie sprawy, ze niczego nie mozna zatrzymac, bowiem nie da sie
zatrzymac czasu. Ich teoria doprowadzita wiec w praktyce do niejednokrotnie czczonej wirtuo-
zerii, bowiem wiasnie wirtuozeria stawata sie¢ sama dla siebie celem. Ale na peryferiach 6wcze-
snej Europy facinskiej trudno byto o wirtuozerie i manieryzm przejmowano naiwnie i niejedno-
krotnie niezdarnie: to co byto finezjg i popisem w Rzymie czy Florencji, stawato sie zabawg
dziecka. A wiec czy to byt jeszcze manieryzm, cho¢ ujawniat swe z manieryzmem powigzania?
W moim przekonaniu nie. Manieryzm jako styl elity wymaga petnej artystycznej $wiadomosci
zaréwno u twdrcy, jak i u odbiorcy.

Co wiecej — gdy blizej zainteresowano sie manieryzmem i miarki wypracowane pod stone-
cznym stofcem ltalii zaczeto przykiada¢ do tego co powstawato w deszczowych obszarach na
potnoc od Alp, okazalo sie, ze s to narzedzia niewtasciwe. | z pewnym op6znieniem przekona-
no sie, ze manieryzm ,,p6tnocny” jest jednak do$¢ odmienny od ,,potudniowego™: bardziej ab-
strakcyjny, bardziej spekulatywny, bardziej zwigzany z niemniej spekulatywng tradycjg gotyku
(zwhaszcza p6znego)5. A zaistniato tez przesuniecie chronologiczne: we Whoszech manieryzm
rodzi sie w latach 30-tych XVI w., a barok odnosi nad nim szybkie i zdecydowane zwyciestwo
na przetomie XVI i XVII w., natomiast na pétnoc od Alp manieryzm, z nielicznymi wyjatkami
(szkota Fontainebleau) rozkrzewia sie dopiero po potowie XVI w. trwa natomiast dos¢ diugo,
czasem nawet siega po potowe XVII w.

Obecnie nalezatoby tez w najwiekszym skrocie naszkicowaé sytuacje Warmii (jako czesci
sktadowej Prus Krdlewskich) i Mazury (jako wchodzace w skiad Prus Ksigzecych) w okresie
w ktérym rozwijat sie manieryzm w swych obu odmianach. Otdz trzeba stwierdzi¢, ze byt to
okres nader trudny, pomimo, ze na tronie biskupim zasiadali ludzie tak wybitni jak Stanistaw
Hozjusz, Marcin Kromer czy Marcin Szyszkowskis.

Impet reformacji byt na tych ziemiach o wiele wigkszy niz na innych obszarach kraju
i utrwalit luteranizm zwtaszcza w bogatych miastach handlowych. Pomimo, ze na stolcu warmin-
skim zasiadali tak wybitni przedstawiciele kontrreformacji, ze w Braniewie — jako pierwszym
miescie polskim — jezuici zaczeli aktywng dziatalno$¢, Elblag pozostat w wiekszosci protestan-
cki, a propaganda luteranska nieustannie przenikata z Krélewca, gdzie m.in, rozwineto sie buj-
nie drukarstwo. Kosciot katolicki dtugo byt raczej w defensywie niz w ofensywie, zwtaszcza, ze
w latach 1626-35 przewala sie przez Warmie niezwykle nieszczycielska wojna szwedzka.

Plagdrowanie, rabunki, pozary, dynamizujg jednak mecenat zwtaszcza biskupi i kapitulny
i juz w drugiej potowie lat 30-tych XVII w. daje sie zaobserwowac¢ duzy ruch w dziedzinie przy-
ozdabiania kosciotdw nowymi wystrojami wnetrz, w zdecydowanej wiekszosci wciagz jeszcze po-
stugujacych sie ornamentyka manierystyczng. Barok torowat sobie na tych ziemiach droge dos¢
opornie, fundacja centralnej Swiatyni w Stoczku przez biskupa Mikotaja Szyszkowskiego dtugo
jeszcze pozostawata zjawiskiem odosobnionym i dopiero petny rozkwit nowego stylu przypada
na schytek w. XVII.

| wreszcie ostatnia wojna, a przede wszystkim straszliwe zniszczenie Braniewa sprawito, ze
nasza wiedza o poczatkach ntanieryzmu na Warmii pozostaje nadal petna luk i niedopowiedzen.
By¢ moze stan ten w jakiej$ mierze ulegnie poprawie, gdy bardziej dynamicznie ruszy sprawa

5 Jedng z najlepszi/ch prac na ten temat, ukazujgcg — poprzez graficzne wzorniki proble-
matyke manieryzmu pétnocnego, to praca szwedzkiego uczonego E. Forssman:, Saule und
Ornament. Studien zum Problem des Manierismus in den nordischen S&ulenbiichern und Vorla-
geblatter des 16. und 17. Jahrhunderts. Stockholm 1956.

6 J. Obtak, Historia diecezji warminskiej, Olsztyn 1959.
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edycji Katalogéw Zabytkoéw Sztuki dla tego obszaru, czego pierwszg jaskotka byt okazaty tom:
Braniewo, Frombork, Orneta i okolice7.

Stwierdzeniem podstawowym, ktdre trzeba uczyni¢, to fakt, ze na omawianym obszarze wia-
Sciwie nie byto renesansu — byty sporadyczne dzieta, raczej importowane niz powstate na miej-
scu. Bardzo charakterystyczny jest np. dawny patac biskupi we Fromborku, wzniesiony przez
biskupa Maurycego Ferbera przed 1526 r. (i p6zniej wielokrotnie przebudowany), ktory w ukta-
dzie wnetrz wykazuje tendencje renesansowe (m.in, symetrii rozplanowania), ale kostium ze-
whnetrzny byt tu jeszcze catkowicie gotycki. W architekturze bowiem gotyk bedzie trwat na tych
obszarach niestychanie dtugo, jego echa zabrzmig jeszcze np. w blendowym uktadzie dzwonnicy
katedralnej we Fromborku, wzniesionej az w 1683-87 r.

Oczywiscie nie sam tylko gotyk panowat na Warmii i Mazurach, ale w ciagu w. XVI pojawi-
to sie wiele dziet stylistycznie niewyraznych, ktorych wttaczanie w jakiekolwiek ramy periodyza-
cyjno-stylowe nie ma wiasciwie sensu. Chciatbym tu zwréci¢ uwage na bardzo wazny — z ideo-
wego punktu widzenia — obiekt malarski, ktorym jest tryptyk w Skolitach, fundowany
w r. 1557 przez kanonika warminskiego Jana Hanov8. Dzielo to, stylistycznie powigzane z dale-
kimi echami malarstwa tukasza Cranacha starszego, ideowo bedace przykfadem niestychanie
weczesnej artystycznej polemiki z reformacjag, w sferze wyrazowej pizynalezy w gruncie rzeczy
do $redniowiecza, z jego zamitowaniem do symboliczno-figuratywnego ujmowania tematu. Bar-
dziej zaawansowany jest tryptyk z Ukrzyzowaniem we wspotkatedrze olsztynskiej, ktérego data
powstania nie jest jednak pewna9.

Jedno jest pewne: w XVI w. nie istnieje na dobrg sprawe lokalne srodowisko artystyczne;
w dzielg sztuki zaopatruje sie Warmia w Elblagu lub Gdansku, a takze drogg o wiele dalej sie-
gajacego importu. Przyktadami takowego sg dwa mosiezne zabytki sepulkralne w kosciele para-
fialnym w Lidzbarku Warminskim, by¢ moze wykonane w Lubece, a moze jeszcze dalej
— w Niemczech Zachodnich (Nadrenia?). Pierwszy to ptyta zmartego w r. 1530 Hildcbrandta
Ferbera z rytg postacia zmartego w sposéb widoczny wykonang pod wptywem rozkwitajacej
woéwczas grafiki niemieckiej. Drugi to epitafium, ktore Jan Dantyszek sprawit dla swej matki
Krystyny, zmartej w r. 1539, zwracajace uwage subtelnoscig rysunku herbu i wykwintnym kro-
jem liternictwa.

Juz ta najkroétsza charakterystyka ujawnia, zc jesli nawet nowe formy stylowe pojawiaty sie
na omawianym terenie w XVI w., to ich inspiracje byly nie tyle wioskie, co posrednie — nider-
landzko-niemieckie. Podobnie miato by¢ u schytku tegoz stulecia i w | potowie nastepnego. Na
Warmii i Mazurach rozwija sie sztuka przede wszystkim zwigzana z osSrodkami gdansko-elblgski-
mi z jednej, a krolewieckim z drugiej strony. | bedzie to czym$ niezwykle charakterystycznym
w okresie ostrej konfrontacji ideowej, ze wiasciwie sztuka jakby przechodzi ponad polemikami
i ponad wzajemnymi anatemami, stuzy z pokorg obu stronom i bardzo rzadko sama wstepuje
w polemiczne szranki — przyktad tryptyku ze Skolit juz sie wiasciwie nie powtérzy. Polemika
wyznaniowa przejawiac sie bedzie posrednio, poprzez dobdr tematdw, po stronic katolickiej
zwhaszcza poprzez akcentowanie kultu Maryi i $wietych, po stronic protestanckiej — poprzez

7 Katalog Zabytkéw Sztuki w Polsce, S.N. t. 1l Wojewddztwo Elblgskie, pod red.
M. Arszynskiego i M. Kutznera, z. 1, Braniewo, Frombork, Orneta i okolice, opr. ciz
oraz P. Skubiszewski iE. Struszynska, Warszawa 1980. Zob tez recenzje z tego tomu
zamieszczone w nr 3 Biuletynu Historii Sztuki (r. XLV, 1983).

8 Na temat tego niezwykiego dziefa istniejg dwa wigksze opracowania: J. Piskorska,
Zabytki ruchome dekanatu Olsztyn potudnie i potnoc wedtug stanu z 1975 r., Studia Warmin-
skie 1V, 1977, s. 610 i 627n. (opis i interpretacja) oraz T. Chrzanowski, ,,Typus Ecclesiae”
— Hozj;ar’]ska alegoria Kosciota. (W:) Sztuka Pobrzeza Battyku, Warszawa 1978 (dalsze dzieje
motywu).

9 Tryptyk ten, ktéry wzmiankuje w artykule: Tomasza Tretera ,,Roma Sancta”, Biuletyn
Historii Sztuki XLIII, 1981, s. 25.3, zarejestrowany zostat w inwentaryzacji: C. W(nsch: Die
Bau und Kunstdenkmaler der Stadt Alienstein, Konigsberg 1933, s. 86, il. 77 i 78.
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akcentowanie Starego Testamentu jako zapowiedzi i poprzez ograniczenie tematyki wzietej
z Nowego Testamentu wytgcznie do scen cyklu chrystologicznego. | wielokrotnie okazywato sie,
ze sporo watkdw jest wspoélnych, ze konfesja artysty nie stata na przeszkodzie temu, by stuzyt
reprezentantom innego wyznania.

Obecnie najkrétszy przeglad problematyki w poszczegdlnych dzietach sztuki. Jak zaznaczy-
tem, architektura pozostaje pod przemoznym wptywem lokalnej tradycji i Smiato powiedzie¢
mozna, ze zwkaszcza w koscielnej nie ma prawie $ladu manieryzmu, a jezeli — to przejawi sie
w detalu, w formach zdobniczych. Swiadczg o tym fundowane przez biskupa Marcina Kromera:
wiezyczka na sygnaturke i potudniowa wystawka zegarowa na dachu katedry fromborskiej — ta
pierwsza nawigzujaca do form zwienczenia ratusza w Elblagul0. Prawdopodobnie sporo takich
elementéw byto w wystrojach kurii kanonikéw fromborskich, a zwlaszcza kanonika-artysty
Tomasza Tretera, ktérego dom tak opisywat jego przyjaciel Jerzy Schonfels, bibliopola bra-
niewskill; ,,Dom jego cechowata uczonos¢ i ozdobnos$¢. Kazda $ciana, kazdy kaseton ozdobio-
ne byly pieknymi emblematami i pomystowymi sentencjami, promieniujac uczonoscig. Sam
gospodarz namalowat w wolnych chwilach piekne obrazy $wietych i wtadcow w barwach badz
apollinskich, badz apellesowych. Jednym stowem Treter byt rozkosza muz, wzorem dla kole-
gow, schronieniem ubogich”, (przektad Danuta Turkowska).

Dzi$ jedynie w kurii $w. Michata Archaniota zachowat sie malowany strop (o charakterze
napoty barokowym) i manierystyczny kominek, sprawiony niewatpliwie przez kanonika tuka-
sza Gornickiego — zapewne w Gdansku, cho¢ wykonany z podkrakowskiego debnickiego ,,czar-
nego marmuru”. Zwtaszcza hermowe pilastry i sposob zastosowania ornamentu matzowinowego
wskazujg na powinowactwa z péznym pétnocnym manieryzmem1i2

Ale powracajac do Tretera. Byt on niewatpliwie na warminskim gruncie jedynym, ktory po
dtugotrwatym pobycie w Italii i sam parajac sie sztuka, mogt tu zaszczepi¢ elementy manieryz-
mu wioskiego. Jak sie wydaje nie stato sie tak, bowiem — po pierwsze — sam Treter byt silnie
zwigzany zawsze z tradycjg potnocng i do$¢ powierzchownie przejmowat wzory italskie, a po
drugie — schorowany i juz starszy pan chyba stosunkowo mato we Fromborku poswiecat czasu
muzom, stuzac im juz raczej piérem niz rylcem i pedzlem. Niemniej jego wptyw jest jednak wi-
doczny, przede wszystkim w grafice. Ksztatcit on bowiem swego synowca — Blazeja Tretera,
podéwczas wikarego fromborskiego — w kunszcie rytowania w metalu i bratanek poczynit
znaczne postepy, od wrecz nieudolnych wczesnych rycin, az po manierystyczny frontispis
»Promptuarium Statutorum... Rygni Poloniae” Pawta Szczcrbica (1604), wyraznie jednak
zorientowany na grafike niderlandzkal3.

Ale z Treterem mozna, jak przypuszczam, wigza¢ jeszcze jedno dzieto, tym razem juz nie
graficzne, ale rzezbiarskie. Chodzi o znany nagrobek kardynata Andrzeja Batorego z 1598 r.,
zwigzany z warsztatem Willema (wzglednie Abrahama) van den Blocke z Gdanskal4. Moje do-
mniemanie, iz Treter mégt by¢ inspiratorem niezwyktej formy tego nagrobka opieram na blis-
kiej wspotpracy naszego kanonika z kardynatem, datujacej jeszcze od czasu pierwszego pobytu
w Rzymie Andrzeja Batorego oraz na tym, ze Treter do$¢ czesto wystepowat w roli ideowego
projektodawcy (kaplica Altempsa przy Sta Maria in Trastevere w Rzymie, nagrobek Bony
w Bari). Wprawdzie Willem van den Blocke wczesniej juz realizowatl nagrobek z postaciami
kleczacymi dla Krdlestwa, wzorowany z kolei na dziele Cornelisa Florisa, pozostaje jednak fak-

10 Katalog Zabytkdw, j.w. s. XIX.

Il Obszerniej na ten temat nisze w artykule: Uzupetnienia do biografii Tomasza Tretera,
Rocznik Historii Sztuki, XV (w druku).

12 Katalog Zabytkow, jw. s. 102 n., il. 134 i 141.

13 T. Chrzanowski, Dzialalno$¢ artystyczna Tomasza Tretera, Warszawa 1984,
s. 205 nn., il. 118.

14 W. Szydtowska, Pomnik grobowy Batorych w Barczewie na Warmii, Studia Pomor-
skie, t. I, Wroctaw — Krakow 1957, s. 231-259.
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tem, ze w Barczewie potgczono koncepcje ,,wiecznej adoracji” z przedstawieniem w pozie san-
covinowskiej brata kardynata — Baltazara Batorego. Oczywiscie przypuszczenia tego nie da sie
w obecnym stanie badan dowies¢, ale prawdopodobienstwo jest znaczne, a z punktu widzenia
dziejow manieryzmu na Warmii dzieto barczewskie jest wazne i znamienne, bowiem faczy w so-
bie silnie juz zakorzeniong tradycje polskiej plastyki nagrobnej, z nowatorskg koncepcjg owej
»wiecznej adoracji”, gdy rzezbiona posta¢ zmartego jakby wesp6t z nami uczestniczy w ofierze
mszy15.

Dziet rzezbiarskich na Warmii nie ma zbyt wielu, z uwagi na brak kamienia i marmuru, kt6-
re to tworzywa trzeba byto sprawdza¢ z daleka. Tym wazniejsze sg wiec dwa ottarze wykonane
z réznobarwnych marmuréw z alabastrowymi rzezbami figuralnymi: $w. Antoniego w katedrze
fromborskiej (po 1637 r.) i w kosciele parafialnym w Ornecie (z 1646 r., pochodzacy z kaplicy
kolegium jezuickiego w Braniewie). Pierwszy wykonany zostat prawdopodobnie w Elblagu
przez rzezbiarza Andrzeja Sylbera i jest rdwnoczesnie jakby nagrobkiem biskupa Szymona
Rudnickiego, ktérego wyobrazono kleczacego przed Krucyfiksem w reliefie w polu $rodkowym.
Pochodzenie drugiego nieznane, by¢ moze gdanskiels. W obu przypadkach mamy do czynienia
z dzietami nie tyle manierystycznymi, lecz jedynie wykorzystujgcymi pewne manierystyczne
chwyty (operowanie wielobarwnym tworzywem, przerysowywanie postaci, motywy zdobnicze).
W gruncie rzeczy ich struktura jest potaczeniem tradycji renesansowej z nieSmiatymi prébami
baroku.

O wiele silniej i zarazem do$¢ wczesnie tendencje manierystyczne sg uchwytne w snycer-
stwie, a wiec w tej dziedzinie, ktéra rozkwitta bujnie wraz z falg ofensywy potrydenckiej. Nowa
poboznos¢ dokumentowano bowiem licznymi nowymi fundacjami, zwlaszcza ottarzy, ale takze
innych elementéw wystroju. Powstaje szereg zespotdw, czasem nawet w niewielkich, prowincjo-
nalnych $wiatyniach, czego dobrym przyktadem jest kosciot w Ttokowie z bardzo interesujgcym
ottarzem i ambong. Zwtaszcza w pierwszym z tych dziet wyrazna jest tendencja do podporzad-
kowania architektury ornamentyce, ktora wyraznie sie jakby autonomizuje, a dziata dodatkowa
ostrg barwnoscig polichromii.

Oczywiscie jednak najciekawsze zabytki zachowaly sie we wiekszych kosciotach miejskich,
szczegolnie za$ liczne w katedrze fromborskiej. Jednym z wcze$niejszych przyktadow jest ottarz
z 1617 r. w potudniowej kaplicy kosciota par. w Orneciel?. W gruncie rzeczy i tu podstawowa
struktura (dwukondygnacjowa edikula) nalezy do renesansowej tradycji, ale charakterystyczne
i Swiadome przetamanie obowigzujacych proporacji, jak i ornamentyka, a ponadto obrazy (do
ktérych przyjdzie wroécic) kwalifikujg to dzieto do kragu wyraznych inspiracji manieryzmu pét-
nocnego (ornamentyka okuciowa).

W gruncie rzeczy owa koncepcja retabulum uksztattowanego jako edikula bedzie obowigzy-
wac nadal i po pierwszym najezdzie szwedzkim, kiedy to — po zniszczeniach i rabunkach —
ufundowano tak wiele nowych ottarzy dla pierwszej Swiatyni diecezji. Mozna tu jednak obser-
wowac pewng gradacje stosunku wiasnie ornamentyki i rzezby figuralnej do rusztu generalnej
konstrukcji nosnej. Uzywam tu Swiadomie tego na dobrg sprawe pejoratywnego okreslenia, bo-
wiem wiasnie 6w stosunek ozdoby do catosci jest wyraznie negatywny. Manieryzm jesli nic de-
moluje owego rusztu, to w kazdym razie zaciera go i deprecjonuje. Moznaby tu wskaza¢ na jak-
by etapy posrednie przechadzajac sie wsrdd ottarzy fromborskiej katedry. Oto ottarz $w. Anny
ufundowany przed 1639: nastepuje tu, przy pozornym zachowaniu porzadkéw architektonicz-
nych wielokrotne przetamanie zasad — gorna kondygnacja jest pomniejszeniem dolnej i tworzy
charakterystyczny zbieg perspektywiczny w dolnej za$ cze$¢ srodkowa ,,tryptykowego” ujecia
(mieszczaca znakomity obraz Strobla) przetamuje rygory architektoniczne, ale nie tworzy czy-

15 W. Tatarkiewicz, Nagrobki z figurami kleczacymi. (W:) tenze, O sztuce polskiej
XVII i XVIII wieku, Warszawa 1966, s. 400-436.

16 Katalog Zabytkow, jw. s. 65 n., il. 170 i 198 oraz s. 152, il. 169, 395 i 399.

17 Tamze, s. 152, il. 156.
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stej ,,serliany” tylko gzymsowy daszek wtamujgcy sie nie w strefe belkowania, ale w strefe orna-
mentu. Oharz $w. Stanistawa Kostki (ok. 1640) zachowuje jeszcze w dolnej kondygnacji uktad
Hryptykowy”, ale jakby rozdarty przez uszaki o strzepiastach liniach, a wiec urwany i niedopo-
wiedziany. Tymczasem w gornej kondygnacji istnieje jakby edikula, ale w obrebie pary kolumn
znajduje sie jakby druga, utworzona przez typowo manierystyczne pilastry hermowo-wolutowe.
Z kolei ottarz $w. Barttomieja (1632) catkowicie rozbit zasady witruwianskie: z kolumn pozo-
staty tylko kapitele, pod ktorymi umieszczone zostaty na tle nisz rzezby $wietych, zas w gornej
kondygnacji pilastry przetworzyty sie w bujny ornament wspdtgrajacy z bocznymi rzezbami,
takze stopionymi z dekoracja.

| jeszcze jeden ottarz: Matki Boskiej Bolesnej — najp6zniejszy, bo wykonany po 1650 r.
i juz zapowiadajacy barok w skosnym ustawieniu kolumn, w famaniu i przerywaniu belkowan.
Manierystyczna jest tu wcigz jeszcze dekoracja o bujnych motywach matzowinowych.

A wiec mozna tu stwierdzi¢ przenikanie sie stylow, dtugotrwatos¢ tradycji renesansowej
i ewolucyjne wkradanie sie baroku w 6w $wiat peten dekoracji, ale nie koncepcji w istocie swej
manierystycznej. Mozna obserwowa¢ stosunkowo wczesng adaptacje tej tylko powierzchownie
manierystycznej ornamentyki. Oto fawa tawnikdw miejskich w Ornecie z 1570 (ta w ktérej za-
chowat sie najstarszy znany portret Stanistawa Hozjusza) postuguje sie ornamentyka wyraznie
manierystyczng i wyraznie potnocna, cho¢ niderlandzkie kartusze i okucia taczg sie tu jeszcze
z wioskimi puttami i roslinami. W tymze kosciele w 1574 r. przybyty z Saksonii Hans Paurmann
wykonat pierwsze na wiekszg skale dekoracje intarsjowane. | te przyjety sie na tym terenie
szybko, by trwa¢ nadspodziewanie dtugo. Gdy w katedrze fromborskiej spojrze¢ na sedilia ka-
nonickie lub na pulpit szafiasty, to wydawacby sie mogto, ze powstaty one przed potowg XVII
stulecia, lecz kiedy przyjrzec sie lepiej odnajdziemy ze zdumieniem daty: 1698 i 1699. Zamito-
wanie do abstrakcyjnej i spekulatywnej dekoracji, dwuwymiarowej i sugestywnej w swych nie-
dopowiedzeniach, ukazuje nam trwatos$¢ stylu, ale tylko w jego powierzchownej — bowiem
ornamentalnej warstwiels.

Oczywiscie byto katolickie srodowisko warminskie uzaleznione od protestanckich arty-
stow wiekszych miast nadbattyckich (poza Gdanskiem i Elblagiem wazna role odgrywat Kroé-
lewiec). Moznaby nawet zaryzykowac twierdzenie, ze wiasnie 6w spekulatywno-abstrakcyjny
manieryzm poétnocny byt przede wszystkim wyrazem tendencji protestanckich, gdyby takie
podziaty — wigzace style z postawami ideowymi — miaty jakikolwiek sens. Okazuje sie bo-
wiem w praktyce, ze tendencje stylowe innym podporzadkowaty sie prawidtom i gdy ,,prote-
stancki” manieryzm pétnocny niestychanie tatwo i chetnie adaptowaty Srodowiska katolickie
— zwkaszcza na obszarze Prus Krdlewskich, to z kolei rzymski barok byt pozniej asymilowa-
ny przez $rodowiska protestanckie Prus Ksigzecych. Jedno jest pewne: w okresie, gdy —
zdawatoby sie — konfrontacja pomiedzy katolikami i protestantami byfa najostrzejsza, arty-
$ci pracowali wymiennie: katolicy dla protestantow i vice versa. A poza tym sprawa warszta-
téw snycerskich, mimo pracy Ulbrichal9, daleka jest od rozstrzygniecia i osobiscie jestem
przekonany, ze zwlaszcza po najezdzi¢ szwedzkim powstaty juz pracownie lokalne, bowiem
zapotrzebowanie bylo chyba zbyt wielkie. A pogodzi¢ sie przyjdzie z tym, ze nigdy do-
ktadnie nie bedziemy znali prehistorii inanieryzmu na Warmii, bowiem po niszczycielskiej
inwazji pozostaty tylko nieliczne szczatki.

Natomiast na marginesie ,,wymiany do$wiadczer” pomiedzy wyznaniowo odmiennymi ob-
szarami chciatbym przypomnie¢ sobie (i czytelnikowi) pewne zaskoczenie sprzed wielu lat. Byt
rok 1953 i wespot z Marianem Korneckim i Janem Samkiem wyruszyliSmy na rowerowg inwen-

18 Tamze, s. 60, il. 161; —s. 59, il. 163; —s. 65, il. 166; —s. 61, il. 165. Fotografie wspo-
mnianych w tekscie fawek w Ornecie i Fromborku znajdziemy pod il. 224, 235, 236, 253 oraz
255-260.

19 A. Ulbrich, Geschichte der Bildhauerkunst in Ostpreussen, Konigsberg 1926-1929.
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taryzacje powiatéw dziatdowskiego i morgskiego. Byly to nasze pierwsze inwentaryzacje
i pierwsze zetkniecie z obcym jeszcze, nieznanym kregiem kulturowym. Miejscowo$¢ Santbrod
nic wrozyta wiekszych sensacji, a ponadto byto pochmurno i zimno. Miejscowy poewangclicki
kosciot zostat zaadaptowany z oficyny patacu, ktory sam przestat istnie. Pod mansardowym
dachem kryto sie wnetrze zaadaptowane w ten sposob, ze po wyburzeniu $cian dziatowych
wprowadzono podziat na nawy w postaci szesnastu drewnianych stupéw dzwigajacych pozorne
(to znaczy: drewniane) sklepienie. ! tu nagle zaskoczenie: w tym skromnym wnetrzu zobaczylis-
my jakie$ bardzo wyborne rzezby i fragmenty architektonicznej stolarszczyzny, wyraznie nie dla
tej Swiatyni wykonane i zmontowane do$¢ przypadkowo. Dato sie wiec rozpozna¢ ogromne re-
tabulum ottarzowe, obecnie stuzgce w formie dwu osobnych ottarzy, bowiem zestawione razem
po prostu by sie tu nie pomiescito.

Tc znakomite rzezby, a takze niezte malarstwo (epitafium z obrazem Sadu Ostatecznego)
nie byly obce, gdzie$, kiedy$ w jakiej$ publikacji.. | nagle: jest! Przeciez to sg elementy powsta-
tego na poczatku XVII w. wystroju kosciota luteranskiego w Tylzy (ottarz powstat doktadnie
w r. 1611). Czy nie nalezatoby tego wspaniatego zespotu wykorzysta¢? A chociazby w odbudo-
wanej farze w Braniewie, ktora postradata czasu wojny swoj whasny wysmienity wystroj?

Oczywiscie fragmenty z Tylzy (a takze dziwacznie zmontowane fragmenty w Moragu, pocho-
dzace z Wystrucia (Insterburg) nie dajg pojecia o charakterze catosciowym wnetrz kosciotow
luteranskich, ale na omawianym obszarze zachowato sie kilku kosciotéw o takim wiasnie wy-
stroju. Jednym z najpiekniejszych przyktadow jest kosciot w Suszu z ottarzem z 1607 r., ambo-
ng z 1604 i okazala lozg kolatorskg na $cianie potnocnej.

Trzeba to wyraznie podkresli¢: na omawianym obszarze elementy polemiki wyznaniowej
w dzietach sztuki w formie bezposredniej wystepujg nader rzadko. Katolicy tylko wyjgtkowo
tak bezposrednio i dostownie topili w odmetach morza herezji protestanckich przywédcéw, jak
to widzimy na tryptyku w Skolitach, a znéw luteranie papieza umieszczali w piekle (,,Tablica
Prawa i taski” niegdy$s w Krélewcu). Dysputa toczyta sie w bardziej teologicznych regionach
i tylko wyjatkowo wystroje protestanckie, przestrzegajace zazwyczaj wytacznic watkow chrysto-
logicznych, bytyby nie do przyjecia przez katolikdw (np. jesli wystepowato przedstawienie Ko-
munii pod dwiema postaciami), czesciej odwrotnie — gdy zaczynata dominowa¢ tematyka ma-
riologiczna i hagiograficzna.

A jednak epoka manieryzmu wypracowuje wyrazng odmienno$¢ wnetrza protestanckiej
Swiatyni, przede wszystkim przez wprowadzenie 16z i bogatych zespotdw taw. Wydaje mi sie
wielkim btedem bezzasadne likwidowanie tycli elementéw wystroju w momencie przejecia Swia-
tyni przez Kosciot Katolicki! Kiedyz wreszcie ludzie pojma, ze historii podrobi¢ sie mechanicz-
nie nie da, ze prymitywne (z kulturowego i ideowego punktu widzenia) mechaniczne interwen-
cje w przesztos$¢ sa zawsze tatwo czytelne i oSmieszajace dla ich spawcéw. Rozumiem, ze w ko-
Sciele katolickim nie do utrzymania jest forma ottarza ambonowego — tak czesto wystepujace-
go na obszarach protestanckich — ale tu korekte mozna wykona¢ dyskretnie i bez niszczyciel-
stwa. Wypada mi bowiem gorgco apelowa¢ do rzadcoéw parafii o zrozumienie podstawowej
prawdy obowigzujacej w stosunkach miedzyludzkich: ze ich podstawg jest wzajemno$¢ szacunku
i wyrozumiatosci. | niechze pamietajg o tym, jak dla nas — katolikéw — byto bolesne gdy oku-
panci niszczyli elementy majace $wiadczy¢ o polskosci tych obszaréw, a to znaczy — w pierw-
szym rzedzie Swiadectwa poboznosci polskiej (by przypomnie¢ chociazby masowa zagtade kapli-
czek i figur przydroznych w tzw. Warthegau). Ten problem jest szczeg6lnie nabrzmiaty tam,
gdzie podziat wyznaniowy nic jest réwnoznacznie podzialem narodowym, a przeciez na obsza-
rach dawnych Prus Ksigzecych zdecydowana wigkszo$¢ ludnosci, wiec takze ta méwiaca i czaja-
ca po polsku, byta lateranska.

Ale powréémy do problematyki manieryzmu i poswieémy chwile uwagi malarstwu. Jest to
dziedzina najmniej — mimo prac p. Wrdblewskiej — rozpoznana, taczy sie bowiem takze
z wielkim zakresem prac konserwatorskich. Wymienione przez olsztyriska autorke obrazy, np.
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niewatpliwie z krélewieckiego $rodowiska wywodzaca sie alegoria o zagtadzie rodu ludzkiego,
epitafium Piotra i Katarzyny Dohnéw (malarz Jan Henneberg ok. 1600 r.) czy przechylone juz
ku stylowi barokowemu Narodzenie Chrystusa, to tylko drobna czastka tego, co sie jeszcze
znajduje po kosciofach, nie zawsze dobrze rozpoznane, nie zawsze — wskutek zniszczen —
czytelne20.

Chciatbym tylko dla poswiadczenia tej tezy wspomnie¢ kilka — wybranych raczej przypad-
kowo — obrazéw albo zdecydowanie manierystycznych, albo tylko czesciowo wykorzystujacych
cechy tego stylu. Do pierwszej grupy naleze¢ beda — bardzo wioski (przemalowany tylko a nic
namalowany przez Piotra Kolberga) obraz Mistycznych Zaslubin $w. Katarzyny we frombor-
skiej katedrze i o wiele bardziej niderlandyzujacy obraz Zwiastowania w Ornecie z 1622 czy
wreszcze ol$niewajacy przepychem i btyskotliwoscig szat i 0zddb obraz sw. Anny Samotrzeé¢
pedzla Barttomieja Strobla (1636) we Fromborku.

Z kolei do kategorii dziet potowicznie manierystycznych, silnie osadzonych w tradycji, nie-
jednokrotnie jeszcze $redniowiecznej, moznaby zaliczy¢ takie obrazy, jak Wreczenie kluczy $w.
Piotrowi w Ornecie (1609) o charakterystycznym dla manieryzmu wydtuzonym kanonie postaci,
Tron taski w kosciele s$w. Krzyza w Braniewie (1625), Matke Boska Rézancowg (wielkie
i b. interesujace ptotno) w farze lidzbarskiej, czy wreszcie obraz wotywny proboszcza Blazeja
Ruty w Purdzie (1611) — peten inskrypcji i jakby wyizolowany w materialnej przestrzeni, cho¢
realistyczny w oddaniu ryséw fundatora?l.

Tradycje malarstwa manierystycznego beda, podobnie jak w snycerstwie, trwa¢ dtugo
w ghab stulecia, jednoczac sie z elementami barokowymi. Réwnoczesnie nastepuje charaktery-
styczna polonizacja, czy moze raczej sarmatyzacja owego post-manieryzmu. Z jednej strony wy-
stgpig tematy polskie jak w obrazie Procesji Bozego Ciata we Fromborku (ok. 1680) gdzie do-
strzegamy wizerunek Sobieskiego, lub w bardzo interesujgcym obrazie w Ornecie: Matce Bos-
kiej Dobrej Opieki gdzie pod potami ptaszcza chroni sie polski dwor krélewski (tylko pytanie:
Jana Kazimierza czy Michata Korybuta?)22. Innym zjawiskiem bedzie rozprzestrzenianie sie
bardzo ,,polskich” typéw ikonograficznych, a przede wszystkim Matki Boskiej Snieznej (From-
bork, Skolity, a przede wszystkim obraz w Stoczku, przedtuzony w stosunku do pierwowzoru
do ujecia pctnopostaciowego)23. Z Korony wlewa sie w obreb Warmii mnéstwo motywow
i zwyczajowych form: przystraja sie obrazy w drogocenne sukienki, funduje dla szczegodlnie
czczonych wota ze srebrnej blachy, no i powszechnie pojawia¢ sie zaczynajg polscy Swieci.
Trwajace jeszcze w XVI w. w kapitule warminskiej opory w nastepnych stuleciach nikna: reli-
gijnos¢ typu sarmackiego (ze wszystkimi jej dobrymi i zkymi stronami) zostaje tu powszechnie
zaakceptowana i manieryzm nieustannie przeobraza sie w sarmatyzm.

I na tym moznaby ten rzut oka zamkna¢, ale pragnatbym zwrdci¢ uwage na pewien szczegdl-
ny fenomen, ktéry jawi sie w mych wspomnieniach podobnie niezwykle jak wizyta w Samro-
dzie. Kosciot poewangelicki w Starym Miescie, potozony pomiedzy Dzierzgoniem i Starym

| 20 K. Wroéblewska, Malarstwo Warmii i Mazur od XV do XIX wieku, Olsztyn 1978,
il. 23-5 i 68.

2 Katalog Zabytkow jw. s. 63, il. 345; —s. 154, il. 312; —s. 22, il. 307; — M. Walicki,
W. Tomkiewicz i A. Ryszkiewicz, Malarstwo Polskie. Manieryzm — Barok, Warsza-
wa 1971, s. 356, il. 110-11; — T. Chrzanowski, Przewodnik po zabytkowych kosciotach
Pdtnocnej Warmii, Olsztyn 1978, s. 92, il. na s. 93; — Przewodnik po zabytkowych ko$ciotach
potudniowej Warmii, Olsztyn 1973, s. 74.

22 Katalog Zabytkéw jw. s. 155, il. 321. Na temat te%o obrazu powstata na Katolickim
Uniwersytecie Lubelskim wartosciowa praca magisterska: E. Gladkowska, Obraz Matki
Boskiej Dobrej Opieki w kosciele parafialnym w Ornecie, mpis KUL 1985.

23 Na temat popularnosci typu ikonograficznego Matki Boskiej Snieznej wygtosit ostatnio
na Kolokwium zorganizowanym przez Lubelskie Towarzystwo Naukowe interesujacy referat
M. Kornecki, Matka Boska Polska — adaptacja i rozpowszechnienie typu ikonograficznego
obrazu Matki Boskiej Snieznej w XVII i XVIII wieku (w druku).
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Dzierzgoniem, niczym sie szczeg6lnym zewnatrz nie zalecat: skromniutki kamienny koscittek
z wczasnej fazy krzyzackiej, zostat przebudowany pod koniec w. XVII i wowczas — w latach
1684 — 1698 otrzymat wystrdj, za$ to co najbardziej uradowato wchodzacego do wnetrza, to
byta zywa wesoto$¢ barw i bogactwo malarskich motywow. Malowidta na stropie, na przedpier-
siach taw i empor, a takze portret pastora wykonat malarz z Krélewca Gottfried Haarhausen,
ktory sie w archiwalnych zapisach z duma mienit ,,dworskim i mysliwskim malarzem" (Hof und
Jagdmalcr)24.

Oczywiscie: to wnetrze jest w swej formie barokowe, opiera sie na modnych wéwczas zdob-
niczych motywach, wsrdd ktorych kroluje akant i kwiecistosé. A jednak jest w tej dekoracji cos,
co ideowo nawigzuje do manieryzmu: mianowicie charakter zastosowanej tu emblematyki. To
prawda, ze emblematyka panowata niepodzielnie w baroku i chetnie sie jg za przejaw tego stylu
uznaje. Tymczasem wynaleziona (czy raczej skodyfikowana) na przetomie renesansu i manie-
ryzmu przez Alciatiego (od dzieta z ktoérego nazwa sie wywiodta zjawiska taczacego stowo
i obraz), wcielita moze najsilniej owa intelektualng finezje epoki, ktérej nie wystarczaty juz for-
my jasne i wyraznie dopowiedziane, ktdra w gestwinie znakéw i symboli faczyta niedopowie-
dziane malarstwo i stownie tresci o charakterze moralizatorskim, filozoficznym czy... ero-
tycznym.

I wiasnie Haarhausen wykorzystat do dekoracji owych przedpiersi empor i taw najbar-
dziej popularne wowczas zbiory emblematyczne: Otto van Vcena (Vaeniusa) i Hermana
Hugo. Pierwodruki gtéwnych zbioréw pochodzg z pierwszej ¢wierci w. XVII i byly przystro-
jone wybornymi rycinami. Zwilaszcza ,,Pia Desideria” Hermana Hugo z miedziorytami Boe-
tiusa a Bolswert zrobita europejska kariere — szczeg6lna pomystowos¢ rytownika i subtelny
czas owej ,.erotyki” religincj musiat oddziatywa¢ na wyobraznie 6wczesnego cztowieka tak
mocno, iz wydan byto w XVII w. bez liku (m.in, pierwsze na terenie Polski u protestanckie-
go wydawcy w Gdansku!), a poszczegélne motywy adaptowano zaréwno w kosciotach kato-
lickich25, jak i protestanckich.

Prosze zwroci¢ uwage na sprawe szczegélna: Herman Hugo byl flamandzkim jezuitg i jego
dzieto miato charakter katolicki, ale zarazem nie zawierato niczego, co nie mogtoby by¢ akcep-
towane przez protestantow (a zwiaszcza Luterandw, ktorych stosunek do sztuki byt o wiele libe-
ralniejszy niz np. kalwinistow). Polski przektad ukazat sie po raz pierwszy w r. 1673, dokonat
go Aleksandr Teodor Lacki marszatek nadworny W. X. Litewskiego, a wydawca przyozdobit
odbitkami oryginalnych rycin Boetiusa a Bolswert. W nastepnym stuleciu nowe ttumaczenie,
dokonane przez Jana Kosciesze Zabe, wojewods minskiego, wydali Bazylianie w Suprasli2s.
Ale z dzietem tym taczy sie jeszcze jeden niezwykty przypadek literacki. Ot6z we Francji opra-
cowana zostata przerébka Hermana Hugo: anonimowy ,,Ojciec Kapucyn” skrécit nieco roz-
wlekte rytmy jezuity, nadat im bardziej nowoczesng forme wersyfikacyjna, a rytownik dokonat
nieznacznej modyfikacji wzoréw Boetiusa. | oto z tej przerébki korzystat Zbigniew Morsztyn,
dokonujac po czesci przektadu, a po czesci przerébek?27.

Prosze za$ pamieta¢ o tym doniostym fakcie, ze Zbigniew Morsztyn nie byt ani katolikiem,
ani luteraninem, ale arianinem, i to takim, ktory po ustawie banicyjnej sejmu nie zarzekat sie
swego wyznania i muszac emigrowac znalazt opieke u elektora i osiadt w niewielkim majateczku
na Mazurach. Nie utracit nigdy zwiazkdw z ojczyzna, ktéra go wygnata (stynna ,,Piesn w ucis-

24 G. Dchio, E. Gall, Deutschordensland Prucsscn (Handbuch der Deutschen Kunst-
denkmaler, Miinchen — Berlin 1952, s. 138.

25 O problemie adaptacji motywow z ,,Pia Desideria” pisatem w artykule: Szkielet Fraso-
blivlvgyé (W:) Ars auro prior. Studia loanni Biatostocki sexagebario dicata, Warszawa 1981,
S. nn.

26 P. Buchwald-Pelcowa, Emblematy w drukach polskich i Polski dotyczacych
XVI-XVIII wieku. Bibliografia. Wroctaw i in. 1981, s. 98-100.

21 J. Pelc, Zbigniew Morsztyn, arianin i poeta, Wroclaw 1966, s. 227 nn.
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ku”), nie przestat by¢ polskim patriotg i pozostat na swdj — arianski sposob — cztowiekiem
poboznym, a przektad emblematow, ktorych nie zdotat wydac¢ drukiem za zycia walnie to po-
twierdza.

Czy jest to tylko przypadkowa zbieznos¢, ze thtumacz cyklu ,,Emblemes d’amour divin et hu-
main ensamble” zmart w Krélewcu w 1689 r., a w kilka lat p6zniej krélewiecki malarz ,,dworski
i mysliwski” wykonat w niewielkim wiejskim kosciele pod Dzierzgoniem malowidta oparte na
inwencjach van Veena i Boetiusa a Bolswert, by¢ moze na podstawie ich francuskich adaptac;ji?
Oczywiscie bezposrednich zaleznosci nie da sie obecnie ustali¢ i moze sg to tylko zbieznosci
przypadkowe, ale fakt pozostaje faktem: adaptacja manierystycznej koncepcji emblematu (i to
w manierystycznej redakcji) dla potrzeb Swiatyni protestanckiej, gdzie nie wahano sie w cen-
tralnej scenie na stropie przedstawi¢ petng liryzmu scene Adoracji Dziecigtka.

Staratem sie wykaza¢, ze manieryzm na terenie obecnej Diecezji Warminskiej przejawiat sie
wyjatkowo w formie w petni dojrzatej, ze dochodzit tu echem czy odblaskiem dokonan zagra-
nicznych i ze stat na stuzbie zaréwno katolikow, jak i protestantow. W okresie, gdy fenomen
manieryzmu opanowywat wszelkie obszary Europy Pétnocnej, szalaty tu wojny zwane religijny-
mi (Czy w ogdle moga by¢ wojny ,,religijne”?), coraz potezniejsze mury rozgradzaty katolikow
od tych, ktérzy odeszli. Sztuka byta wiec jakby jedyng juz, ostatnig ptaszczyzng ekumenizmu.
I miedzy innymi dzi$, gdy po Il Soborze Watykanskim hasto pojednania zasiane zostato posrod
nas wszystkich, szacunek dla pamigtek historycznych po innych wyznaniach powinien by¢ ideg
przewodnig w opiece nad zabytkami, z ktérych najwspanialsze pozostajg w gestii wspétczesnego
Kosciota Polskiego.



