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Wprowadzenie

Starozytni, zwlaszcza Grecy, kochali i cenili sztuke, w tym sztuke
stowa, ktorag okreslali pojeciem ,poezja”. Nawet Platon, ktéry uwazat, ze
sztuka stowa jest nieprzydatna w procesie ksztattowania charakterow
obywateli idealnego parstwa, wielokrotnie ujawniat swa fascynacje po-
ezjg. Pisat np.: ,, Tak jest przyjacielu - czy i Ty nie czujesz uroku poezji,
szczegolnie jesli patrzysz na nig poprzez Homera?” (Podbielski H., 1989,
s. XXXI). Stowo ,poezja” zostato tu uzyte przez Platona w znaczeniu, ja-
kie nadali mu starozytni, nie w znaczeniu wspotczesnym. Poezje za$ sta-
rozytni, w duchu tzw. teorii mimetyzmu, rozumieli jako nasladowanie
rzeczywistosci w utworze literackim, czyli poezja byta dla nich jedng
(oprocz muzyki, malarstwa i rzezby) ze sztuk nasladowczych (Sosnowski L.,
2011, s. 139-140). Dzisiaj natomiast mianem ,,poezji” okresla sie zazwy-
czaj dzieta literackie niepisane prozai ,poezje” traktuje sie jako synonim
Liryki”. Za poetyckie uwaza sie wiec wspotczesnie utwory, w ktérych za
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posrednictwem zazwyczaj wypowiedzi monologicznej, odznaczajgcej sie
wysokim stopniem subiektywizmu, w sposob ekspresyjny przedstawiane
sg doswiadczenia wewnetrzne tzw. podmiotu lirycznego, czyli osoby mo-
wigcej w utworze o wiasnych przezyciach (Rybak M., 2009).

Z obiekcjami Platona w odniesieniu do poezji zmierzyt sie najzdol-
niejszy z jego ucznidéw - Arystoteles, ktéry sposréd utworow poetyckich
(w znaczeniu antycznym, a nie wspoétczesnym terminu ,poezja”) cenit
przede wszystkim tragedie, poniewaz uwazat jg za forme sztuki najbar-
dziej odpowiadajgcag bytowej sytuacji ludzi, nieustannie ,uwiktanych”
w rézne perypetie (gr. peripeteia - ,nagta zmiana”), czyli zdarzenia sta-
wiajace danego cztowieka wobec nowych okolicznosci, nierzadko zupetnie
niespodziewanych, ktére istotnie wptywaja na jego dalsze losy (Kieres H.,
2007, s. 146-150). Nalezy tez mie¢ na uwadze, ze Stagiryta tragedie cenit
znacznie wyzej niz sztuke epicka, dzi$ powiedzielibySmy pisane wierszem
odpowiedniki gatunkéw prozatorskich (noweli, powiesci, romansu itp.), co
wyraza np. w rozdziale XXVI Poetyki (Arystoteles, 1989, s. 101).

Sposréd starozytnych za tego, ktoéry tworzyt niemalze ,,doskonate”
utwory dramatyczne, bezsprzecznie uchodzi Sofokles. Natomiast auto-
rem, ktory jako pierwszy zaproponowat teoretycznie pogtebione ujecie
tragedii, jest Arystoteles. A biorgc pod uwage fakt, ze poszczegdlne doko-
nania Sofoklesa o przynajmniej kilkadziesigt lat wyprzedzajg przemysle-
nia Stagiryty, zawarte w Poetyce, mozna powiedzie¢, ze mamy tu do czy-
nienia z interesujgcyg i nieczestg sytuacjg - wyprzedzenia teorii przez
praktyke. Chodzi o to, ze Sofokles w swoich utworach realizowat doktad-
nie to, co dopiero pozniej Arystoteles teoretycznie objasnit i ponazywat,
powotujac sie przy tym czasami witasnie na Sofoklesa.

W obliczu powyzszego zastanawiajgce jest, ze nie podjeto jak dotad
- w polskiej przynajmniej literaturze - analiz majgcych na celu szczego-
towg prezentacje zwigzkdw Arystotelesa z Sofoklesem oraz préb wykaza-
nia podobienstw pomiedzy konceptami obydwu odnosnie do tworzenia
i istoty funkcji tragedii. Polscy badacze zajmujacy sie ta problematyka
zazwyczaj ograniczajg sie jedynie do ogoélnych stwierdzen typu, ze Ary-
stoteles dobrze byt rozeznany w dorobku greckich dramatopisarzy, a jesli
juz nawet wspominajg dokonania Sofoklesa w kontekscie badan nad Po-
etyka, czynia to niemalze marginalnie (np. Podbielski H., 1989; Kieres$ H.,
1994; Kiere$ H., 2007; Sosnowski L., 2011; Kostkiewiczowa T., 2013).
Stad tez zasadne wydaje sie choéby tylko przyczynkowe uzupetnienie tej
luki istniejgcej w polskich badaniach nad spuscizng obydwu starozyt-
nych autordow.

Rozwazania i refleksje dotyczace wskazanego zagadnienia zostang
przeprowadzone wedtug nastepujacego planu: najpierw zostanie przywo-
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tany dorobek Sofoklesa, dalej omowiona bedzie Arystotelesa wizja ideal-
nej tragedii, nastepnie poréwnawczo zostanie zaprezentowany porzadek,
w jaki sposob w ,trylogii tebanskiej” (sktadajg sie na nig trzy dzieta: An-
tygona, Krdl Edyp i Edyp w Kolonie) Sofoklesa praktycznie realizuje sie
to, co dopiero kilkadziesigt lat pozniej teoretycznie objasnia w Poetyce
Arystoteles. W podsumowaniu ukazane zostang wnioski, do jakich moz-
na dojs¢é na podstawie podjetych dociekan i analiz.

1. Zarys dorobku Sofoklesa

Sofokles urodzit sie pod Atenami we wsi Kolonos okoto roku 496
przed Chr., zmart za$ w roku 406 przed Chr. Tradycja starozytna podkre-
Sla, ze poza talentem dramatycznym szczycit sie wyksztatceniem muzycz-
nym i zdolnosciami aktorskimi. Jako tragediopisarz zdobyt powodzenie
nad wyraz szybko, o czym zaswiadcza zwyciestwo w zawodach drama-
tycznych, osiggniete zaledwie w wieku dwudziestu osmiu lat. Pokonat
wtedy samego Ajschylosa. Co ciekawe, uczestniczac w turniejach teatral-
nych, zawsze zdobywat palme pierwszenstwa i jak zaswiadcza historia
- ani razu nie sklasyfikowano go na trzecim miejscu. Stad tez moze dzi-
wi¢ fakt, ze za Krola Edypa, ktory uchodzi za najwybitniejsze dzieto So-
foklesa, otrzymat tylko drugie miejsce. Gwoli jednak Scistosci, nagrode
dostat za cala tetralogie, a pozostate dwie tragedie i dramat satyrowy nie
sg nam znane.

Antygone Sofokles napisat okoto roku 443 przed Chr., kilkanascie lat
pozniej Krola Edypa (429 r. przed Chr.). Edyp w Kolonie jest natomiast
dzietem pdznej starosci. Wystawiony zostat w roku 401 przed Chr., juz
po $mierci Sofoklesa, przez jego wnuka - Sofoklesa Mtodszego.

Sofokles byt nowatorem w dziedzinie techniki dramatycznej. Wpro-
wadzit na scene trzeciego aktora, tym samym ograniczyt role chéru (jed-
noczesnie zwiekszyt liczbe choérzystéw z dwunastu do pietnastu). Rozbu-
dowane dialogi w tragediach Sofoklesa marginalizuja role chéru. Piesni
chéru u Sofoklesa tworzg catos¢ same w sobie, cho¢ rownoczes$nie zostajg
oderwane od dramaturgii. Sofokles nie tylko rozszerzyt dialog, ale tez
rozbudowat akcje, zaproponowat precyzyjng ekspozycje w prologu, poru-
szat kwestie etyczne w odniesieniu do konkretnych postaci, co wigzato
sie z pogtebieniem ich psychologizmu. W centrum swoich tragedii zawsze
stawiat cztowieka, ktory zmaga sie z fatum. Ponadto wprowadzit dekora-
cje sceniczne. W dorobku Sofoklesa znajduje sie blisko 120 tragedii i dra-
matéw satyrowych, do czaséw wspoétczesnych zachowato sie sposrdd nich
jedynie siedem tekstow (Berthold M., 1980, s. 113-114).
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2. Arystoteles - twoérca katartycznego modelu tragedii

Wystgpienie Arystotelesa, a przede wszystkim jego Poetyka, otwiera
nowy rozdziat w kwestii teorii poetyckiej. Dzieki Arystotelesowi literatu-
ra staje sie przedmiotem badan naukowych, gdyz Arystoteles odkrywa
w sztuce prawidtowosci. Arystoteles, odkrywajac te prawidtowosci, wska-
zuje réwniez, w jaki sposob tworcy powinni ksztattowac i rozwija¢ kunszt
poetycki. Badacz odnos$nej problematyki Henryk Podbielski zauwaza po-
nadto, ze ,Przez diugie wieki dostrzegano w niej (Poetyce) przede wszyst-
kim zbior obowigzujgcych przepiséw, ktore stanowity kryterium warto-
Sciowania utworow wedtug zasady, ze dobre sg te utwory, ktére realizujg
formalne wskazoéwki sformutowane przez Arystotelesa. Obecnie dostrze-
ga sie raczej wymiar epistemologiczny jego poetyki. Zesp6t sformutowa-
nych w niej norm jest bowiem rownocze$nie wyrazem postawy filozoficz-
nej. [...] Mozna zatem powiedzie¢, ze konstrukcja idealnego niejako
modelu tragedii, ktdremu tyle miejsca poswieca w swym wykitadzie Ary-
stoteles, jest konstrukcjg dla celéw poznawczych. Poznawcza wartosé
modelu tragedii sprawdza sie woweczas, jesli skonstruowany wedtug jego
norm utwor spetni swe zadanie, czyli wywota katartyczne przezycie
uczucia litosci i trwogi” (Podbielski H., 1989, s. XXXII-XXXIII).

Mozna wiec powiedzie¢, ze wedtug Arystotelesa przyczyng celowg
tragedii jest katharsis. Oznacza to, ze dane przedstawienie jest tworzone
przez autora w tym celu, aby widzowie doswiadczyli katharsis. Nietrud-
no zauwazy¢, ze takie spojrzenie Arystotelesa na tragedie wpisuje sie
w ogodlnego ,ducha” jego filozofii, zgodnie z ktéra cata rzeczywistos¢ sta-
nowi organiczng i funkcjonalng konstrukcje, uwarunkowang czterema
podstawowymi przyczynami, wsrod ktérych znajduje sie réwniez przy-
czyna celowa (pozostate trzy to: formalna, materialna i sprawcza) (Kie-
re§ H., 2007, s. 142).

W Arystotelesowskim modelu idealnej tragedii kluczowe miejsce zaj-
muje pojecie katharsis, gdyz jest ono zwigzane z funkcjg utworu drama-
tycznego. Termin katharsis nie jest jednak tatwy do zinterpretowania
w obrebie filozofii Arystotelesa, poniewaz - jak podkresla Leszek Sosnow-
ski — uzyt on tego pojecia jedynie pare razy, w tym tylko raz podat jego de-
finicje. Ponadto znaczenie katharsis u Arystotelesa nie pokrywa si¢ z wcze-
Sniejszymi znanymi starozytnym rozumieniami tego terminu (Sosnow-
ski L., 2011, s. 141-142). | tak, przed Arystotelesem, okreslenie katharsis
zasadniczo funkcjonowato w ramach terminologii zwigzanej z kultem reli-
gijnym. Termin ten odnosit sie do oczyszczania, w znaczeniu ,pozbycia sie
z miasta sit nieczystych”, przez sktadane w tym celu krwawe ofiary (ze
zwierzat) lub do wypedzania z miasta ztoczyncéw zwanych pharmakoi.
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Z kolei nauczyciel Arystotelesa Platon, wzorem m.in. Pitagorejczy-
kow, uzywat terminu katharsis w odniesieniu do oczyszczania, rozumia-
nego jako przywrdécenie stanu zdrowia cielesno-psychiczno-duchowego
cztowieka. Platon byt przekonany, ze cztowiek to byt tréjdzielny (ciele-
sno-psychiczno-duchowy) i katharsis (oczyszczenie) stuzy zatem integra-
cji w cztowieku poszczegodlnych elementéw, ich odpowiedniej hierarchiza-
cji oraz doskonaleniu sie. Mozna wiec powiedziec¢, ze przed Arystotelesem
z kategorig katharsis byty zwigzane dwa sensy: magiczno-religijny i filo-
zoficzno-racjonalny. Natomiast Arystoteles znaczeniu katharsis nadat
w fo%e)tyce jeszcze inny wymiar - poetycko-estetyczny (Reale G., 2002,
s. .

Aby uchwyci¢ znaczenie katharsis w tym wymiarze, trzeba przede
wszystkim przywotac¢ Arystotelesowsky definicje tragedii. Filozof wyrazit
sie nastepujgco: , Tragedia jest to nasladowcze przedstawienie akcji po-
waznej, skoriczonej i posiadajacej odpowiednig wielkos¢, wyrazone w je-
zyku ozdobnym, odmiennym w réznych czesciach dziela, przedstawienie
w formie dramatycznej, a nie narracyjnej, ktére przez wzbudzenie litosci
i trwogi doprowadza do oczyszczenia (katharsis) tych uczu¢” (Arystoteles,
1989, s. 19).

W swojej definicji tragedii Arystoteles wskazat zatem na katartyczne
znaczenie tego rodzaju sztuki. Oznacza to, ze wedtug Arystotelesa dzieto
0 znamionach tragedii ma za zadanie wyzwoli¢ (oczysci¢) widza od uczuc
strachu i litosci wskutek dogtebnego przezycia przez ogladajacego (przez
grajacego aktora tez) scen ukazujacych, z wykorzystaniem piekna mowy,
ludzki heroizm wobec pojawiajacych sie przeciwnosci losu (Podbielski H.,
1989, s. LXVIII). Arystoteles taczy zatem katharsis (oczyszczenie) z ,te-
rapeutyczng” (,uzdrawiajacg”) funkcjg (zadaniem) tragedii. Powotujgc
sie bowiem na greckiego poete Hezjoda, ktéry opisuje w Teogonii niezwy-
kty, by nie powiedzie¢ wprost: symboliczny, moment swojego spotkania
z Muzami, kiedy to otrzymat dar poetyckiego tworzenia, mozna powie-
dzie¢, ze w rozumieniu starozytnych - na dtugo jeszcze przed Arystotele-
sem - poezja, a wiec rowniez tragedia, miata ludziom da¢ mozliwos¢ za-
pomnienia o troskach (czyli niejako uzdrowienie), tagodzi¢ napiecia,
a nawet konflikty spoteczne i wreszcie uchwyci¢ sens ludzkiego istnienia
(Podbielski H., 1989, s. XX).

Mozna zatem powiedzie¢, ze wedtug Arystotelesa widz przychodzi do
teatru na utwor tragiczny w tym celu, aby poczué litos¢ i trwoge. Dzieki
rozwojowi akcji, wyraznej charakterystyce bohateréw i pieknu wykorzy-
stywanego jezyka ogladajacy (w jakims$ wymiarze tez aktor) stopniowo
doswiadcza tych wszystkich emocji. Litos¢ i trwoga wzrastajg az do punk-
tu kulminacyjnego, po ktérym - zdaniem Stagiryty - nastepuje, jesli
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dzieto zostato dobrze skomponowane, katharsis, czyli uwolnienie od tych
uczué. Razem zas z litoscig i trwoga widza ,,0puszczajg” inne emocje.
Ogladajacy po przedstawieniu staje sie w konsekwencji ,,pusty” - w zna-
czeniu uwolniony od niepozgdanych emocji. Katharsis jest zatem uwol-
nieniem od uczué, w szczegdélnosci od litosci i trwogi, w momencie naste-
pujacym po najwiekszym napieciu emocjonalnym. Mozna tez powiedziec,
ze jesli w teatrze zapadnie cisza, zanim posypig sie oklaski, to znaczy, ze
widz doswiadczyt wiasnie fenomenu katharsis.

Przyjrzyjmy sie teraz uwazniej, dzieki czemu - zdaniem Arystotelesa
- katharsis sie dokonuje, zestawiajgc idee filozofa z odpowiednimi wcze-
Sniejszymi dokonaniami Sofoklesa.

3. Katharsis w teorii Arystotelesa
oraz w sferze fabuty dziet Sofoklesa

3.1.Uzdrowienie z uczucia litosci - ,,owoc” Sledzenia przez widza
bolesnych zdarzen spowodowanych przez bliskie sobie osoby

W rozdziale X1V Poetyki Arystoteles zauwazyt: ,Litos¢ i trwoge moze
wiec wzbudzi¢ albo widowisko, albo tez - co jest rzecza doskonalszg
i Swiadectwem wyzszego talentu poetyckiego - mogg by¢ one wynikiem
samego uktadu zdarzen. Fabuta dramatyczna powinna by¢ bowiem tak
utozona, aby nawet nie ogladajac sztuki w teatrze stuchacz odczuwat
trwoge i litos¢ w wyniku samego rozwoju zdarzen. Takich wtasnie uczu¢
doznajemy przy stuchaniu fabuly dramatycznej Edypa. [...] Sprobujmy
zatem okresli¢, jakie zdarzenia sg zdolne obudzi¢ w nas lek, a jakie li-
tos¢. Tego rodzaju akcja musi z natury rzeczy rozgrywac sie bgdz miedzy
osobami bardzo sobie bliskimi, badz wrogimi, lub tez miedzy osobami,
ktérych nie tgczy ani przyjazn, ani wrogos¢. Jesli wiec wrdg wystapi
przeciw wrogowi, to ani sam jego czyn, ani tez zamiar wykonania tego
czynu nie wzbudzi litosci, chyba ze wzbudzi jg samo cierpienie. Nie
wzbudzajg jej tez czyny ludzi sobie obojetnych. Kiedy natomiast bolesne
zdarzenia sag spowodowane przez osoby sobie bliskie i na przykiad brat
zabija lub zamierza zabi¢ brata, syn ojca, matka syna, czy tez syn mat-
ke, albo popetnia sie jakis inny tego rodzaju czyn, sa to sytuacje, ktérych
nalezy poszukiwac¢ dla tragedii” (Arystoteles, 1989, s. 45-48).

W Swietle przywotanego fragmentu wyraznie widac, ze w ujeciu Ary-
stotelesa, aby widz mogt doswiadczy¢ litosci, zdarzenia tworzgce fabute
danej tragedii powinny rozgrywac sie w gronie 0s6b, ktore sie nie tylko
znaja, ale nawet sg sobie szczegolnie bliskie. Tylko wtedy widz najpierw
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stopniowo coraz mocniej odczuwa litosé, a pozniej z tego uczucia zostaje
oczyszczony. Co wiecej, Stagiryta, przywotujac posta¢ Edypa, wyraznie
sygnalizuje, ze interesujace nas utwory Sofoklesa sg dobrymi przykiada-
mi dziet, w ktérych u widza stopniowo wzbudza sie uczucie litosci, po
czym zostaje on z niego ,uzdrowiony”, dzieki przedstawieniu niemozli-
wych do unikniecia losow bohateréw blisko ze sobg spokrewnionych:
matzonkow, rodzicow, dzieci i najblizszych krewnych.

Odwotujac sie do fabuty dziet Sofoklesa, mozna zauwazy¢, ze w Kro-
lu Edypie sytuacja dramatyczna rozgrywa sie wewnatrz jednej rodziny:
przede wszystkim miedzy Edypem a Jokasta, ktdra jest jednoczes$nie
matka i1 zong gtéwnego bohatera. Trzeba tu mie¢ na uwadze, ze fabuta
obejmuje réowniez losy czworga dzieci z tragicznego zwigzku, ktérych
Edyp jest zarazem ojcem i bratem, a Jokasta - matka i babka. Do tego
dochodzg jeszcze wydarzenia z przesztosci i nie znajdujg sie one jedynie
w tle gtéwnego watku. Chodzi tu oczywiscie o zabicie przez Edypa wia-
shego ojca — Lajosa.

Podobnie sprawy przedstawiajg sie w akcji Edypa w Kolonie. Tu
widz spotyka ociemniatego kréla prowadzonego przez Antygone do Kolo-
nos, koto Aten, aby tam, zgodnie z wr6zbg Apollina, zaznat spokoju. Nie-
stety, gdy na scenie zjawia sie Ismena, okazuje sie, ze pogiebia sie dra-
mat w tej samej rodzinie. Obejmuje tym razem braci - Polinika i Eteokla,
synéw Edypa, ktérzy kidca sie o wladze w Tebach. Wkrotce stanag do
bratobodjczej walki, w ktorej obaj zging. Narracja dramatu objasnia, ze
przyczyna tych nieszczes¢ jest klgtwa rzucona na obydwu przez wiasne-
go ojca.

I wreszcie w Antygonie do grona os6b spokrewnionych, uwikianych
w tragiczne zdarzenia, dotacza Kreon - brat Jokasty. Kreon byt juz obec-
ny we wczesniej przywotanych dzietach Sofoklesa, ale jedynie w tle za-
sadniczej akcji. Teraz mozna powiedzie¢, ze Kreon ,,wychodzi z cienia”
Po Smierci Polinika i Eteokla wydaje zakaz grzebania ciata pierwszego
z nich, gdyz wezwat on na pomoc w trakcie wojny z bratem obce wojska
do Teb. Swoim edyktem Kreon ,prowokuje” smieré Antygony, swej sio-
strzenicy, gdyz ta konsekwentnie sprzeciwia sie decyzji wuja i jednocze-
Snie autorytarnego wiadcy. Skazana na $mier¢ Antygona sama odbiera
sobie zycie. Trzeba tez mie¢ jeszcze na uwadze, ze na wiadomos¢ o ska-
zaniu i $mierci Antygony popetniajg samobogjstwo Hajmon i Eurydyka,
odpowiednio syn i zona Kreona. Tragedii w Antygonie dopetnia tchorzo-
stwo Ismeny, siostry gtéwnej bohaterki dzieta. Ismena odmdéwita bowiem
Antygonie pomocy w pochowku brata.

Majgc na uwadze fabute dziet Sofoklesa, mozna powiedzie¢, ze reali-
zuje sie w nich dokiadnie to, o czym mowit Arystoteles. Widz, Sledzac



14 Ewa Goctowska, ks. Zdzistaw Kieliszek
Filozofia

coraz bardziej gmatwajace sie losy jednej rodziny, odczuwa stopniowo
wzrastajaca nad nig litosé, tzn. wspdtczuje poszczegélnym jej cztonkom,
ze choc¢ sg ze sobg tak blisko spokrewnieni, to jednak sag dla siebie na-
wzajem réwniez sprawcami tylu nieszczesé.

3.2. Wina tragiczna (hamartia) bohateréw jako przyczyna
,OCzyszczenia” widza z litosci

Wedtug Arystotelesa, aby najpierw wywota¢ w widzu litos¢ i nastep-
nie go od niej uwolni¢, w utworze musi by¢ przedstawiona ,wina nieza-
winiona”, czyli hamartia, zaciagnieta przez bohatera. Hamartia odnosi
sie do catkowicie nieswiadomego btedu danej postaci, ktora popada
w rozmaite nieszczescia lub $cigga na siebie jakas kare (klgtwe) nie
z powodu wiasnej nikczemnosci czy podtosci, lecz przez jakie$s zupetnie
nieswiadome zbtgdzenie, tzn. przekroczenie obowigzujgcych zasad itp.
Chodzi o to, ze zdaniem Arystotelesa w utworze dramatycznym, aby
widz mogt poczuc litos¢, a nastepnie uwolni¢ sie od niej, bohater musi
btednie rozpoznac i oceni¢ wiasng sytuacje, by¢ nieSwiadomy rzeczywi-
stego znaczenia okolicznosci, w jakich sie znalazt, po czym popetnic czy-
ny, ktére prowadzag do zawiktania sie jeszcze bardziej jego loséw i osta-
tecznie do katastrofy (dramatu, tragedii) (Arystoteles, 1989, s. 42-43).

Problem ,,niezawinionej winy” jest wyraznie widoczny i nad wyraz
skomplikowany w tragediach Sofoklesa, zwtaszcza w Krolu Edypie. Ana-
lizujac narracje dzieta, Sledzimy tez losy Edypa, ktéry jako bardzo mtody
cztowiek udat sie do wyroczni delfickiej i podjat probe poznania prawdy
0 rodzicach. Kiedy wyrocznia nie odpowiedziata mu na zadane pytanie,
ale przepowiedziata tragiczng przysztos¢, btednie zinterpretowat jej sto-
wa i opuscit dom w Koryncie. Popeinit wiec blad (niezawiniony), gdyz
gdyby nie wystraszyt sie i nie uciekt z Koryntu, nie dosztoby, w takich
okolicznosciach, w jakich stato sie to, do zabicia ojca i Slubu z matka. Co
wiecej, Edyp, zgodnie ze swoim fatum, od ktérego nie ma ucieczki, nie
magt tego btedu nie popetni¢. Ma to zwigzek réwniez z kompozycjag dzie-
ta. Fabuta Kréla Edypa zaczyna sie doktadnie w momencie, kiedy z Delf
przybywa postaniec (Kreon) i oznajmia, ze trzeba ukara¢ zabojcow Lajo-
sa. Chodzi o to, ze Sofokles swoj utwor skomponowat w taki sposob, iz
z punktu widzenia widza to, co ,najstraszniejsze” w losach Edypa, juz sie
dokonato, tzn. wiadomy czyn jest swego rodzaju aksjomatem dalszych
loséw bohatera. Edyp w oczach sledzacych jego dzieje nie ma wiec od-
wrotu, przy tym cigzy na nim zupetnie ,niezawiniona wina”. Zauwazmy,
ze Edypowi pozostaje tylko poznanie prawdy lub zycie w nieSwiadomo-
Sci. Bohater dokonuje wyboru dazenia do odkrycia prawdy i ukarania
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winnego smierci Lajosa, zupetnie nie zdajgc sobie jednoczesnie sprawy,
ze w ten sposob ,skazuje” siebie i swych najblizszych na poznanie ,bru-
talnej” prawdy o swym niegdysiejszym czynie. Dalej, dochodzenie przez
Edypa ,krok po kroku” do prawdy o samym sobie - podkresimy, ze jed-
noczesnie kazda kolejna inicjatywa coraz bardziej komplikuje losy po-
szczegllnych bohateréw - jest osig konstrukcyjng Kréla Edypa.

W Edypie w Kolonie zostat przez Sofoklesa uwypuklony nieco inny
element skladajacy sie na rzeczywisto$¢ oznaczang pojeciem hamartia
niz miato to miejsce w Kroélu Edypie. O ile w Krélu Edypie zostata pod-
kreslona nieswiadomos$c popetnianych przez bohatera wykroczen, o tyle
w Edypie w Kolonie mamy do czynienia z bohaterem, ktéry doswiadcza
okreslonych nieszczes¢, chociaz nie jest cztowiekiem podtym czy nik-
czemnym, lecz wrecz przeciwnie - jest wyjgtkowo prawy. Ponadto
w Edypie w Kolonie ten bohater jest juz Swiadomy zta czynu, jakiego sie
dopuscit. Widz Edypa w Kolonie obserwuje bowiem przede wszystkim
cztowieka, ktory stale moéwi o swojej tragicznej, niezawinionej winie, jed-
noczesnie przy tym nieustannie sie usprawiedliwiajac, oskarzajgc bogow
i przepowiednie. Gdy Chér mowi Edypowi, ze zabit ojca, bohater odpo-
wiada: ,Tak, lecz moge nieco sie uniewinnié, [...] zabilem, prawem to,
czysty, bezwiednie speinitem” (Sofokles, 2003, s. 98). Edyp przyznaje sie
wiec do popetnienia wiadomego czynu, ale zaznacza wyraznie, ze nie po-
petnit zabdjstwa rozmysinie. Owszem Edyp wie, ze budzi odraze w miesz-
kancach Kolony, lecz przeciez wie rowniez, ze nie jest ztym cztowiekiem.
W jego gtosie wybrzmiewa wprost rozpacz, gdy wyznaje: ,Zniostem ja
straszne, o straszne ja czyny, lecz bogi wiedza, nie mojej to winy, nie mo-
jej woli dzieto” (Sofokles, 2003, s. 12).

I wreszcie w Antygonie Sofokles uwidacznia kolejng kategorie etycz-
ng - niezawiniong wine. Hamartia to bowiem nie tylko zbtadzenie, fal-
szywe rozpoznanie i nieswiadomos¢ katastrofy, ale tez niemoznos$¢ unik-
niecia jej. Oznacza to, ze Sofokles w Antygonie podkresla jednoczesnie
przymus podjecia przez bohateréw danych dziatan i koniecznos$¢ nasta-
pienia po tych dziataniach okreslonych katastrofalnych konsekwencji.
I tak, Antygona musi pochowac brata, bo go kocha i boi sie spodziewane-
go gniewu bogéw, gdyby nie zadoscuczynita obowigzkowi pogrzebania
cztowieka, zwlaszcza cztowieka bliskiego. Kreon musi ukara¢ zdrajcow,
bo tylko w ten spos6b moze zaprowadzi¢ tad w Tebach. Zaréwno wiec
Antygona, jak i Kreon maja petng swiadomos¢ podejmowanych decyzji
i czyndéw, czemu towarzyszy przekonanie o catkowitej stusznosci dokona-
nych wyboréw. Dochodzi tez do konfliktu racji przyjmowanych przez
oboje bohateréw, co nieuchronnie prowadzi do katastrofy. W zaden spo-
sob nie mozna jej unikna¢, poniewaz obydwie strony sg okreslonymi ra-
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cjami determinowane, aby zrealizowa¢ swo0j wybrany cel - Antygona
chce pogrzebac¢ brata, zas Kreon ukara¢ Antygone za ztamanie krdélew-
skiego zakazu.

Majac na uwadze powyzsze rozwazania, mozna powiedzie¢, ze od-
biorca ,trylogii tebanskiej” jest swiadkiem ,niezawinionej winy” bohate-
row. Oznacza to, ze obserwujac coraz bardziej wskutek niej gmatwajgce
sie ich losy, doswiadcza uczucia litosci. Widz wraz z rozwijaniem sie fa-
buty wspotczuje bowiem poszczegdélnym postaciom, ze dokonujg nieswia-
domie, z koniecznosci lub tez nawet w dobrej wierze wyborow, ktére
przynoszg tak fatalne skutki.

3.3.Poczatkowa nieswiadomosc¢ wiezéw taczacych bohateréw

i stopniowe odkrywanie ich tozsamosci - warunek ,,0czyszczenia”
widza z litosci

Wedtug Arystotelesa kolejnym warunkiem doswiadczenia litosci
przez widza jest skomponowanie fabuty tragedii w taki sposob, aby bo-
haterowie przez jaki$ czas trwania akcji nie byli swiadomi taczacych ich
wiezow i swej prawdziwej tozsamosci. Arystoteles wskazuje takze na So-
foklesa, ktéremu sztuka skonstruowania fabuty dziet w taki wtasnie spo-
sob sie udata. W Poetyce Stagiryta zauwazyt: , Istnieje mozliwos¢, ze po-
stacie dokonujg takich czynéw, ale sg nieswiadome, iz popetniaja
straszng zbrodnie i dopiero pézniej poznaja taczace ich z ofiarg wiezy
pokrewienstwa, tak jak Edyp Sofoklesa. [...] Lepigj jest przy tym, jesli
czynu dokonuje kto$ nieswiadomy taczgcych go z ofiarg wiezéw i rozpo-
znanie nastepuje dopiero po czynie. Nie ma bowiem w tym nic odrazajg-
cego, a rozpoznanie sprawia wstrzgsajace wrazenia” (Arystoteles, 1989,
s. 47-49).

Odwotujac sie do narracji Krola Edypa Sofoklesa, zauwazmy: Edyp
zabijajac, nie wie, ze zabija ojca. Jest winny smierci, ale ,tylko” podréz-
nego, obcego, spotkanego w drodze. Dokonujac tego czynu, ma $wiado-
mos¢, ze jest on zty. Jednoczesnie wie, ze zabicie ojca to czyn znacznie
gorszy i nieprawy, wrecz ,przeklenstwo”. Targany obawa, by nie spethnita
sie przepowiednia, opuszcza wiec Korynt, gdzie zyje ten, ktorego uwaza,
jak sie potem miato okazac btednie, za ojca. Jego losy komplikuja sie
jeszcze bardziej, zeni sie z kobietg starszg od siebie, krélowa, ale nie wie,
ze to jego matka. | chociaz przywotane wydarzenia majg miejsce poza
wiasciwg akcjg Kréla Edypa, to jednak dzieki ich uwzglednieniu w nar-
racji dzieta Sofokles pokazat, ze bohaterowie nie sg od poczatku swiado-
mi taczacych ich wiezdw i swej wiasciwej tozsamosci, a na skutek zacho-
dzacych wydarzen, ktérych sg uczestnikami, stopniowo i dramatycznie je
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odkrywajga. Edyp niemal do konca, do rozwigzania, nie wie, kim jest.
Z kolei Jokasta, odkrywajac prawde nieco wczesniej niz jej syn i maz za-
razem, prosi go, aby nie badat sprawy, nie szukat zabojcy Lajosa. Po od-
kryciu prawdy Krélowa wrecz rozpacza, a wtedy Edyp mowi: ,,Odwagi!
Nic ci nie ujmie, chociazbym z dziaddw i ojcow pochodzit niewoli” (Sofok-
les, 2003, s. 51). Mozna wiec powiedzie¢, ze Edyp mysli, na chwile przed
katastrofg, ze jest synem pastucha, a nie mezem wiasnej matki.

Przybywajac do Kolony, Edyp wprawdzie zna juz swa tozsamos¢, ale
nie chce nikomu z mieszkancéw miasta jej wyjawic¢. Najpierw bada sytu-
acje, sprawdza, czy kolonejczycy znajg tragiczne dzieje Lajosa i jego
syna. Ale kolonejczycy przerazeni odkryciem, z kim majg do czynienia,
odmawiajg Edypowi goscinnosci. Mozna zauwazy¢, ze bohater ma Swia-
domosc¢ pietna wiasnego imienia i dlatego tez nie chce go ujawniac. Jedy-
ne, czego sie jeszcze leka, to pytania o matke i ojca, o ,przeklete” wiezy
krwi, ktore lezg u fundamentoéw jego ,niezawinionej winy”. W Edypie
w Kolonie ukazany jest caty tragizm odkrycia przez Edypa swej tozsamo-
Sci, co stopniowo sie dokonywato we wczesniejszym dziele cyklu ,trylogii
tebanskiej”, a takze wiezéw taczacych go z innymi bohaterami. Edyp
przepetniony bélem moéwi: ,,Ze mnie te cory - niebogi”, a gdy Chdr dopy-
tuje, wyjasnia: ,,I siostry rodzica”, czyli jednoczes$nie cérki i siostry (So-
fokles, 2003, s. 97). Za$ w Antygonie Ismena wprost mowi o Jokascie, ze
jest ona jednoczesnie zong i matka Edypa (Sofokles, 2003, s. 147).

Obserwujac wraz z rozwijajaca sie fabulg w poszczegélnych utwo-
rach Sofoklesa stopniowe odstanianie sie prawdziwej tozsamosci poszcze-
golnych bohateréw, widz coraz bardziej im wspotczuje. Oznacza to, ze
- zgodnie z zapowiedziami Arystotelesa - widza ogarnia tym wieksza li-
tos¢ nad postaciami, im wiecej zostatlo mu o nich powiedziane, tzn. wi-
dzowi tym bardziej tragicznie jawig sie losy bohateréw, im wiecej wie
0 taczacych ich ze sobg wiezach.

4. Katharsis w teorii Arystotelesa oraz w sferze kreacji
charakterow w dzietach Sofoklesa

4.1. Arystotelesa koncepcja wzorca charakterologicznego
idealnego modelu bohatera tragicznego

Na temat wzorca charakterologicznego idealnego modelu bohatera
tragicznego Arystoteles w Poetyce pisat, ze ,,[.] nie nalezy pokazywac
ani ludzi nieposzlakowanych popadajacych ze szczesScia w nieszczescie,
gdyz to nie wzbudza litosci ni trwogi, a tylko oburzenie, ani tez zmiany
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losu ludzi niegodziwych, z nieszczescia w szczescie, bo nic nie jest bar-
dziej obce duchowi tragedii niz taka wtasnie struktura; nie spetnia ona
w o0g0lle warunkow tragicznosci, skoro nie sprawia ani przyjemnosci, ani
nie wzbudza litosci i trwogi. Podobnie tez cztowiek zbyt niegodziwy nie
powinien popadac ze szczescia w nieszczesScie. Takie przedstawienie
moze wprawdzie dostarczy¢ przyjemnosci, nie wzbudza jednak litosci ni
trwogi, gdyz litos¢ wzbudza w nas nieszczescie cztowieka niewinnego,
trwoge natomiast nieszczescie cztowieka, ktdry jest do nas podobny. Los
cztowieka niegodziwego nie moze wiec budzi¢ ani litosci ani trwogi. Pozo-
staje zatem wybor kogos posredniego miedzy nimi. Takim bohaterem
jest wiec cztowiek, ktory nie wyrédznia sie osobliwie ani dzielnoscig
i sprawiedliwoscig, ani tez nie popada w nieszczescie przez swa podtosc
i nikczemnos$é, lecz ze wzgledu na jakie$ zbtadzenie. Nalezy on przy tym
do ludzi cieszacych sie wielkim szacunkiem i powodzeniem” (Arystoteles,
1989, s. 41-42).

I nieco dalej Stagiryta doprecyzowat, Zze bohater tragiczny, aby jego
losy mogty w widzu wzbudzi¢ trwoge, powinien charakteryzowac sie za-
razem wyrazng szlachetnoscig (godziwoscia, prawoscia) i ,stosownoscig”,
czyli postepowanie danej postaci ma by¢ prawdopodobne, tzn. typowe dla
ludzi o okreslonej pozycji spotecznej, wlasciwej dla danego bohatera. Po-
szczegolni bohaterowie tragiczni, jesli chodzi o ich charakterologie i po-
stepowanie, powinni tez by¢ podobni do okreslonych postaci z przekazow
mitycznych lub przejawia¢ cechy ogolnoludzkie, przy czym druga z tych
ewentualnosci w kontekscie doswiadczenia przez widza trwogi wydaje
sie Arystotelesowi znacznie lepsza, gdyz ogladajacy predzej utozsami sie
z kims, kto jest podobny do przecietnego cztowieka niz do ktdrego$ z mi-
tycznych heroséw czy bostw. Wreszcie, zdaniem Arystotelesa, postac tra-
giczna ma zachowywac¢ sie konsekwentnie, tzn. nawet jesli jest chwiejna
w dokonywanych wyborach czy tez dokonuje ich bez uzasadnionych racji,

to w prezentowanej historii ma stale tak wtasnie postepowac (Arystote-
les, 1989, s. 50-56).

4.2. Edyp - posta¢ podobna do przecietnego widza

Chociaz w swoich utworach Sofokles przedstawit Edypa jako cziowie-
ka pochodzacego z rodziny krolewskiej, to jednak jego posta¢ nakreslit
rowniez w taki sposob, ze widz moze sie z nim utozsami¢. Te mozliwosé
stwarza charakter Edypa. | tak w Krélu Edypie ma on wiecej cech pozy-
tywnych niz negatywnych, a tak wlasnie najczesciej odbieramy samych
siebie, a zatem i odbiorca sztuki najpierw dostrzeze dobrg strone Edypa.
Edyp jest szlachetny, ma dobre intencje, ktore jednak obracajg sie prze-
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ciwko niemu. Bedac dobrym i odpowiedzialnym wiadcg obiecuje, ze znaj-
dzie i ukarze zabdjce Lajosa. Jednak podjete przez Edypa kroki w celu
wywigzania sie z tej obietnicy prowadza do tragedii. Jako Sledczy jest
uczciwy i zarazem inteligentny, skrupulatny i drobiazgowy, konsekwent-
ny w decyzjach i w dziataniu, ale jednoczesnie gwattowny i porywczy.
Jest jak kazdy z nas, grzeszy hybris (pycha), gdy grozi wrdézbicie i mysli,
ze moze oszukac¢ bogdéw, wihasne fatum, kierowac¢ swoim losem, a takze,
ze uniknie tego, co najgorsze, sadzi, ze jest ,kowalem swojego losu” i ma
nadzieje, ze uda sie mu unikng¢ zta. Z takim Edypem widz z tatwoscig
moze sie wiec utozsamia¢. Chodzi o to, ze przez swoj charakter Edyp
~przypomina” przecietnego cztowieka. |1 to podobienstwo Edypa do wiek-
szosci ludzi budzi - tak jak postrzegat to Stagiryta - w widzu Krola Edy-
pa trwoge, gdyz z tatwoscig dochodzi on do przekonania, ze skoro Edypo-
wi, postaci przejawiajgcej ogolnoludzkie cechy, przydarzyta sie, z woli
bogéw, wzglednie losu, tak dramatyczna historia, to moze sie ona stac
z rowna tatwoscig udziatem i jego.

Z kolei w Edypie w Kolonie bohater pozbawiony jest juz niemalze
wszystkiego, tzn. nie ma zadnej wiekszej wlasnosci. Ponadto, Edyp wcze-
$niej kochajacy maz i ojciec, teraz jest samolubny i msciwy. Nie pozwala
corkom na powrot do ojczyzny. | dopiero w ostatniej chwili zwraca sie do
Tezeusza, by zapewnit im opieke po jego Smierci; synéw zas przeklina.
Wreszcie Edyp, bedac w Kolonie, zachowuje sie diametralnie inaczej niz
wczesniej. Pierwej byt cztowiekiem gwattownym, wyniostym i petnym
pychy. W Kolonie natomiast okazuje sie by¢ cztowiekiem pokornym, cier-
pliwym i spokojnie oczekujacym dopetnienia sie swojego losu, zwitaszcza
nadejscia Smierci. W Edypie w Kolonie bohater jest przede wszystkim
samotnym cztowiekiem, z géry skazanym na niepowodzenie w swoim
zmaganiu sie z wiasnym przeznaczeniem, fatum, wyrokami losu. Z tak
przedstawiong postacig widz, zgodnie z teorig Arystotelesa, moze sie
takze z tatwoscig zidentyfikowac, wspominajac chociazby wiasne, samot-
ne zmagania sie z przeciwnosciami. Ta za$ identyfikacja wzbudza u wi-
dza trwoge, bowiem uswiadamia mu, ze w przysztych mozliwych do-
Swiadczeniach zostanie pozostawiony, podobnie jak Edyp, samemu sobie.

4.3. Podobienstwo do widza Antygony, Kreona i Ismeny

W Krolu Edypie Antygona razem z ojcem opuszcza Teby i trwa przy
nim niemal do konca, gdy ten przybywa do Kolonos. Prawdziwie jednak
rozkwita dopiero w tragedii, ktéra wzieta tytut od jej imienia. Sofokles
przedstawit Antygone jako postac szlachetng, kochajaca ojca, braci i sio-
stre. Reprezentuje ona sobg to, co Arystoteles nazywa moralnym piek-
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nem i konsekwencja w dziataniu. Najbardziej wyrazistym przejawem
charakteru Antygony jest jej troska o to, by pochowac brata i by dzieki
temu duch Polinika nie btgkat sie po ziemi, nie mogac znalez¢ drogi do
Hadesu. Podczas rozmowy z Kreonem Antygona, gdy broni praw bo-
skich, cho¢ niespisanych, jednakze swietych, przejawia heroizm. Obser-
wujacego Antygone widza i dostrzegajacego w niej podobieristwo do sa-
mego siebie, tez na ogo6t cztowieka szlachetnego, o dobrych intencjach
itp., bez watpienia - wedlug sugestii Arystotelesa - przejmuje trwoga,
gdy, sledzac dzieje bohaterki, dostrzega, ze cho¢ szlachetnym cztowie-
kiem moga kierowac dobre i stuszne intencje, to jednak moze on nawet
mimo to doswiadczy¢ nieszczescia i zia.

Kreon, cho¢ madry i odpowiedzialny za losy panistwa, na réwni grze-
szy hybris, poniewaz ogtosit prawo wpisujgce sie w sfere ,boskich decy-
zji”. Zupetnie nie respektowat przeciez tego, ze umartego mogg ukarac
jedynie bogowie, nigdy zas$ ludzie. Jego pycha uwidacznia sie réwniez
woweczas, gdy wrozbicie zarzuca klamstwo. Jego postac jest tak nakreslo-
na, ze widz odbiera jego postepowanie jako zgodne i stosownie do zajmo-
wanej pozycji, czyli ustanawia prawa, rzadzi, zabiega o tad w Tebach.
Jednak mimo wypetniania swoich zadan, zostaje uwiktany w tragiczny
los Labdakidow. Przygladajacy sie Kreonowi widz, tak jak to ujat Stagiry-
ta, moze wiec nie tylko w krélu Teb odnalez¢ podobieristwo do samego
siebie, tzn. ze tak jak on jest zarazem madry i grzeszny, ale tez i do-
Swiadczy¢ trwogi. Skad ta trwoga? Oto - moéwi do widza Sofokles - wy-
petnianie wzorem bohatera swoich powinnosci stosownie do zajmowanej
pozycji w spoteczenstwie nie chroni przed uwikianiem sie w dramatyczne
sytuacje. Ta Swiadomos¢ budzi trwoge.

I w konicu Ismena jest kobietg szlachetng, ale wyraznie zmienna.
Jest na zmiane raz, ostrozna i tchorzliwa, innym razem - odwazna czy
lojalna wobec ojca i siostry. Mozna tez powiedzie¢, ze Ismena jest taka,
jaka kobieta w oczach starozytnych, w tym tez i oczywiscie Arystotelesa
(Arystoteles, 1989, s. 51), powinna by¢ nierzucajgca sie w oczy, zastra-
szona i zdominowana przez pozostatych cztonkéw rodziny. Widz réwniez
w Ismenie - zgodnie z uwagami Arystotelesa - moze odnalez¢ samego
siebie, zwilaszcza jesli sam jest cztowiekiem zwyczajnym. Co wiecej, widz
doswiadcza tez w konsekwencji trwogi, ze nawet bycie cztowiekiem zwy-
czajnym czy zmiennym nie chroni przed uwikianiem sie w tragedie, tak
jak to sie stato z Ismena.
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Podsumowanie

Na podstawie powyzszych refleksji mozna powiedzie¢, ze ,trylogia
tebanska”, chociaz poszczegdlne skiadajace sie na nig pisma powstaty
kilkadziesiagt lat przed Arystotelesowska Poetyka, bez watpienia jest zo-
brazowaniem przedstawionej przez Stagiryte teorii idealnej tragedii. Co
wiecej, przywotane dzieta Sofoklesa odpowiadajg Arystotelesa koncepto-
wi tworzenia i funkcji tragedii, w szczeg6lnosci odnosnie do jej funkcji
katartycznej. Stagiryta zwroécit bowiem uwage, ze celem tragedii jest
wywotanie w widzu, a nastepnie oczyszczenie go z uczuc litosci i trwogi,
a takze podat warunki, jakie dany utwodr powinien spetni¢, aby byto to
mozliwe. Natomiast Sofokles - paradoksalnie jeszcze przed wystgpie-
niem Arystotelesa - skonstruowat takiez wiasnie utwory, ktére umozli-
wiaja widzowi doswiadczenie katharsis, czyli podczas ogladania dziet
Sofoklesa widz doznaje oczyszczenia i zostaje uwolniony, tzn. dokonuje
sie swego rodzaju terapia, od uczuc litosci i trwogi.

Te spostrzezenia nie sg jednak w literaturze poswieconej badaniom
nad Sofoklesem i Arystotelesem niczym nowatorskim. Wobec dostepnych
opracowan mozna by nawet powiedzie¢, ze w jakims$ sensie ocierajg sie
0 banat. Niemniej przeprowadzone analizy nie okazaly sie by¢ daremne,
poniewaz umozliwity wytuskanie watku, ktéry w poréwnawczych bada-
niach, przynajmniej na gruncie polskim, nad dokonaniami Sofoklesa
i Stagiryty byt dotychczas nieobecny. Chodzi o to, ze ,terapeutyczng”
funkcje tragedii Arystoteles postrzegat, a Sofokles jeszcze wczesniej re-
alizowat w dwoch rownoczesnych wymiarach. Z uczucia litosci widza
suzdrawia” przedstawiana fabuta i jej sktadowe, tzn. cigg kolejnych zda-
rzen, ich wyrazone wprost lub zaktadane konsekwencje itp., ktorych do-
Swiadczajg bohaterowie. Za$ réwnoczesnie z uczucia trwogi widz jest
»,0czyszczany” dzieki rysom charakterologicznym postaci. W pierwszym
przypadku chodzi zasadniczo o to, ze litos¢ w oglgdajacych tragedie bu-
dzi nieszczescie niewinnego cztowieka, tzn. jego losy, natomiast trwoge
to, ze widz zauwaza, iz owi nieszczesnicy sg do niego pod wieloma wzgle-
dami, np. cechami charakteru, zajmowanymi stanowiskami itp., podobni.

Wskazany wyzej watek, wytuskany dzieki przeprowadzonym rozwaza-
niom, jest znacznie szerszy. Interesujgca mogtaby by¢ w tym kontekscie
analiza, gruntowniejsza od tutaj przeprowadzonej, poswiecona ktorejs
z wybranych tylko postaci z ,trylogii tebanskiej”, majgca na celu zbadanie,
jak w jej witasnie losach i charakterystyce realizuje sie Arystotelesowska
teorii katharsis. A poniewaz tych postaci w dzietach Sofoklesa jest wiele,
tyle tez zajmujacych zagadnien czeka na przestudiowanie. Niniejszy tekst
jest zatem pierwszg proba i inspiracjg do dalszych badann w tym zakresie.
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ARYSTOTELESOWSKA KONCEPCJA ,TERAPEUTYCZNEJ” FUNKCJI
TRAGEDII NA PRZYKLADZIE TRYLOGII TEBANSKIEJ
(KROLA EDYPA, EDYPA W KOLONIE, ANTYGONY)
SOFOKLESA

(STRESZCZENIE)

Artykut jest poswiecony analizie poréwnawczej koncepcji idealnej tragedii przed-
stawionej przez Arystotelesa w Poetyce i dziet Sofoklesa sktadajacych sie na trylogie
tebanska (Kréla Edypa, Edypa w Kolonie i Antygony). Najpierw zostaly zarysowane
najwazniejsze dokonania Sofoklesa. Nastepnie zostat przedstawiony Arystoteles jako
tworca idealnego modelu tragedii. Dalej, poréwnawczo ukazano Arystotelesowska kon-
cepcje katharsis, bedacg kluczowym elementem jego wizji idealnego utworu tragiczne-
go i odpowiadajace jej w dzietach Sofoklesa konstrukcje fabuty i charakteréw postaci.
Na podstawie przeprowadzonych analiz mozna doj$¢ zatem do wniosku, ze Arystoteles
nazwat i usystematyzowat zasady, ktére Sofokles wczesniej od niego stosowat na sce-
nie teatru w celu doswiadczenia przez widza katharsis, czyli wywotania i oczyszczenia
ogladajacych z uczu¢ litosci i trwogi. Ponadto, okazuje sig, ze zaréwno w teorii Arysto-
telesa, jak i dzietach Sofoklesa z uczuciem litosci wigze sie uktad zdarzen tworzacych
fabute w dzietach tragedii, zas z litoScig odpowiednio zbudowane charaktery.

ARISTOTELIAN CONCEPT OF “THERAPEUTIC” FUNCTION
OF TRAGEDY WITH THE EXAMPLE OF SOPHOCLES' THEBAN
PLAYS (OEDIPUS THE KING, OEDIPUS AT COLONUS, ANTIGONE)

(SUMMARY)

The article is dedicated to the comparative analysis of the concept of ideal tragedy
presented by Aristotle in Poetics, and the works of Sophocles forming the “Theban
Plays” (Oedipus the King, Oedipus at Colonus and Antigone). The article depicts the
most important accomplishments of Sophocles to start with. Afterwards, Aristotle has
been presented as the creator of the ideal model of tragedy. Further, the Aristotelian
concept of catharsis, which is the key element of his vision of ideal tragic works, and
corresponding with it constructs of the plot and the figures' characters have been com-
paratively shown. On the basis of the analysis one can reach a conclusion that Aristo-
tle named and systematised the rules which Sophocles had been using at the theatre
stage with the aim of the spectators experiencing catharsis, in other words, evoking
and purging the spectators of the feelings of pity and terror. Moreover, it turns out
that in the Aristotelian theory, as well as in the works of Sophocles, the layout of
events creating the plotline is related to the feeling of pity, whereas suitably built
characters are related to pity.
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