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Zakonczenie. — Zusammmenfassung.

WSTEP1

W czasach starochrzescijanskich powrdt Chrystusa na ziemie na koncu dziejow
przedstawiano na $cianach teczowych bazylik, ktére spetniaty funkcje tukéw
tryumfalnych2 Tresci tych dekoracji i inskrypcje potwierdzaja taka interpretacje3.
Wykonana w koncu VII wieku mozaikowa dekoracja bazyliki $w. KoSmy i Damia-
na przy Forum Romanum w Rzymie nie zachowata sie w catosci. W literaturze
przedmiotu przyjmuje sie, ze stata sie wzorem dla dekoracji partii ottarzowej
bazyliki $w. Praksedy w Rzymie ufundowanej w latach 817-8244. W najwyzszej
partii przedstawiono Niebieskie Jeruzalem, do ktérego aniotowie i Swieci wprowa-
dzajg zbawionych. Miejscem ich przebywania byto Swiete miasto, ktdrego mury
zdobity drogie kamienie, a bram strzegli aniotowie. Warto jednak zwrdci¢ uwage,
ze w mozaikach rzymskich w IX wieku — rajem byta rowniez kwietna tgka. Na
Scianie teczowej bazyliki S. Maria in Dominica apostotowie zdazaja od tronujacego
Chrystusa, stapajac po kwiatach. Ukazano je rowniez obficie — u stop tronujacej

1 Praca wykonana w Rzymie wiosna 1991 roku podczas pobytu stypendialnego Fundacji Lanc-
koronskicli. Dziekuje Pani prof. Karolinie Lanckoronskiej za zyczliwo$¢ i stworzenie idealnych
warunkéw dla pracy naukowej.

2 Sciana teczowa oddziela nawe gtéwna od poprzecznej, czyli transeptu. Jej dekoracja taczyta sie
z przedstawieniami na $cianie wschodniej nawy poprzecznej nad absyda >z wizerunkami umiesz-
czonymi w absydzie. Jezeli bazylika nie posiadata transeptu, $ciana teczowa konczyta nawe gtéwna
i otwierata sie na absyde. Ich dekoracje mozaikowe lub malarskie tworzyty catosc.

3 Rzymskie mozaiki zostaty oméwione tacznie z inskrypcjami ostatnio: G. M allhiae, Mosaici
medioevali dclle Chicse di Roma, Roma 1967, t. I, Il, W. O akc s ho 11, Dic Mosaiken von Rom vom
Il bis zum XIV Jh., Minchen 1967.

4 Mozaiki w bazylice sw. $w. KoSmy i Damiana — por. G. Matthiae, jw., s. 135-137,
w bazylice $w. Praksedy, jw., s. 225 oraz J. Nordhagen, Studies in Byzantine and early medieval
painting, London 1990, s. 332-344 — zwraca uwage nie tylko na imitacje dekoracji z bazyliki $w.
Ko$my i Damiana, ale takze na nowe, inspirowane sztuka bizantyjska, watki ikonograficzne. Nie
zmieniaty one jednak treéci zasadniczej dekoracji.
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w otoczeniu aniotéw Maryi z Dziecigtkiem — wyobrazonych w absydzie5. Tych
radosnych przedstawien nie przyémiewaty ani obrazy cierpienia (znak krzyza, o ile
sie pojawiat, byt znakiem tryumfu6), ani wyobrazenia potepionych. Rozdziat
dobrych i ztych na koncu dziejéw pojawit sie w IX i X wieku najpierw w drobnej
rzezbie i w miniaturach rekopiséw. Na plakietce przechowywanej w Viktoria and
Albert Musem w Londynie ukazano Chrystusa tronujgcego w mandorli, ktéry
objawia sie w towarzystwie aniotow dmacych w tragby. Nastepuje wskrzeszenie
zmartych, a nizej dobrych wprowadza aniot do bram miasta Swietego, ztych
pochtania paszcza wytaniajaca sie z bramy miasta — panstwa szatana odgrodzone-
go strefg ognia7. Na miniaturach psatterza stuttgardzkiego przedstawiono rozdziat
owiec i koztéw — dobrych i ztych, a takze Chrystusa tronujgcego z waga w dtoni,
zwroconego do gromady ludzi czekajagcych na wyrok. Aniot trzyma zwo6j, na
ktorym zapewne zapisano ich czyny8 W miniaturze ilustrujgcej Sktad Apostolski
stynnego Psalterza z Utrechtu réwniez ukazano przyjscie Chrystusa na kohcu
dziejow, wskrzeszenie umartych i rozdzielenie dobrych i ztych9. Najstarszym
zachowanym monumentalnym w sztuce ftacifnskiej dzietem sg malowidta na
zachodniej Scianie kosciota w Minster, w ktérych zdaniem B. Brenk wykorzystano
motywy znane ze sztuki drobnej, a takze przyjeto impulsy bizantyjskield W wielu
dzietach sztuki monumentalnej X, XI i XII wieku przedstawienia Sgdu Ostatecz-
nego wyobrazaty najczesciej podstawowe prawdy: przyjscie Chrystusa-Sedziego
(czesto w orszaku aniotow, apostotdw i symboli 4 ewangelistdw), wskrzeszenie
zmartych i rozdziat dobrych i ztych'l Zawsze pojawiali sie aniotowie dmacy
w trgby. Ten zasadniczy schemat wyobrazenia trwat w wielu wersjach przez cate
$redniowiecze i byt znany w epoce nowozytnej. Do wielu z nich bardzo wyraznie
wprowadzono nowe watki treSciowe.

s G. Malihiac, jw., s 237.

'6 Najstarszy znany z bazyliki S. Pudcnziana w Rzymie z IV wieku, jeden z bardziej reprezentacyj-
nych wyobrazano w absydzie bazyliki S. Apollinare in Classe w Ravennie (VI w.). Warto zwrécic¢
uwage, ze lakie obiekty tworzono jako dzieta ztotnicze — ze szlachetnych metali uzupetnianych drogimi
kamieniami i pertami. Przyklad taki datowany na VIl wiek eksponowany jest w skarbcu watykarnskim
bazyliki $w. Piotra.

7 B. B rc nk, Tradition und Neuerung in der christlichen Kunst des ersten Jht., Wien 1966, s. 95
(tamze ilustracja), plakietka datowana jest na wiek IX. Praca B. Brenk jest podstawowa monografig
obrazujacg rozwdéj ikonograficzny przedstawienia Sadu Ostatecznego w pierwszym tysigcleciu na
Wschodzie i na Zachodzie.

8 Der Stuttgarter Bildpsalter, Stuttgart 1968, tamze F. Miithc ric b, Dic Stellung der Bilder in
der frihmittelalterlichen Psalterillustration, s. 151-223. llustracja rozdzielenia koztéw i owiec do Ps. 6,9
— fol. 6v, Chrystus z wagg — do Ps. 66,5, — fol. 76a, r. Rekopis datowany jest na wiek IX.

9 Utrecht Psalter, Codici Selecti, vol. LXXV, Graz 1984. Wydanie faksymilowe komentarze K. van
der Horst, JM. Engc 1be rg h. Rekopis wykonany w latach 816-833 — Ps. 4, fol. 4v, Ps. 14, fol.
8v, Ps. XVII, fol 9r. oraz tekst i ilustracje Credo, fol.

10 B. Brenk, jw., il. 107 im, tamze ilustracja.
1 We Wioszech np. malowidta w koSciele S. Angelo in Formis (po pot. XI, mozaiki w kosciele
w Torcello datowane na przetom wieku XI/XIl — por. G. R as c 11i, Il Giudizio universale in arte c la

pitlura medievale Abruzzese, Precara 1935.
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I. SPRAWIEDLIWOSC. tASKA. DOBRE UCZYNKI

Jednym z problemoéw, ktéry znalazt odzwierciedlenie w nauczaniu obrazowym
Kosciota, byta odpowiedzialno$¢ wiernych. Podstawowe teksty Nowego Testamen-
tu i Listdbw $w. Pawita przywotlywane sg we wszystkich opracowaniach po-
Swieconych ikonografii Sadu Ostatecznego. Pragne zwréci¢ uwage, w jakich
aspektach ujmowano dramatyczny dla cztowieka problem jego odpowiedzialnosci
w chwili kofAca dziejow — jak wizja ta byta kreowana w sztuce.

Problem sprawiedliwos$ci wyobrazony poprzez symbol wagi, wazenia dusz,
wywodzi sie ze starozytnego Egiptu i by¢ moze zostat zaadaptowany w kosciele
koptyjskim. Waga znana byta jednak réwniez w sztuce antycznej Grecji i Rzymu
jako atrybut sprawiedliwos$ci. W rekach Chrystusa pojawita sie w ilustracjach
psatterzy IX wieku, o czym wspomniatam juz wcze$niej. Waga w rekach aniota,
wreszcie Archaniota Michata wtaczona do wyobrazen Sadu Ostatecznego czesto
wystepowata w dojrzatym $redniowieczu, by staé¢ sie niezwykle popularng w péz-
nym $redniowieczu iepoce nowozytnejl2 Na Sadzie Ostatecznym nastgpi¢ miat nie
tylko generalny rozdziat na dobrych i ztych, ale takze orzekanie czynéw wiernych.
Ten moment wzbudzat strach — co oczywiste. Szukajac nadziei, zwrécono sie do
Chrystusa — juz nie tylko sedziego ale i mitosiernego Zbawiciela. Znak krzyza
pojawiajacy sie na niebie oznaczat przychodzacego Chrystusa-Sedziego, ale w kos-
ciele $w. Jerzego w Oberzlle na wyspie Reichenau wyobrazano go jako tzw. krzyz
zywy, symbol ponawianej ofiary Zbawiciela, czyli Eucharystii. Ten watek roz-
winieto na miniaturze Ewangeliarza w Wolfenbittel (Helmstedt 65) z 1194 roku,
gdzie pod przedstawieniem Chrystusa-Sedziego ukazano ottarz z krzyzem, Kieli-
chem, patena i ksiega, a dopiero pézniej rozdziat potepionych i zbawionych oraz
wazenie dusz. Jednoznacznie wyobrazano taski Eucharystii bedgce pomocnymi
w chwili Sadu Ostatecznegold W tym punkcie ewolucji poje¢ i wyobrazen
plastycznych pojawit sie obraz Kos$ciota — instytucji zapewniajgcej wiernym
mozliwo$¢é osiggniecia zycia wiecznego. Stosunkowo wczesnym, znakomitym
plastycznie i wyrafinowanym ikonograficznie przyktadem sg mozaiki koSciota San
Clemente w Rzymie. Kompozycja wyrosta z tradycji rzymskich dekoracji $cian
teczowych. Obejmuje $ciane wschodnig nawy i absyde bazyliki. Zostata wykonana
w poczatkach XII wieku. Idee tego dzieta sformutowano w $rodowisku benedyk-
tynéw z Monte Cassino i zwigzanych z nimi papiezy m.in. Paschalisa Il (1094-
-1118), ktory byt kardynatem przy kosciele S. Clemente. Pierwsze ¢wieréwiecze
X1l wieku to moment konsolidacji w Rzymie idei reformy gregoriafnskiejl4
Znalazto to wyraz w rozmaitych dzietach sztuki, np. w mozaikach absydy kos$ciota
S. Maria in Trastevere. Postaciami centralnymi sg tam Chrystus i oblubienica
Maryja-Eklezja. W kosciele S. Clemente wszystkie wyobrazenia skupiaja uwage
widza na osobie Chrystusa. W centrum S$ciany teczowej ukazany jest w pétfigurze
na tle nieba i gwiazd. Pojawia sie w otoczeniu symboli 4 ewangelistéw. Prorocy

2L Krctzenbachcr, Die Seelenwaage, Klagenfurt, 1958.

15 W. Pac sei cis, Kunstgeschichtlicher Jhb. cl. Bibliotheka Hcrziana, Il, 1938, s. 354, il.

14 JB. Lloyd, The medieval church of S. Clemente in Rom, Rom 1989, s. 43 in. H. Toubcrt, Le
renouveau paleochreticn li Rome au debut du XII s. Cahiers Archeologiques XX (1979), s. 99 in.



66 ALICJA KARLOWSKA-KAMZOWA

3. Wolfenbuttel, Herzog-August  Bibliothek, Ewangeliarz
(Cod. Heimst. 65), miniatura. Rys. L. Fijal

lzajasz i Jeremiesz trzymaja inskrypcje oznajmujace, ze jest to Bog, nad ktorego nie
masz innego. Ponad prorokami tronujg ubrani w togi $w. Piotr i Pawel, Wawrzyniec
i Klemens. Gtéwna inskrypcja powtarza stowa aniotéw oznajmiajgcych pasterzom
narodzenie Chrystusa — jako pierwsze przyjscie na ziemie. W najnizszej partii
kompozycji ukazano 12 owiec wychodzacych z bram Jerozolimy i Betlejem
i zblizajgcych sie do Baranka Bozego. Koncha absydy wypeiniona jest zwojami
bujnego zielonego akantu umieszczonego najednolitym ztotym tle. Wzbogacajg go
motywy kwiatdw, ptakow, delfindw, aniotow nagich — igrajagcych wsérdd zieleni.
Akant wyrasta z bujnego krzewu, pod nim dwa jelenie pija wode wyplywajaca
czterema strumieniami. W jednej z bocznych absyd baptysterium $w. Jana na
Lateranie zachowata sie dekoracja akantowa, ktora byta wzorem dla wici roslinnej
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zdobigcej absyde bazyliki S. Clemente. Obydwie budowle potozone sa bardzo
niedaleko w Rzymie. Akant jest pospolitym chwastem rosngcym do dzi$ na wiosne
w tym miescie. Sposob stylizacji jego dtugich bujnych lisci — w spiralne wici jest
zblizony w malowidle lateranskim z IV wieku (tto dekoracji jest tam niebieskie)
i mozaice z S. Clemente. W baptysterium umieszczono dodatkowo przedstawienie
Baranka Bozego i ptaki, symbole dusz ludzkich. Byt to obraz raju. W bazylice
jelenie czerpigce wode z czterech rzek wskazuja, ze rdwniez i ta mozaika byta wizja
raju.

Wéréd zabytkéw starochrzescijanskich w podobny sposéb wyobrazono ogréd
rajski na sklepieniu choru kos$ciota San Vitale w Ravennie (VI w.). Mozaike absydy
bazyliki San Clemente w Rzymie wzbogacono wizerunkiem zmartego Chrystusa na
krzyzu, z Matkg Boska, $w. Janem i gotebiami — symbolami dusz czerpigcych
owoce z tej magki. Napis u dotu informowat: ,uczynimy kos$ciét Chrystusowy
podobnym do winorosli, ktérg prawo (zapewne Stary Testament — przyp, autorki)
czyni usychajaca, lecz golen (czyli ko$ci Chrystusa — Jego meka) zywa...
Uzupetnieniem obrazu — Eklezji sg przedstawienia 4 Ojcow Kosciota i ludzi
réznych stanow. Wyobrazenie kos$ciota pod postaciag matrony rzymskiej wy-
stepowato np. w mozaice bazyliki S. Sabina w Rzymie (z V wieku). Ukazanie ludzi
Swieckich ilustrujacych to pojecie w tak eksponowanym miejscu byto w tamtych
czasach zupetnie wyjgtkowe. Kompozycja tgczyta obraz raju i dusz zbawionych
z obrazem Kosciota. Obok motywow symbolicznych, o chrzes$cijanskim rodowo-
dzie, wprowadzono ujecia realistyczne: pasterzy, kobiety karmigcej kury etc. Obraz
pouczat, ze dzieki cierpieniom Chrystusa zwyczajni ludzie moga dostgpi¢ zbawie-
nia, wejs¢ do wspaniatosci rajskich. Napis gtéwny gtlosit, ze Chrystus jest Bogiem
dobrej woli. Depozytariuszem jego task jest Kosciét. Zgodnie z rzymska tradycja
starochrze$cijanska wizja miata charakter pozytywny, ludzi potepionych, odrzuco-
nych nie ukazywanolb

W ewangelii $w. Marka zapisano, ze Chrystus na Sadzie Ostatecznym ,odda
kazdemu wedtug jego zastug” (16, 27-28). Liczbe dobrych uczynkéw w XII wieku
ostatecznie ustalono na siedem. Cykl tych wyobrazen od poczatku XIII wieku
pojawit sie w sztuce wtioskiej, wigczony m.in. do przedstawien Sadu Ostatecz-
negol7 Szczeg6lnym przykiadem jest znacznych rozmiarow rzymski obraz ze

15 Inskrypcje przettumaczyt mgr K. Pawtowski z Krakowa, za co sktadam mu podziekowanie.
Catosc jest nastepujaca: ,,Uczynimy podobnym Koéciét Chrystusowy do tej winnej latorosli, ktdrg prawo
czyni usychajaca, lecz golehA czyni zywa, drzewo krzyza, zab Jakuba i Ignacego spoczywajga tu oprécz
namalowanego ciata Chrystusa”. Odnosi sie to réwniez do relikwi umieszczonych we wschodniej partii
bazyliki — L. N o lan, The Basilica of s. Clemente in Roma, Roma 1914, s. 24.

16 Potaczenie tradycyjnych elementéw obrazowych, $wiadomie wzorowanych na dzietach staro-
chrzedcijanskich, z obrazem zmartego Chrystusa na krzyzu — wzorowanego byé moze na sztuce
pétnocnej (np. miniaturach), jest wyjatkowe w éwczesnej sztuce wioskiej. Impulséw pétnocnych trzeba
szuka¢ w $rodowisku benedyktynskim, oni niezawodnie posiadali rekopisy iluminowane przepisywane
w ich skryptoriach réwniez poza Alpami. Niezwykle oryginalne jest pofaczenie wizji kosciota
ziemskiego i tryumfujgcego — trwajacego w niebie. Forma artystyczna jest w petni jednolita, dojrzata
w realizacji taczacej ekspresje i walory dekoracyjne.

17 Monumentalnym przyktadem jest dekoracja portalu baptysterium w Parmie rozpoczeta w 1196
roku i tworzona w pierwszym dziesiecioleciu XIII wieku — por. U. Milke, Die Plastik am
Baptisterium in Parma und ihre Beziehung zum Taufsakrament, Berlin 1970, s. 23 in. a takze
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4. Watykan, Pinakoteka, obraz z przedstawieniem Sadu Ostatecz-
nego. Rys. L. Fijal

M. Roqties, Le baptistere de Parma, Florence 1916, s. 83-88, il. 95, 98. W tympanonie ukazano
Chrystusa-Sedziego i anioty z narzedziami Pasji, takze zywe drzewo krzyza, a w prawym wegarze
wyrzezbiono 7 kwater z przedstawieniami dobrych uczynkéw.
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5. Florencja, kosciét s. Crocc, Maso di Banco, malowidio nad
sarkofagiem Bardi di Verino. Rys. L. Fijni

zbioréw watykanskich. Kolistg tablice z wyodrebniong predella podzielono na
5 stref. W najwyzszej ukazano wizerunek Chrystusa — pana $wiata, nizej Kosciét
zk<w osobie Chrystusa kaptana i 12 apostotéw. W trzeciej strefie umieszczono
Maryje i 2 Swietych, a takze przedstawienia dobrych uczynkéw. Dopiero ponizej
znalazto sie wskrzeszenie zmartych, Niebieskie Jeruzalem z NMP, a takze czelu$cie
piekielne z potepionymi. Przed murami Swietego miasta stojg dwie niewiasty
— moze fundatorki dzieta. Ten szczegdlny obraz, zawierajacy wiele motywow
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ikonografii bizantyjskiejB, ukazuje réwniez aktywno$¢ czilowieka, liczaca sie
w dramatycznej chwili konca dziejow. Nastepstwo wyobrazen okre$lato to jedno-
znacznie. W rozwoju ikonografii byt to element nowy — istotny: w obrazie Sadu
Ostatecznego, obok sprawiedliwosci i taski Boga, wyobrazono réwniez czynnik
woli cztowieka.

II. JEDNOSTKA A SAD OSTATECZNY

Kolejnym etapem ewolucji byto potaczenie konkretnych oséb z wizjami Sadu
Ostatecznego. Dramat jednostki w momencie kofca dziejow catej ludzkosci zostat
wyobrazony we Witoszech w 2 potowie XIII wieku w rzezbie i w malarstwie
pierwszej potowy XIV stulecia. Poprzedzita ja ewolucja, ktérej stopnie odnalez¢
mozna rowniez poza ltalig.

We Francji potudniowej ponowne przyjscie Chrystusa w chwale wyobrazano na
elewacjach. Wyodrebnione architektonicznie #tuki akcentowaly te kompozycje
— tworzac lokalne imitacje tukéw tryumfalnych. Portale kosciotdw w St. Gitlers
w Arles — w Prowansji sg tego najbardziej znanymi przykiadami. Warto jednak
rowniez przywota¢ portale katedry w Cahors, kosciota w Carennac, czy powszech-
nie znany, opactwa w Moissac. Posiadajg szczegolnie bogata, akcentowang oprawe
architektoniczng cofajgcg tympanon z przedstawieniem powrotu Chrystusa na
ziemie pod szeroki, sklepiony tuk. W takiej oprawie bywaly umieszczane niekiedy
rowniez przedstawienia Sadu Ostatecznego — np. w Beaulieuld Dla naszych
rozwazan najwazniejszy jestjednak tympanon zachodni kos$ciota pielgrzymkowego
w Conques. Miejsce kultu $w. Fides gromadzgce w waskiej, gorskiej dolinie rzesze
wiernych predestynowane byto do nauczania. Wizja Sadu Ostatecznego prezen-
towana byta zgromadzeniu, ktére zajmowato plac zewnetrzny przed koSciotem
opactwa. Szerokie opowiadanie obrazowe, objasniane inskrypcjami dzi$ jeszcze
zdumiewa sugestywnoscig wizji. Ws$rdd wielu watkdw zwraca uwage ukazany
w centralnej strefie po prawej rece Chrystusa orszak. Unoszg sie nad nim anioty
z banderolami, na ktérych wypisano cnoty. Ponizej dwie postacie S$wietych,
pielgrzym i opat prowadzacy wiernych. Jest wséréd nich wasaty krél, niewiasty
i mezczyzni. Ci. konkretni, ubrani w 6wczesne stroje ludzie przebywajg takze
z Abrahamem w Niebieskim Jeruzalem (scharakteryzowanym jak architektura
koscielna). Rzeczywisto$¢ ziemska wtargneta do tego eschatologicznego przed-
stawienia. Tympanon w Conques datowany jest na poczatek XII wieku20. W tym
samym mniej wiecej czasie powstata mozaika w S. Clemente w Rzymie, gdzie
kosciot charakteryzowany byt takze przez zwyczajnych ludzi. W Conques, w niebie

18 Dzieto jest nadal przedmiotem studidw. Najobszerniejsze opracowanie opublikowat W. Paeselers
w Romisches Jahrbuch, Il 1968, s. 311-394, ii. Bizantyjskiego pochodzenia sit przedstawienia
personifikacji wody i ognia wyrzucajgce pochtoniete ciata. Bo6stwa majg nimby (!), co dziwi
w chrzescijanskim obrazie. NMP w gescie orantki, w asy$cie aniotléw stojaca za murami Niebieskiego
Jeruzalem wystepuje réowniez tylko w malarstwie Bizancjum.

DM Vidalld Maury,J Porcher Quercy Roman, cd.Zodiaque 1979, s. 197-247, 35-135,
287-313, il. 79, 108, I, 128.

20 J.de Chambine, Conques, Paris b.rw. s. 11, il. na s4,5, 8, 9.
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wyobrazono realny $wiat ludzkiej réznorodnej codziennosci. To samo dotyczyto
sfery piekielnej. Meczono tam rycerza (ukazany w zbroi iz koniem), lubiezng pare
etc. Zto sprowadzono do ludzkich przewinien2l

Realizm tych do pewnego stopnia spontanicznych wyobrazen zostal ujety
w kategorie logiczne w pismach teologicznych. Kregom niebieskim odpowiadaty
kregi piekta. W jednych i drugich przebywaty odpowiednie grupy zbawionych
i potepionych. Znalazto to wyraz w ilustracjach do Hortus Deiciarum opatki
Herrady z Landsbergu wykonanych w trzeciej ¢wierci XIlI wieku22

Wizje Sadu Ostatecznego odnoszono niekiedy do konkretnych jednostek.
Smieré, czyhajace na umierajagcego niebezpieczeristwa ukazano pod postacia
opowiadania o Bogaczu i tazarzu na S$cianie bocznej portalu w Moissac. Od-
powiedzialno$¢ moralna cztowieka w chwili $mierci, sagd szczeg6towy, ,sztuka

umierania” — watki szeroko rozwijane w sztukach plastycznych: rzezbie architek-
tonicznej, nagrobnej, malarstwie $ciennym, a w gotyku réwniez w modlitewnikach
prywatnych — pomijam w niniejszym studium, koncentrujgc uwage na wyob-

razeniu konca dziejéw. Ich obecno$¢ mogta oddziata¢ na ewolucje przedstawien
Sadu Ostatecznego, uchwycenie bezposrednich zwigzkéw nie zawsze jednak bedzie
mozliwe. Zastugi jednostki, wazne w chwili Sadu Ostatecznego, zostaty wyob-
razone w malowidle $ciennym w oratorium przy kosciele S. Quattro Coronati
w Rzymie. W chwili zmagan papieza Innocentego IV z cesarzem Fryderykiem Il
ukazano zywot chrzescjanskiego cesarza Konstantyna Wielkiego, jego zastugi dla
Kosciota, profity za zycia i pamie¢ o dobrych czynach w chwili Sadu Ostatecznego.
Chrystus-Sedzia tronujacy z Maryja, $w. Janem Chrzcicielem, apostotami zostat
umieszczony nad tozem chorego Wiadcy. Aniot z trgbg i aniot zwijajagcy niebo-
skton23 oznaczajg, ze jest to chwila konca dziejow. Zastugi cesarza w tym
dramatycznym momencie nie zostang zapomniane.

Rodzajem wymuszenia pozytywnego wyroku na koncu dziejow byty ,prywat-
ne” obrazy Sadu Ostatecznego uzywane jako fundacje wotywne. Najstarsze
odnalaztam z X1l wieku — w kosSciele S. Zeno w Weronie. Byty malowane takze
w niszach nad tumbami nagrobnymi, np. w Bolonii w S. Giacomo Maggiore
(obecnie przeniesiono do wnetrza choru) z korica XIIl wieku lub w kosciele
S. Fermo w Weronie z XIV stulecia2d. Nastepnie wielkie rozbudowane wizje Sadu
Ostatecznego malowano w kaplicach rodowych patrycjatu wioskiego. Powszechnie
znane sg na przyktad w kaplicy Strozzich przy kosciele S. Maria Novella we
Florencji lub w kaplicy Bologninich przy kosciele S. Petronio w Bolonii. We
wszystkich tych dzietach jedynie z szerszego kontekstu wynikat zwigzek jednostki

2L Nie zawsze tak w 6wczesnej Francji problemy le wyobrazano. W niezbyt odlegtym Bcaulieu
dramat walki dobra ze ztem sprowadzono do przedstawien symbolicznych por. P. K. Klei n,
Programme eschatologiques, fonction et reception historiques des portails dn XII*“ s: Moissac
— Beaulieu — Saint Denis. Cahier dc Cmlisation Medievale XXXI11 1990, s. 317-349, pl. I-XV1.

2 Herrard von Land s berg, Hortus Deliciarum, wyd. O. Gillcn, Neustadt 1979, fol. 255 Piekto
il. 88. Por. takze O. G i 11c n, Ikonographische Studien zum Hortus Deliciarum, Kiel 1929, s. 17, 25, 28,
29.

23 J. Mitcbe 11, St. Silvester and Constantine at the SS. Quattro Coronati, w: Federico Il e Parte
dcl Ducento Italiano, Roma 1980, s. 17 in.; tamze ilustracje. Autor omawia polityczny charakter dzieta,
wyobrazeniem Sadu Ostatecznego sie nie zajmuje.

24 Obiekty niepublikowane, widziatam podczas pobytu we Wioszech wiosna 1991 roku.
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z problematyka eschatologiczng. Fundujgc obraz Sadu Ostatecznego, miano na-
dzieje, ze bedzie to profitowato w chwili, gdy on rzeczywiscie nastapi. Nadzieje do
tronu Sedziego kierowaly konkretne osoby lub rodziny. Kolejnym stopniem
ewolucji byto umieszczenie osoby fundatora w scenie Sadu Ostatecznego. Uczynit
to Giotto w kaplicy Areny25. Scroveni z modelem Kos$ciota w dtoni przyjmowany
jest przez anioty do strefy zbawionych. W ten sposéb zaliczony zostat do wiecznie
zyjacych; zostat ukazany po przekroczeniu progu kranca dziejéw. Wyrok ostatecz-
ny zostat wobec niego juz pozytywnie orzeczony. Jest co$ niestychanie Smiatego
w tym przedstawieniu.

Otrzymanie wtasnego ciata na Sadzie Ostatecznym, problem jednos$ci duszy
i ciata — okres$lajgcych jednostke ludzka, byt dyskutowany w teologii. Ostatecznie
sprawe zamkneta bulla Benedykta XII z 1336 roku2. Konsekwencjg byty przed-
stawienia Chrystusa-Sedziego przybywajgcego na koicu dziejéw nie by wyroko-
wac o losach ludzkosci, a ,,odziewa¢” w nieSmiertelno$¢ konkretne jednostki np.
Bardiego di Verino (malowidto z kosciota San Croce we Florencji z lat 1335-1345)
czy biskupa Giovani de Coca (malowidto w kos$ciele S. Maria Sofia Minerva
z 2 pot. XV wieku). Zostali przedstawieni niejako dusze na sadzie szczegétowym,
lub nawet po nim spoczywajace na tonie Abrahama (czeste wizerunki w rzezbie
nagrobnej tego czasu), nie jako adoranci os6b boskich — Maryi tronujgcej lub
Ukrzyzowanego — a jako jednostki indywidualne, ktére wiecznie zy¢ beda.
Radosna wizja przyjscia Niebieskiego Jeruzalem, utrwalona w S$redniowiecznej
rzymskiej tradycji, zostata odniesiona do pojedynczych, konkretnych oséb. Juz nie
anonimowy tlum zbawionych wypetnial mury swietego miasta (jak w kosSciele $w.
Praksedy), czy przedstawiciele stanéw krazacy w rajskiej zieleni (jak w S. Cle-
mente), a konkretny znany z imienia i nazwiska cztowiek wyobrazany byt jako
odnowiony byt przeznaczony do wiecznego trwania. Uprzedzano w ten sposob
boskie wyroki. Takie wyobrazenia nie byty jednak czeste2'. W Europie, na pétnoc
od Alp, problem odpowiedzialno$ci indywidualnej wyobrazano inaczej.

Typowe, ogdlne wizje Sadu Ostatecznego byly nader czeste od XII wieku
w sztuce monumentalnej: rzezbie portalowej, malowidtach Sciennych, witrazach.
Odpowiedzig na nie ze strony jednostek bytly przedstawienia w modlitewnikach
prywatnych. Przy modlitwach za zmartych co najmniej od poczatku XIV wickuX
wprowadzono wyobrazenia $mierci, walki o dusze zmartego miedzy szatanem
i aniotem, sadu szczegdtowego, a takze sgdu nad zmartym na konfcu dziejow.
Uzupetnieniem bytly przedstawienia skutecznosci modlitwy — obrazy aniotow
wyciggajacych dusze z czy$éca. Rozmaito$¢ scen, roznie zestawianych byta
ogromna. Wystepowaty réwniez przedstawienia konca dziejow, a takze Chrystusa

5 M. Imdah 1 Giotto Arenafresken, Munchen 1980, Ikonographie — Ikonologie — Ikonik, s. 84.

26Bullarium Diplomatum et Privilegiorum Sanctorum Romanorum Pontificum, Taurincnsis Ed.
1895, I 1V, s. 345, Anno 1336 — Benedictus XII PP, ,,Benedictus Deus”...

27 Na rozw6j i zr6znicowanie wyobrazen wplyneta ,,Boska Komedia” Dantego. Jednak ilustrowanie
elementéw indywidualnych tekstu nastgpito znacznie pézniej. Miniatury z XIV i poczatku XV wieku
obrazowaly tylko tematy generalne.

28Najstarszy znany mi przyktad to angielskie Godzinki z Watykanu (Pal. lat 537) — z poczatku
X1V wieku. G. Moreli o, Die schénsten Studenbticher, Zurich 1988, s. 50-52.
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— Sedziego wyrokujgcego w tamtej chwili nad jedng duszg29. Zatem pojawity sie
wszystkie wprowadzane wcze$niej watki: sad, laska, modlitwa, pomoc Kosciota,
wreszcie oczekiwanie na nieSmiertelno$é. Wtasnie — oczekiwanie, zawsze bowiem
ukazywano dusze — nagie jeszcze, nie zigczone z ciatem uwielbionym. Wy-
stepowanie tych przedstawien w modlitewnikach uprzytomniato wi#ascicielom
problem ich osobistej odpowiedzialnosci w tej kluczowej dla cztowieka sprawie.
Byto to bardzo wazne, przenosito bowiem eschatologie w codzienne ludzkie
kontakty z Bogiem.

ZAKONCZENIE

Na ziemiach polskich przedstawienia Sgdu Ostatecznego nie doczekaly sie
syntetycznego opracowania. Zanalizowane zostaty jedynie malowidta $cienne
z tego zakresudl. Zachowane sg rozmaite warianty, szczegélnie r6znorodne na
Pomorzu Wschodnim. Skrotowa redakcja w absydzie kos$ciota szpitalnego we
Fromborku (2 ¢w. XV wieku) wywodzi sie z uje¢ skandynawskich. Obrazowi
diabtdw krzatajacych sie wokot zabieranych do piekiet dusz poSwiecono najwiecej
uwagi. Obraz nie jest grozny — wpisany w bujne wicie dekoracyjnej floratury
— nie przeraza. Diabetki w tym kregu kulturowym bywaty swojskie. Odmiennie
w Starogardzie Gdanskim — na $cianie teczowej namalowano monumentalne
przedstawienie Sadu Ostatecznego. Goérowato ono ponad gtowami wiernych.
Grozny Chrystus-Sedzia tronuje w towarzystwie apostotdow. Ponizej ukazano
miasto Swiete Jeruzalem i miasto szatana, przed ktérym siedzi ukoronowany jego
wiadca. Prawie nie wystepowaly interesujgce nas wyobrazenia Sadu Ostatecznego
ztgczonego z konkretnymi osobami. W XIV i XV wieku pojawito sie jedynie
réznicowanie zbawionych wedlug stanéw. W czelusciach piekielnych ukazywano
konkretnych grzesznikow: skapcow, pijakow etc. Malowidta $cienne na ziemiach
polskich petnity proste funkcje dydaktyczne wobec og6tu wiernych. Indywidualne
odniesienia w omawianym kontek$cie byly zupeilnie wyjatkowe np. w Ladzie 1L
Wartg (2. pot. XIV w.) i w kosciele mariackim w Gdansku (2 ¢w. XV w.).

INDIVIDUELLE VERANTWORTUNG VOR DEM JUNGSTEN GERICHT
IN DER KUNST DER LATEINISCHEN KIRCHE SEIT DEM 23. BIS 15. JH.

ZUSAMMENFASSUNG

Die altesten altchristlichen Darstellungen der Ruckkehr Jesu Christi auf die Erde am Ende der Dinge
schilderten das Bild Seines Triumphes und allgemeiner Erlésung. Seit dem IX Jh. wurde das Bild der
Trennung der guten und bdsen Leuten und des Absturzes der Verdammten zur Hdlle bekannt. Dieses

29 J H Marro w, The Golden Agc of Dutch Manuscript Painting, Zurich 1989, nr 29, tab. IV
(ok. 1420), nr 91, il. 144, (ok. 1475) i inne.

PJ Domaslowski, A Karlowska-Kalllzowa M Kornecki, H Malkiew i-
0z6 w lla, Gotyckie malarstwo $écienne w Polsce, Poznahn 1984, Spis obiektéw, s. 193-245,
il. 193, 200.
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Genceralschema des Jungsten Gerichts war bis zur Neuzeit gultig. Der Gegenstand dieses Artikels ist eine
ikonographische Strémung, die sich mit der Problematik der Darstellung der Moralvcrantwortung des
Menschen und seiner Individualsytuation in dieser dramatischen Zeit des Endes der Welt und der
Menschheitsgeschichte, befalt. Allmahlich wurden die Symbole der Gerechtigkeit Jesu Christi (eine
Waage), seiner Barmherzigkeit (das lebende Kreuz der wiederholenden Aufopferung) eingefihrt. Seit
dem XII Jh. wurde die Funktion der Kirche als eines Schaffners der Eucharistie gegentiber der Seelen der
Verstorbenen dargestellt. Ab XIlIl Jh. tritt die Anschauung der guten Tat zusammen mit dem Jungsten
Gericht hervor. Auf solche Weise akzentierlc man die Mdglichkeit einer EinfluRausibung auf das
Endurteil.

Im XII, und besonders im XIIl Jh. wurde das Bildnis der Verdammten und der Befreiten
konkretisiert. Die Menschen verschiedener Gesellschaftsstande, verschiedener Profession kénnten sich
unter den Gerichteten am Ende der Dinge (der Welt) herausfinden. Auf solche Weise wurde den
Glaubigern das unabwendbare Moment veranschaulicht.

Die nachste Etappe dieser Evolution wurde die Einfihrung der Vorstellung zuerst des Jingsten
Gerichtes in reduzierter Gestalt und dann Jesu Christi als Richter mit den Engeln in Trompeten
blasenden (welche die Verstorben am Ende der Dinge rufen). Diese Darstellungen wurden auf den
Votivbildern oder tber den Grabsteinen angebracht. Dar fand seil XI11 Jh. in Italien statt, 6fter traff man
das im X1V Jh., dagegen in Frankreich gelegentlich in XV Jh. (auf den Wandmalereien).

In diesem Kontext erschien in Italien die Vorstellung der allgemein bekannten Menschen (nicht nur
verstorbenen aber auch lebenden wie z.B. des Stifters der Fresken in der Arena-Kapelle in Padwa) — als
schon nach dem Endurteil befreiten, was inhnen die Unsterblichkeit gewahrleistete. Dar Wichtigste war
dabei die Vorstellung nicht der freigesprochenen nach dem Tode vor dem Jingsten Gericht Seele,
sondern des anbetungswurdigen Leibes, was konnte nur am Ende der Dinge geschehen. Das Hervortreten
dieser Anschauugcen entspricht den theologischen Diskussionen, die damals gefuhrt wurden. Das wurde
auch durch die pé&pstliche Bulle Benedikts XII im 1336 Jahre zum Ausdruck gebracht.



