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I're ¢ — L Sw. Anna, — 11 Sw. Maria Magdalena, — 111 Sw. Malgorzata, — 1V, Sw. Katarzyna
Aleksandryjska, — V. Sw. Barbara. — V1. Sw. Rozalia, — VII. Sw. ElZbicta z Turyngii. — Zusam-
menfassung,

Zagadnienie zwigzku patrociniow koScielnych metropolii warminskiej z ich
obrazowaniem w sztukach plastycznych nie bylto dotad przedmiotem zainteresowa-
nia. Podejmujac temat skupimy nasza uwage jedynie na obiektach z terenu
archidiecezji warminskiej, pozostawiajac poza obrgbem badan materiat ikono-
graficzny z diecezji elblgskiej i elckiej.

Z uwagi na problematyke VI Colloquia Mediaevalia — SWIETA KOBIETA
— zajmiemy si¢ jedynie §wietymi cieszacymi si¢ kultem w §redniowieczu.

W wezwaniach koSciotow parafialnych archidiecezji warminskiej wystepuje 29
patrociniow kobiecych, zwigzanych z 7 patronkami o $redniowiecznym rodowo-
dzie'. Saq to $wigte: Anna, Maria Magdalena, Barbara, Katarzyna, Matgorzata,
Rozalia i Elzbieta Turynska. Dwie z nich, $w. Anna i §w. Maria Magdalena, to
postacie zyjace za czaséw Jezusa Chrystusa. Spos§rod czterech dziewic z okresu
starozytnego dziejow KoSciota, nalezacych do tzw. ,wielkich, albo silnych dziewic
— virgines fortes” (Barbara, Malgorzata, Dorota, Katarzyna) w metropolii warmin-
skiej wystepuja tylko trzy: Barbara, Katarzyna i Matgorzata. Brakuje $w. Doroty.
Pozostate dwie §wigte: Rozalia i Elzbieta z Turyngii, nalezg do chrzeScijanskiego
dziedzictwa Sredniowiecza.

Wickszo§¢ wizerunkéw kultowych stanowig malowane obrazy. Rzezby nie
uzyskaly tak powszechnej akceptacji i pojawiaja si¢ sporadycznie. Omawiane
wizerunki sq obrazami kultowymi i znajdujg si¢ w $rodkowym miejscu nastaw
oftarzowych, a w niektorych przypadkach w partii szezytowej zwienczenia,
stanowige element uzupetniajgcy programu ikonograficznego oftarza.

To, czy obraz uzyskuje znaczenie kultowe nie zalezy w zadnej mierze od jego
poziomu artystycznego. Dziwnym biegiem rzeczy, czg¢sto nie dzieta sztuki staja si¢
przedmiotami dewocji, a raczej obrazy miernej wartosci. Wynika stad, iz kultowy

" Ninicjsze opracowanic w czg$ei odnoszacej si¢ do patronek o Sredniowiceznym rodowodzie
koreluje z publikowanym w ninicjszym zbiorze artykulem: A. Witkowskicj, Swicte Sredniowiecza
w patrociniach ko$cielnych metropolii warminskicj.
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charakter wizerunku nie zalezy od sposobu w jaki postaé §wigtego jest przed-
stawiona. Zjawisko to, rozpatrywane fenomenologicznie, sugeruje przyjecie jakiejs
blizej nie okreSlonej sity nadprzyrodzonego oddziatywania wizerunku®.
Nierzadko na jego popularno$é, a przede wszystkim na zastyni¢cie cudownos-
cig, wptyw miaty cuda szczegolnie z gatunku uzdrowien oraz wizje. Wyrazem tego
staty si¢ legendy, rozpowszechnione najezeSciej w kazaniach lub w poboznych
pismach ascetow. Na wzrost czci dla obrazu miaty wptyw takze bezpoSrednie
formy kultu, takic jak obnoszenie w procesji, odbywane pielgrzymki do sank-
tuarium, obdarzanie go na znak wdzi¢cznoSci za uzyskane taski pamigtkami ex voto
i inne. W wielu przypadkach, gdy obraz potaczony byt z kultem relikwii
przedstawionej na nim postaci, jego stawa jako cudownego lub taskami styngcego
stawata si¢ gloSniejsza. Zagadnienie to ma roznorakie uwarunkowania psycho-
logiczne i socjologiczne, ale na tym miejscu nie zamierzamy si¢ nimi zajmowac”,

> Zasygnalizowany tu problem posiada pokazng literature. Przytaczamy w wyborze waznicjsze
opracowania: Jugic, Immagini, Culto delle, w: Enciclopedia Cattolica, vol. 6, Roma 1951,
k. 1663-1667; G. Schmidt, Patrozinium und Andachtsbild, w: Mitteilungen des Instituts fiir
Osterreichische  Geschichtsforschung, Bd. 64, Sonderdruck, Graz — Koln 1956, s. 276-290; G.
Zimmermann, Patrozinienwahl und Frommigkeitswandel im Mittelalter. Dargestellt am Beispiclen
aus dem alten Bistum Wiirzburg, Wiirzburger Digzesan-Geschichisblitter 20/21:1958/59; K. Leder-
gerber, Kunst und Religion in der Verwandlung, Koln 1961, S. de Lavergne, Art sacré et
modernité. Le grandes annés de la revue «’Art Sacrér, Paris 19625 J.P. Ramscyer, Le parole et
I'image. Liturgie, Architecture et Art Sacré, Nacuchitel 1963 [Collection de Taizé]; J. Popicl,
Zagadnienic sakralnego wyrazu sztuki chrzeScijanskicj, Znak 16: 1964, nr 12, s. 1427-1459; M.K.
Strzelecka, Teologia sztuki sakralnej, Studia Theologica Varsaviensia 6: 1968, nr 2, s. 51-67; ta z,
Sztuka sakralna w zyciu Kosciolow chrzeScijanskich, w: W nurcic zagadnien posoborowych, red. B.
Bejze, 4, Warszawa 1970, s. 191-225; A. Adam, Wo sich Gottes Volk versammelt. Gestalt und
Symbolik des Kirchenbaus, Rom — Freiburg 1983; J. Lenssen, [Hrsg.] Liturgic und Kirchenraum,
Anstofic zu ciner Neubesinnung, Wiirzburg 1986; C. Dohmen, T. Sternberg, ... kein Bildnis
machen. Kunst und Theologic im Gespriich, Wiirzburg 1987; J. Wo hlmu th, [Hrsg.] Streit um das
Bild. Das Zweite Konzil von Nizia (787) in 6kumenischer Perspektive, Bonn 1989; A. S to ¢k, [Hrsg.]
Wozu Bilder im Christentum? Beitriige zur theologischen Kunsttheorie, St. Ottilien 1990. Szerokim
kontekstom  sztuki religijnej w ramach tematu ,,Wyobraznia religijna™ zostal poSwigcony numer
specjalny periodyku Communio 10:1990, nr 2(56); D. Mecnozzi, Les Images L'Eglise et les arts
visuels, Paris 1991; H. Appuhn, Einfiihrung in dic Tkonographic der mittelalterlichen Kunst in
Deutschland, Darmstadt 1991; Arte ¢ Liturgia. L’arte sacra a trent’anni dal concilio (pr. zb.), Ciniscllo
Balsamo (Milano) 1993. Podobng tematyke podjeto na X1 Seminarium Mediewistycznym w Poznaniu,
7 ktorego opublikowano materialy: Obraz, stowo, gest i muzyka w kulturze §redniowiccznej Europy,
Poznanskie Towarzystwo Przyjaciol Nauk. Sprawozdania Wydziatu Nauk o Sztuce nr 109 za r. 1991,
Poznani 1993; Kirche und Kunst. Diec Kunst im Blickfeld der Papste und Heiligen. Wien 1994; C,
Schonborn, Kunst und reale Gegenwart, Wien 1994; F. B i s c on ti, Dentro ¢ intorno all’iconografia
martiriale Romana: dal ,,vuoto figurativo™ all’ immaginario evozionale”, w: Martirium in multidiscip-
linary perspective. Memorial Louis Reckmans, [Edit.] M. Lamberigts, P. van D eun, Leuven 1995,
5. 247-292; H. Diinninger, Wallfahrt und Bilderkult. Gesammelte Schriften, Wiirzburg 1995.

! Zagadnicnic dojrzato do poziomu teoretyzacji, czego dowodem pojawiajaca si¢ literatura
specjalistyczna, Dla przyktadu podajemy kilka tytulow: A, S p e er, Das Schone als Ganzheit und Fiille.
Zur Bedeutung des disthetischen Ansatzes in der Theologie anhand von: Hans Urs von Balthasar,
Herrlichkeit — Eine Theologische Asthetik, Bonn 1981, Diss. Der Katholisch—-Theologischen Fakultiit
der Rheinischen Friedrich-Wilhelms—Universitit; H. Kraft, [Hrsg.] Psychoanalyse, Kunst und Kreati-
vitit heute. Die Entwicklung der analytischen Kunstpsychologic seit Freud, Koln 1984; W. Hiitt, Wir
und dic  Kunst. Eine Einfithrung in Kunsbetrachtung  und  Kunstgeschichte, Berlin - 1988;
M. Schuster, Wodurch Bilder wirken. Psychologic der Kunst, Koln 1992,
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Prawie wszystkie analizowane przez nas obrazy z terenu archidiecezji warmin-
skiej nie przedstawiaja wigkszej wartoSci estetycznej, naleza bowiem do gatunku
malarstwa z pogranicza amatorszczyzny i sztuki ludowej. Omowimy je w na-
stepujacej kolejnodei: Sw. Anna i §w. Maria Magdalena, Matgorzata, Katarzyna
Aleksandryjska, Barbara, Rozalia i Elzbicta z Turyngii. Przedstawimy zasadnicze
elementy ikonografii §wigtych, jakie wytworzyly si¢ w sztuce powszechnej oraz
postaramy si¢ ukazaé specyfike ikonografii warminskiej.

SW. ANNA

W hierarchii wazno$ci na czoto wysuwa si¢ posta¢ §w. Anny". Nalezy ona do
szeregu postaci tworzgeych genealogie Jezusa, Jako matka Maryi zyskata wysoka
range w drzewie genealogicznym Zbawiciela. Ukazuje ono ludzka natur¢ Weielo-
nego Syna Bozego oraz Jego miejsce wsrdd ziemskich przodkow?.

Ewangelie nie wymieniajg imienia Anny. Wiadomosci o jej zywocie pochodzi
z 1l w., a glownym ich zrodiem jest apokryficzna Protoewangelia Jakuba, powstala
ok. 150 r. Wedtug legendy Anna byta zaSlubiona z Joachimem. Matzenstwo to
pozostawato dlugo bezdzietne, co u Zydéw uchodzito za dowdd braku blogo-
stawienstwa Bozego. Po dwudziestu latach zycia niemalze pokutniczego i nicustan-
nych modlitw o potomstwo Bog obdarzyt Joachima i Ann¢ corky, ktorej rodzice
nadali imi¢ Maryja. Ogarni¢ei wdzigeznoS$eig 1 przejeci zobowigzaniami, wynik-
lymi ze ztozonego §lubu, Joachim i Anna oddali zaledwie trzyletnia Maryje do
stuzby w Swiatyni jerozolimskiej. Pomijamy tu rozbudowang fabul¢ apokryficz-
nych opowiesci, poniewaz nie ma ona odniesien do ikonografii warminskich
obrazow §w. Anny".

Po wezesniejszych fazach rozwoju kult §w. Anny z rdézng intensywnoS$cig byl
obecny w KoSciele. W czasach nowozytnych zostal przywrocony dopiero 1 maja

"T.Seilert, Heilige in Kunst und Legende, Stuttgart 1964, s, 18, 224; E. Melchers, Das Jahr
der Heiligen. Geschichte und Legende, Miinchen 1965, s. 460 n.; H. Fros, F. Sowa, Twoje imig.
Przewodnik onomastyczno-hagiograficzny, Krakéw 1975, s. 101 n.; te n ze, Ksigga imion Swigtych, . 1,
Krakow 1997, k. 196 n.; E. und H. Mclchers, C. Melchers, Das grosse Buch der Heiligen.
(lL\LhIthL und Legende im Jahreslauf, Miinchen 1986, s. 461 n.; D. Attwater, C.R. John [przekl.

Ryhowskll Dykcjonarz §wigtych, Wroclaw — Warszawa 1997, s. 220.

¥ M. Lechner, Anna Mutter Mariens, w: Lexikon der christlichen Ikonographic (dalej: LCIK),
. 5 Rom - Freiburg — Basel — Wien 1975, k. 168184, Ogdlne wprowadzenice do ikonografii $w. Anny
zawicra haslo: K. Pilz, Anna, hl Mutter Marias, Gemahlin des hl. Joachim. 1V. Ikonographie, w:
Marienlexikon (dalej: ML), Bd. I, St. Ottilien 1988, s. 157 n.; F. Holbdck, Heilige Eheleute.
Verheiratete Selige und Heilige aus allen Jahrhunderten. Salzburg 1994, s: 28-31; V. Schauber,
H.M. Schindler, Heilige und Namenspatrone im Jahreslauf, Augsburg 1992, s. 383 n.; C.Jockle
Das grofie Heiligen Lexikon, Miinchen 1995, s. 35 n.

“ L. Keller, Reclams Lexikon der Heiligen und der biblischen Gestalten. Legende und
Darstellung in der bildende Kunst, Stuttgart 1975, s. 36 n.; JLH. Emminghaus, Anna Selbdritt, w:
LCIk, t. 5 (1975), k. 185-190; J. B raun, Tracht und Attribute der Heiligen in der deutschen Kunst,
Berlin 1988, k. 75-82; A. Reinle, E.v. Witzleben, Anna Selbdritt, w: Anna, hl. IV, 2, ML, Bd.
I (1988), s. 159 n.; G. Duchet-Suchaux, M Pastoureau, La Bible ct les Saints. Guide
iconographique, Paris 1990, s. 26 n.; O. Wimmer, Kennzeichen und Attribute Heiligen, Innsbruck
- Wien 1993, 5. 75 n.
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1558 r. przez papieza Grzegorza XIII. Odtad notuje si¢ wzrost czci oddawanej Sw.
Annie w KoSciele zachodnim. W glebszej warstwie tre§ciowej jest ona zwigzana
z kultem Niepokalanego Poczecia Naj$wietszej Maryi Panny, do rozwoju ktérego
wyraznie przyczynili si¢ benedyktyni, augustianie, franciszkanie, karmelici i zakon
krzyzacki’.

Jedngy z bardziej popularnych form ikonografii, zwigzanej z naukyg KoSciota
o Niepokalanym Poczgciu Maryi Panny, stato si¢ przedstawienie ukazujace Sw.
Anng¢ z Maryja i Jezusem jednocze$nie, nazywane sw. Anna Samotrzec i byto ono
interpretowane w jego kontekécie. Takiego przedstawienia w polaczeniu z ideq
Niepokalanego Poczecia nie przyjeli dominikanie®.

Na wzrost kultu $w. Anny wywarly wpltyw wyprawy krzyzowe. Wowczas
wzniesiono w Jerozolimie, przy Sadzawce Oweczej, koSciol pod jej wezwaniem.
Wraz z rozpowszechnianiem si¢ w §redniowieczu relikwii §w. Anny, zaczety
powstawac w Europie liczne jej sanktuaria, ktore czgsto byly centrami peregrynacji
wiernych.

Sw. Anna jest czczona jako patronka cigzarnych, badz bezdzietnych kobiet
i wdow, ale rownocze$nie jest opiekunkag matzenstw. Do niej uciekaty si¢ potozne
oraz osoby dotknigte choroby w czasie zarazy. Ponadto za patronke¢ obierali ja
flisacy na Labie oraz gornicy. Jej opiece polecano gospodarstwa domowe i wszyst-
kie ich koneksje (mtynarstwo, widkniarstwo, tkactwo, krawiectwo itd.). Wszystkie
te konteksty znajdowaty odbicie w postaci specyficznej ikonografii, wynikajgce;j
z przyjetego przez dang spoteczno$é patronatu Sw. Anny.

Ikonografia Sw. Anny posiada szereg wariantow. Oprocz pojedynczych obra-
20w, wystepuja obrazy sceniczne, zlozone z wielu watkow fabularnych. Sa one
oddzielnymi kompozycjami, lub ukfadajg si¢ w cykle, ilustrujace apokryficzne
opowiadania.

Wszystkie przedstawienia z terenu archidiecezji warminskiej sg pojedynczymi
obrazami §w. Anny i nie znane s nam kompozycje o charakterze cykli ikono-
graficznych. Obrazy warmifiskie nalezg do dwdch typow ikonografii: sw. Anna
nauczajqca Maryje oraz sw. Anna Samotrzec.

Kompozycja pierwsza przedstawia z reguly §w. Ann¢ jako matke w podesztym
wieku, ktora z troska kieruje uwage w strong corki. Scena bywa komponowana
w oparciu o schemat, w ktérym Anna jako matrona siedzi a Maryja, wpatrzona
w oblicze matki, z uwagg wstuchuje si¢ w jej stowa. Znany jest tez inny uktad
stojacej Anny z Maryja, tak jakby obie byly w drodze lub na spacerze’. W takich
obrazach niekiedy atrybutem, wskazujgcym na nauczanie, jest ksigzka. Juz na
XIV-wiecznym obrazie tablicowym z Musée de Cluny §w. Anna wskazuje na cytat
z Pisma Sw.: AUDI FILIA, VIDE ET INCLINE AUREM TUAM QUIA CONCUPIS-
CET REX DECOREM TUAM. Mamy tutaj przykfad alegorycznego wykladu
wersetow Ps. 45, 11-12, w ktorych wystepujaca postaé krolowej, corki narodu
wybranego, zostata akomodowana do Maryi jako przysziej Matki Mesjasza.

"A. Kartowska-Kamzowa, Uwagi o genezic wyobrazenia Marii Niepokalanic Poczelej,
Rocznik Muzeum Narodowego w Warszawie, 36:1992, s. 179-190.

*M. Lechner, jw., k. 169.

Y G. Nitz, Anna unterweist Maria, w: Anna, hl. V. 3 ML, Bd. 1 (1988), s. 160 nn.
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Kompozycja sw. Anny nauczajqcej Maryje nie wywodzi si¢ z apokryfow, lecz
jest wynikiem spekulacji teologicznych nad ksztaltujacym si¢ dogmatem o Niepo-
kalanym Poczeciu Maryi oraz o roli §w. Anny, jakag odegrata w dziejach Zbawienia.
Dysputy takie prowadzone byly szczegolnie intensywnie w okresie potrydenckim'.
To tlumaczy dlaczego obrazy sw. Anny nauczajqcej Maryje staly si¢ popularne
w okresie kontrreformacji i byly nadzwyczaj rozpowszechnione w sztuce baroku
(E. Murillo, P.P. Rubens, M. Carravaggio i jego naskadowcy). Sw. Anna zostala
ogloszona patronky Bretanii ze wzgledu na jej rolg jako wychowawczyni.

Wedtug badan Eryki Tidick do 1525 roku na Warmii bylo 7 obiektow
sakralnych dedykowanych $§w. Annie, w tym tylko dwa koScioly parafialne:
Barczewo i Miynary''. Obecnie przetrwaly tylko dwa przedstawienia nalezace do
typu ikonografii sw. Anny nauczajqcej Maryje: pierwszym jest barokowy obraz
olejny w Radostowie (ryc. 1), a drugim — neogotycka rzezba w szafie Srodkowej
tryptyku w Barczewie.

Dobrego pedzla obraz w oltarzu bocznym koSciola parafialnego w Radostowie
nalezy do barokowego malarstwa z pierwszej potowy XVIII w. Obfite suknie
2 drogich materialow, natozone na skronie korony oraz bizuteria w postaci
granulowanych, ztotych tancuchow na szyi i nadgarstkach §w. Anny 1 Maryi
wskazuja, ze nalezg one do krolewskiego rodu'?. Zgodnie z tradycja ikonograficzna,
Sw. Anna ukazana jest w podesztym wieku, podczas gdy Maryja jest tu kilkunasto-
letnig dziewczynkg. Twarz ma zamys§long, a oczy wpatrujg si¢ w nieokreslong dal.
Prawy r¢ke potozyla na ramieniu Maryi, ktora dyskretnie tuli si¢ do matki,
spogladajac rownoczesnie w strong widza. W prawym reku trzyma otwartg ksiazke,
ktora przypomina modlitewnik. Wydaje si¢, ze wlasnie obie zakonczyly lekture
i akurat pograzaja si¢ w medytacji magnalia Dei. Obie $wigte ukazane sa na
ciemnym, nicokre$lonym tle z bukietem ré6z w wazonie. W gorze frung dwa putta,
podtrzymujgce nad gtowg Maryi wieniec z kwiatow 1 liSci, zapowiedZ pdzniejszego
triumfu. Widoczny tu nieokreslony blizej krajobraz znajduje odpowiedniki w in-
nych dzietach, w ktérych w krajobrazie widoczne sg kopalnie i odlewnie brazu,
wskazujace na patronat §w. Anny nad tymi zawodami.

Rzezbiona grupa z Barczewa to typowy przykiad usztywnionych form neogoty-
ckich, bedacych pod silnym oddziatywaniem sztuki niemieckiej z przetomu
XIX/XX w. Na osi oltarza, na cokole, ponad tronem do ekspozycji Sanctissimum,
stoi figura §w. Anny nauczajacej Maryje. Wyraza to jej wskazujacy w gore gest
prawej reki oraz lekkie pochylenie gtowy i skierowanie oczu w ddl, skad, unoszac
gtowe w kierunku matki, patrzy Maryja, ukazana jako dziewczynka. Pod r¢ka
trzyma zamknigty ksigzke. Lektura zostata zakonczona, ale edukacja jeszcze trwa,
bowiem Anna, gestykulujac, wyraznie co§ tlumaczy. Dopelnieniem kompozycji
wewnatrz maswerkowego baldachimu sg dwie figury me¢zow: po stronie Anny
— Sw. Joachima, a po stronie Maryi — S$w. Jozefa. Na otwartych skrzydtach

" Tamze.

"B, Tidick, Beitrige zur Geschichte der Kirchenpatrozinien im Deutschordeslande Preufien bis
1525, ZGAE 22:1926, Helt [-3 (66-68), s. 440.

"* N.B. nicco atcktonicznic zawieszone na ich glowach. Nagladujy one korony, ktérymi bywaly
koronowane obrazy. Obraz w Radostowic nie jest koronowany koronami papieskimi.
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tryptyku wymalowane zostaty cztery sceny z Dziecigctwa Jezusa, nad nimi dwie
pary muzykujgcych aniotow.

Rowniez w tym samym koScicle parafialnym, w Barczewie, znajduje si¢ jeszeze
jedno przedstawienie §w. Anny nalezgce do typu Samotrzeciej. Jest to obraz
ozdobiony koronami, przeniesiony z dawnego oltarza gtdwnego. Obok siebie siedzy
Maryja i Anna, ktéra trzyma na r¢gkach malego Jezusa. Obie niewiasty w pogodnym
nastroju, zainteresowane Dziecigtkiem, ukazuja je widzom. Nad tréjerupy (samo-
trze¢) unosi sig wsrdd obtokow i putt symbol Ducha §w. w postaci golebicy.
W mrocznym krajobrazie igrajq putta trzymajace tarcze herbows. Obraz, pomimo
widocznych przemalowan, wykazuje cechy prowincjonalnego barokowego malarst-
wa cechowego.

Zupcetnie odmienng grupe Samotrzeciej reprezentuje pdznogotycka rzezba,
z miejscowosci Babiak (rye. 2), datowana na rok 1500", Na wspolnej tawie siedza,
Maryja i §w. Anna, na tle ozdobionym rytowang wicia stylizowanej winoroli.
Figura Anny z glowa okryta przesadnie wielkyg drapowany chusty i oczach,
patrzacych na wprost widza, jest nicznacznie wicksza od Maryi. Pomiedzy
postaciami brakuje psychicznej relacji. Po Srodku, kierujac si¢ ku Annie, z wycigg-
nigtymi ku niej rekami, stoi Dziecigtko Jezus. Anna, trzymajac w reku puchar
z pokrywka, raczej odwraca si¢ od Jezusa, niz podaje mu go do picia. Jest to niby
scena rodzajowa z mieszezanskicgo zycia, jednak poza, jaka przybraly obie
niewiasty jest oficjalna i wyraznic usztywniona. Brakuje klasycznych atrybutow,
takich jak ksigzka i owoce, ktore mogty by wskazywac na symboliczne odniesienia.
Jedynie ztocone szaty i rytowane, ztocone tto wskazywaé mogag na mistyczny
charakter kompozycji. Maryja zostata w nicj wyrézniona duza, liSciastg korona.

Wedlug typologii przedstawieii J. H. Emminghaus’a grupa z Babiaku przynale-
zy do trzeciego typu ikonografii sw. Anny Samotrzeciej, kiora oprocz wymienio-
nych wyzej znamion teologicznego, przesfania, charakteryzuje si¢ dagzeniem do
realizmu'’. Ujecie takic bylo bardzo popularne w krajach zaalpejskich. Znane sq
takze odmiany ikonograficzne tego tematu, wzbogacone o wyobrazenia pozo-
statych dwdch Osob Trojey Sw. lub o przodkoéw §w. Anny i dalszych cztonkow
rodziny Maryi.

[1. SW. MARIA MAGDALENA

7, omawianych patrociniow archidiecezji, drugg Swigty, ktorej zywot wigze si¢
z ziemskim zyciem Jezusa jest §w. Maria Magdalena. Od czasow §w. Augustyna
pod imieniem Marii Magdaleny uznawane sy trzy niewiasty, o ktdérych mowig
Ewangelic. Jedng jest jawnogrzesznica, ktorej Jezus przebaczyt grzechy, drugy jest
siostra Marty i1 fazarza, a trzecig ta niewiasta, ktora wraz z Matky Jezusa stata pod
krzyzem, i ktorej Jezus ukazal si¢ po swoim Zmartwychwstaniu pod postacia

" Rzezba jest po nicdawnej, raczej l/unidlnicni, niz kunsztownej konserwacji.
"JLH, Emminghaus, Anna Sclbdritt, k. 188 n.
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ogrodnika'®, Po Wniebowstapieniu Pana, wedlug apokryfow, zyta ona na pustyni
egipskiej, wiodac zywot pokutnicy'.

Wspolczesna egzegeza biblijna prostuje zaistniate pomieszanie postaci, stwier-
dzajac, 1z nie nalezy utozsamia¢ Marii Magdaleny ani z Marig z Betanii, ani
z Jawnogrzesznicy'’. Jednak cata spuscizna artystyczna, oprocz inspiracji Ewan-
gelia, bazuje na wykiadni Sw. Augustyna, dlatego ikonografia Sw. Marii Magdaleny
jest bogata i urozmaicona. Obejmuje zarbwno pojedyncze [)I/C(lsmwncnm jak i cate
cykle |I\onog,mhc7m Posta¢ Swigtej bywa przedstawiana rozmaicie pod wzgledem
kostiumologicznym i repertuaru atrybutow. Przedstawiana jest badZz to w bogatych
szatach, badZ w odzieniu pustelnicy.

Pierwszy typ stroju ukazuje ja jako t¢ niewiaste, ktora podezas uczty u Szymona
faryzeusza tzami obmyta stopy Chrystusa i wlasnymi wlosami je otarta. Jest ubrana
w suknie antykizowane 1 stylizowane na czasy biblijne, jak w scenach zwigzanych
z zyciem Jezusa, np. w scenie Uczty u Szymona faryzeusza. Po nawrdceniu
towarzyszyta Jezusowi i byta obecna pod krzyzem. BoleSnie przezyta Megke Pana
Jezusa, ktorego nad zycie pokochata, poniewaz odpuScit jej liczne grzechy.
Ogarnigta spazmami placzu kurczowo trzyma krzyz. Tak widzimy ja na nie jednym
obrazie sceny z Golgoty.

Ale przede wszystkim w tej konwencji przedstawiana jest jako jedna z trzech
myrrophoroi — jedna z trzech niewiast, idgcych do Grobu Chrystusa z alabast-
rowymi amforami, napetnionymi olejkami do namaszczenia'®, Poniewaz po Zmart-
wychwstaniu Chrystus ukazat si¢ jej jako pierwszej pod postacia ogrodnika (w
sztuce typ ikonograficzny Noli me tangere) i polecit jej, aby o tym powiadomita
apostotow, dlatego zyskata miano apostola apostolorum. Przedstawienie Mag-
dulcny z nzlcvyniem alabastrowym inspirowane byto Sredniowiecznymi misteriami
paxy;nyml i wielkanocnymi Visitatio Sepulchri Christi. Odtwarzane w nich byty
m.in. sceny z zywota Marii Magdaleny. Wérdd zabytkow warminskich w takiej
konwencji Maria Magdalena przedstawiona jest w neogotyckim witrazu (XIX w.)
koSciota we Fraczkach!

Podobnie ubrana jest w scenie odwiedzin Jezusa u Marii i Marty w domu
Lazarza. Wedtug podania byta to rodzina dobrze sytuowana i dlatego przed-
stawiano Mari¢ Magdaleng w wykwintnym stroju. Legenda Aurea mowi o tym, iz

"% Rézne [ragmenty tradycji wschodnicj i .érulniowiccv.ncj zlat w jedng opowies¢ Jakub z Voraginy
w czytaniach Legenda Aurea, polskic wydania: Jakub de Voragine, Zlota Legenda. Wybor,
[tlumaczenie, wstep i przypisy] J. Pleziowa, M. Plezia, Warszawa 1955, s, 328-340; to z 1983,
s. 273-282.

T, Scifert, jw., s. 154 n, 239 n.; E. Mclchers, Das Jahr der Heiligen, jw., s. 450 nn.; H.
Fros, F. Sowa, Twoje imig, jw., s. 382 n,; V. Schauber, HM. Schindler, jw, s. 371-373; C.
Jockle, jw., 8. 305-309; 1. Putz, Maria v. Magdala, w: ML, t. 4 (1992), s. 288n.

" P.Cz. Bosak, Slownik — Konkordancja 0os6b Nowego "Testamentu, Poznain 1991, s, 286n;
tenze, Kobiety w Biblii, Stownik — Konkordancja, Poznai 1995, s. 128 nn.

" M. Ansectt-Janssen, Maria Magdalena, w: LCIk, . 7 (1974), k. 516-541; L. Keller, jw.,
8. 361-364; J. Braun, jw., k. 495-499; G. Duchet-Suchaux, M. Pastourcau, jw,s. 221 nn.;
O. Wimmer, jw, s, 208 n; G. Wendtner, Maria v. Magdala, 11. Kunstgeschichte, w: ML, t
4 (1994), s. 289 n.

" E. Tidick (jw., s. 451) wymicnia dwie micjscowosci, w ktérych §w. Maria Magdalena
wystgpowala jako wspotpatronka, Braniewo (1426) i Henrykowo (1501).
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Magdalena byta juz zaSlubiona z Janem, ale Chrystus odwotat go z wesela do siebie
i dofgczyt do grona uczniow. Oburzona i zbuntowana Magdalena miafa si¢ oddaé
rozpuscic. Poniewaz jednak nie godzilo si¢, aby powolanie Jana stato si¢ dla
Magdaleny przyczyng potepienia, wiee Chrystus mitosiernie nawrdcil jq do pokuty.
Po nawrdceniu udata si¢ na pustynie, zyjac jako pustelnica®™. Z biegiem czasu
dotgczono do tego inny watek, z zywota Marii Egipcjanki, utozsamiajgc tym
samym postacic obydwadch Swietych.

Drugi typ przedstawieri odnosi si¢ do tej fazy zycia Marii Magdaleny, kiedy
podjac¢ miata zycie pokutnicze. Przedstawia si¢ jg w pol naga, albo calkowicie bez
odzienia, z ciatem pokrytym obfitym owlosieniem, odziang we wlasne, nadzwyczaj
obfite i dlugiec wilosy, ktore Bog jej dab, aby za dnia chronity ja przed zarem
stonecznym, a nocg przed chltodem. Dlatego stala si¢ patronky przede wszystkim
pokutujgcych niewiast, a takze fryzjerow, ogrodnikow i winiarzy.

[stnieje jeszcze inna odmiana ikonograficzna Magdaleny — pustelnicy. Wigze
sic ona ze $redniowieczng legendy z potudnia Francji, powstaty pod wplywem
mistyki franciszkanskiej XII-XIV w. Wyst¢pujace w niej watki apokryficzne
mowig o gloszeniu przez nig ewangelii w Prowansji, dokad Magdalena miata udac
si¢ ze swym bratem Fazarzem i z pierwszymi chrzeScijanami z Palestyny. Swym
madrym stowem i osobistg urodg miata wplyngcé na nawrdeenie ksigeia Burgundii
i jego poddanych. Nie chcae popa$é w proznosé i pyche miata udaé si¢ do puszezy
w okolicy St. Baume™'. Jej brat Fazarz miat zosta¢ pierwszym biskupem Marsylii.

Ikonografia Marii Magdaleny ukazuje jgq jako wyjgtkowej urody dojrzaly
kobiet¢ — pustelnice, wérdd skalnego pejzazu. W nawigzaniu do stow Mistrza
7. Nazaretu: Maria lepszq czqstke obrala malarze przedstawiali jg wpatrzong
w trzymany w rekach krucyfiks, albo obejmujaca duzy stojacy krzyz, jakby si¢ na
niego wspinata, jednocze$nie wsluchujac si¢ w stowa Jezusa. W tych wyob-
razeniach, oprocz naczynia z wonnoSciami i trupiej czaszki, krzyz z Ukrzyzowa-
nym stanowi atrybut rozpoznawczy Marii Magdaleny.

Przedstawionej fabule odpowiadaja trzy XVII-XVIII-wicczne obrazy warmifi-
skic: z Henrykowa (XVII w.) (ryc. 4), z Wrzesiny (dzielo Marcina Meyera,
datowane na 1772 r.) (ryc. 3) i z Leginy (XVIII w). W dwu ostatnich obrazach,
namalowanych wedtug tego samego schematu, mozemy domys$laé si¢ sceny wizji,
poniewaz w narozniku, na ciemnym tle widnicje monogram IHS otoczony
Swietlistymi promieniami nimbu. Na wizyjny charakter obrazu wskazuje umiesz-
czona na dole inskrypcja, w ktorej jest mowa o oplakiwaniu przed Ukrzyzowanym
grzesznego zycia: MAGDALIS EFFUSO LUGET SUA CRIMINA FLETU IN
CRUCE PENDENTEM CHRISTUM REVERENTEM ADORAT. Jako atrybuty
widoczne sy: krzyz, naczynie na wonne olejki, sznur perel oraz ztoty taiicuch. Jako
symbol Vanitatis widoczna jest czaszka.

Znane nam obrazy Sw. Marii Magdaleny z koéciotow w Bieniewie (XIX w.),
Fraczkach (XX w.), w Lutrach (XX w.) oraz obraz z Rog6za (2 ¢w. XIX w.) sy
stabego pedzla i oprocz przemalowan wykazuja cechy prowincjonalnego malarstwa

" Jakub de Voragine, jw., s. 338 n.
* Glownym osrodkiem jej kultu stal si¢ koscidl piclgrzymkowy na szlaku do Composteli,
w Vézelay, wzniesiony w latach 1120-1140.
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amatorskiego. Jedynie obraz z Bieniewa odrdznia si¢ wyzszym poziomem artys-
tycznym, ale i on nie jest dzielem oryginalnym, wykazujac naSladownictwo
nieokreslonego wzoru barokowego.

W naszym opracowaniu daliSmy precedencje dwu Swigtym o rodowodzie
ewangelicznym, po nich nastgpuja patronki z pozZniejszych okresow w dziejach
Kosciota, Sposrod Swietych z okresu wezesnego chrzeScijainstwa na czotowym
miejscu znajduja si¢ trzy dziewice meezenniczki: Malgorzata, Barbara 1 Katarzyna.
W Sredniowieczu zostaty one zaliczone do grona czternastu §wigtych wspomozy-
cieli, ktorych kult byt rozpowszechniony w wielu krajach, zwlaszcza w poboznoSci
ludowej.

. SW. MALGORZATA

Za ,najmocniejsza” wsrod dziewic — wspomozycielek uchodzi §w. Mal-
gorzata, poniewaz wedlug legendy miata pokonaé¢ smoka. Jej posta¢ catkowicie
zostata uksztaltowana przez legendg, wedtug ktérej miata ponie$¢ Smieré¢ meezen-
ska podcezas prze§ladowan chrzedcijan za Dioklecjana w roku 307. Miata by¢ ta
dziewica, ktorg §w. Jerzy uwolnit od smoka®,

W sztukach plastycznych przedstawia si¢ ja ze smokiem na smyczy, albo
czeSciej jak godzi wen krzyzem, odnoszac w imi¢ Chrystusa 7wyci¢tho nad
potworem symbolizuj: lcym szatana. Dlatego smok i laska z krzyzem s(dly Si¢ jej
glownymi atrybutami®, Jej 11\0110;51(111(1 w charakterze atrybutow zawiera jeszcze
golebice, palme meczenstwa i korong chwaly. Jako corka krolewska przedstawiana
jest w bogatej sukni damy dworskiej z diademem perfowym na glowie oraz
narzedziami meki: pochodnig i zelaznym grzebieniem. Na niektorych obrazach
aniol wreeza jej palme i korong zwycigstwa.

Kult §w. Malgorzaty znany byl na Zachodzie w XII w., a jej wspomnienie
liturgiczne przypada na 20 lipca. Relikwie przechowywane sq w Montefiascone
koto Bolsena na p6tnoc od Rzymu,

Patronat §w. Matgorzaty obejmuje: dziewczgta 1 kobiety zamezne, zwlaszeza
cigzarne proszace o szezgSliwy pordd. Byta takze patronkg potoznych. Poniewaz jej
wspomnienie przypada w okresie zniw, chlopi zwracali si¢ do niej z prosba
0 pogode.

W archidiecezji warminskiej §w. Malgorzata wystgpuje w patrocinium dwoch
koSciotow: w Kigbowie (1348) (rye. 5) i w Rogiedlach, z ktorych pochodzy znane
nam przedstawienia®,

Pomimo zlego stanu zachowania urokiem tchnie portretowe ujgcie Swigtej
Malgorzaty z koSciota w Kilgbowie. W tym XVIIl-wiecznym obrazie Swigta
T Seifert, jw, s 150 n, 239 n; E. Melchers, Das Jahre der Heiligen, jw., s. 446nn;
V.Schauber, Il M. huhln(ll ery jW., 8 36&\ ng C.Jloéckle, jw, s. 290-292,

1S Kimpel, Margareta (Marina) von Antiochien, w: LCIK, t. 7 (1974), k. 494-500; L. Keller,
Jw., 80348 00 Braun, jw., k. 489-493; G, Duchet-Suchaux, M. Pastoureau, jw, s. 216 n;
O. Wimmer, jw., s. 200.

TE Tidick (w., s, 449) wymienia jeszeze $w. Malgorzate jako drugg patronke kosciota
filialncgo w Picrzchalach (1343, Pettelkau).
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ukazana jest w medalionie, otoczonym wieficem laurowym, a jako atrybuty trzyma
palme¢ meczernstwa i krzyz.

W Rogiedlu znajduje si¢ plastyczne wyobrazenie §w. Matgorzaty o cechach
rzezby ludowej. Jako atrybut §wigta trzyma krzyz laskowy, ktérym godzi w smoka,
lezacego pod jej stopami. Cata posta¢ znajduje si¢ wewnatrz laurowego wiefica
chwaty.

IV. SW. KATARZYNA ALEKSANDRYJSKA

Za kolejng virgo fortis uwazana jest Sw. Katarzyna, corka krdla Kustosa
z Aleksandrii, bogata, pigkna i madra. Rowniez jej zywot upigkszyta legenda,
rozpowszechniona najpierw na Wschodzie, a w okresie wypraw krzyzowych
przywedrowata na Zach6d®. Wedtug legendy Katarzyna studiowata pisma filozo-
fow starozytnych i prowadzita uczone dysputy, przez co zyskata sobie uznanie
i autorytet. Swiadoma swych waloréw postanowita wyjsé za maz jedynie za tego,
kto przewyzszy ja w urodzie, bogactwie i madrosci. Zatroskana o przyszie losy
corki, krolowa matka zawiodta Katarzyne do pustelnika, ktory przebywat w okoli-
cy, aby ja uwolnit od choroby, jaka w mniemaniu matki byta duma, a moze nawet
i pycha cérki. Starzec opowiedziat przybylym niewiastom o Chrystusie — Krdlu
nad krélami i Panu panujacych, do ktorego nalezg wszystkie skarby $wiata.
Zachwyt nad or¢dziem ewangelicznym o Krélestwie Bozym i katecheza pustelnika
doprowadzity do chrztu matke i corke.

Pewnej nocy we $nie mial si¢ ukaza¢ Katarzynie Chrystus, ktory wlozyt jej na
palec piericiefi zar¢gczynowy, wobec blasku ktorego stracity znaczenie wszystkie
klejnoty, ktore posiadata. Byty to tzw. mistyczne zaSlubiny §w. Katarzyny. Po tym
widzeniu Katarzyna pozbyta si¢ majatku, rozdajac go ubogim. Porzucita pisma
filozofow i oddata si¢ rozwazaniu Ewangelii, przewyzszajacej wszelka ludzka
madro$¢. Miata wowczas przystapi¢ do wspdlnoty chrzescijan, prowadzac skromne
zycie ubogich. '

W tym czasie w Rzymie panowat cesarz Maksencjusz, ktory nakazat sktadaé
ofiary przed swymi wizerunkami. Kiedy przybyt do Aleksandrii, wielu chrzeécijan
ze strachu sktadato kadzidto przed jego figura. Wowcezas to Katarzyna, z odwaga
powolujgc si¢ na Pismo §w., wygtosita mowe przeciwko pogarnskiemu kultowi
bozkow. Cesarz zwotat do siebie pigédziesigciu uczonych mezéw i polecit im, aby
w dyskusji przekonali Katarzyng o stusznosci pogafiskich praktyk kultowych.
Argumenty Katarzyny przekonaty adwersarzy, ktorzy przeszli na jej strong,
Sciggajgc na siebie gniew cesarza. Ponie§li Smieré wszyscy. Katarzyne poddano
wyszukanym torturom. Podczas tamania kotem rozpadto si¢ ono, w czym widziano
interwencj¢ nadprzyrodzong. Ostatecznie zostata Scigta mieczem. Jej $Smiate wy-
znanie wiary oraz meczenstwo przyniosty Katarzynie stawe w calym §wiecie
chrzescijanskim. Jej ciatlo miato by¢ cudownie przeniesione na goére Synaj, gdzie
mnisi pochowali ja w murach klasztoru.

BT, Seifert, jw, s. 126 n,, 236 n.; E. Melchers, Das Jahr der Heiligen, jw., s. 762-765;
V.Schauber, HM. Schi ndler, jw., s. 607 n,; C. Jockle, jw., s. 244-246,
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Pierwsze historyczne wzmianki o zywocie Katarzyny pochodza od Euzebiusza
z Cezarei i postuzyly za tworzywo do powstalej legendy, ktérej autorstwo
przypisuje si¢ Metafrastowi’®. Jest to opowies¢ pelna dramatycznych watkow, ktére
inspirowaty pokolenia artystow w ciggu wickow.

W sztuce przedstawiano ja jako mioda, pigkng dziewczyng krolewskiego rodu®’.
Tworzono cykle obrazéw, opowiadajacych jej dramatyczne losy. W przedstawie-
niach pojedynczych najczesciej widzimy ja z dwoma atrybutami, rozbitym kolem
zebatym 1 z mieczem. Dodatkowo jako atrybuty wystepuja: palma meczenstwa
1 ksigga — symbol madroSci. Popularnymi staly si¢ obrazy ilustrujace wizje
mistycznych za§lubin, dysput¢ z uczonymi oraz scen¢ nawiedzin uwigzionej
Katarzyny przez Chrystusa.

W archidiecezji warminskiej Katarzyna wystgpuje migdzy innymi w o§miu
obrazach, odpowiadajacych patrociniom koSciotdow w nastgpujacych miejscowos-
ciach: Braniewo, Braswald, Cerkiewnik, Frankowo, Henrykowo, Ketrzyn, Lubomi-
no i Ploskinia®,

Dwa obrazy z Henrykowa (ryc. 6) i Ploskini (XVIII w.), ukazuja apoteozg Sw.
Katarzyny. Dzieciatko Jezus, trzymane na kolanach Maryi, naktada na jej glowe
wieniec chwaly. Scena ta ma charakter metaforyczny i obrazuje zwycigstwo §wigtej
nad poganskimi filozofami oraz nad prze§ladowcami, do czego aluzj¢ stanowia
towarzyszace w tle sceny ukazujace meczenstwo Swigtej. Umieszczona w gorne)
czgSci obrazow wizja otwartego nieba i koronacji Katarzyny dopetnia catosci
kompozycji.

Inny obraz z Ploskini o nieco wczesniejszej datacji (3 éw. XVIIL w.) ukazuje
triumf §w. Katarzyny nad cesarzem Maksencjuszem, ktérego Swigta depcze jako
symbol pogaistwa. Postaé cesarza zostata zredukowana do rze¢du atrybutu. Oprécz
zwyktych atrybutow Katarzyna trzyma w reku lilig, a wiszace w powietrzu putto
podtrzymuje nad jej glowa laurowy wieniec zwycigstwa. W koSciele parafialnym
w Ploskini znajduja si¢ ponadto malowidta $cienne, w ktérych §w. Katarzyna
wystgpuje razem w grupie czterech mocnych dziewic w kompozycji rozbudowane;j
deesis, w obrazie Sadu Ostatecznego. Freski maja charakter malarstwa ludowego
XVII w.

Réwniez XVIII-wieczny obraz, o cechach malarstwa prymitywnego, w nawie
bocznej koSciota w Braniewie, przedstawia $w. Katarzyng z palma meczeistwa
i z mieczem oraz popiersiem lezacego u jej stop Maksencjusza. W glebi obrazu
widoczne sq epizody z zywota §wigtej oraz scena elewacji duszy Katarzyny, ktorg
dwaj aniotowie wnosza do nieba.

Silnie przemalowany obraz z Braswaldu nie odznacza si¢ szczegdlnymi
walorami. Natomiast XIX-wieczny obraz z Cerkiewnika, to przyktad malarstwa
usztywnionego i patetycznego, naladujacego styl niemieckich nazareficzykow.

* H. Fros, F. Sowa, Twoje imig, jw., s. 340.

P, Assion, Kathrina (Aikaterine), w: LCIk, t. 7 (1974), k. 289-297: L. Keller, Jw., 8,309 n,;
J.Braun, jw, k. 413-418; G. Duchet-Suchaux, M. Pastourcau, jw,s. 73n; 0. Wimmer,
jw., 8. 184,

M E. Tidick (jw., s. 408 nn.) omawia kult §w. Katarzyny w paistwie kezyZackim i wymienia
Sredniowicezne zabytki z nig zwigzane. Migdzy innymi na picczeei bpa Mikolaja 11 po prawej rece
Maryi byla przedstawiona §w. Katarzyna (s. 411).
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V. SW. BARBARA

Kolejng wazng Swieta z grupy virgines fortes, reprezentowang wSrod pat-
rociniéw archidiecezji warminskiej jest Sw. Barbara. Jej patronalne obrazy znajdujg
sic w Boguchwatach i w Rogo6zu (rye. 7).

Legenda Barbary zawiera jakie$ jadro prawdy®. Miata zy¢ w III w., w okoli-
cach Heliopolis, w Egipcie lub w Nikomedii. Na chrzedcijanstwo zostala na-
wrdcona przez Orygenesa. Ojciec jej, poganin Dioskurus, oddat ja pod sad, ktory
wydat wyrok $mierci. Egzekutorem byl sam ojciec, za co spotkata go kara Boza,
zginat od uderzenia pioruna. Legenda dostarczyta wielu tematow dla przedstawien
ilustrujacych zywot $w. Bdrbary““ alp()pul‘umqs/ym jest w,;lc,k o zamknigciu
Swigtej w wiezy i przynoszeniu jej Komunii $w. przez aniota®.

Wieza o trzech oknach, dla uczezenia Trojey PrzenajSwigtszej i znak krzyza, to
symbole wyznania wiary, jakie Barbara odwaznie ztozyta wbrew grozbom ojca.
W ikonografii $w. Barbary staly si¢ one jej atrybutami. Zamkni¢ta wieza sym-
bolizuje niewole i uwigzienie przez prze§ladowcoéw. Natomiast otwarta wieza mowi
o ratunku, jakiego BoOg udzielit Barbarze. Jest ona przyktadem silnej wiary
i patronkg dla ludzi przezywajacych trudnoSci w wierze.

Jest takze patronkg umierajacych. Wierzono, ze jej oregdownictwo chroni przed
nagly $miercia. Moze dlatego zostata patronka niebezpiecznych zawodow, takich
jak artylerzySci, gornicy i marynarze. Chiopi wzywaja pomocy Sw. Barbary
podczas burzy, aby '/apcwnié sobie ochron¢ przed piorunem i pozarem. Jest
ponadto patronka gornikéw i hutnikow, architektow i budowniczych oraz wielu
mnych zawodow, np. dzwonnikow, kapelusznikow, grabarzy. Czgsto pl/cdslawm
si¢ ja razem z Katarzyng i -Maltgorzatg. Wszystkie trzy wystepuja rowniez jako
patronki trzech szczegdlnych grup zawodowych, do ktérych nalezy takie dziedziny
jak obronno§¢ (Barbara), nauczanie (Katarzyna) i pozywienie (Malgorzata).

Od XII w. kult Barbary, przywieziony ze Wschodu, rozpowszechnil si¢
w KoSciele zachodnim, a wspomnienie liturgiczne przypada 4 grudnia.

urchidiccwii warminskiej sp()lykamy dwa wizerunki Sw. Burbary w Rogdzu

i Boguchwatach?. Sy nimi obraz XIX- -wieczny i polichromia na Scianie (XVIII
w.?). Obydwa wizerunki pr ndstawuq 1 Swu,tq jako ksigzniczke z nimbem, otacza-
jacym glowe, stojaca na tle wiezy z kielichem mszalnym i mieczem jako
atrybutami. Dodatkowo trzyma w reku palme meczenstwa. Dla podkreSlenia wiary
w Trojce Przenaj$wiegtszg, artysta namalowat trzy golebie siedzace w oknie wiezy.

* T.Seifert, jw., s. 34 n, 226 n.; E. Melchers, Das Jahr der Heiligen, jw., s. 781-783; H
Fros, F. Sowa, Twoje imig¢, jw., s, 123 n,; V. Schauber, HM. Schindler, jw., s. 626 n,;
C.lockle, jw., s. 51 nn,

WL, Petzoldt, Barbara, wi LCIK, t. 5 (1973), k. 304-311; L. Keller, jw.,, 8. 59 n.; J. Braun,
jw., k. 113-118; G. Duchet-Suchaux, M. Pastourecau, jw, s. 56 n.; O. Wimmer, jw., s. 83.

' Obszernic na temat ikonografii §w. Barbary pisal w monografii A.S. Labuda, Wrocluwski
oltarz Sw. Barbary i jego twérey, Poznan 1984,

2 Niestety, ten obraz nie byt mi dostepny do badan.
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V1. SW. ROZALIA

Inng postacig kobiecy zwigzang z patrocinium koSciotow warminskich jest Sw.
Rozalia™, Takze jej zywot osnuty jest na legendzie, wedlug ktorej miata urodzié
si¢, ok. 1150 r., w bogatej rodzinie w Palermo. Jej ojciec Sinibald, przez przodkow
spokrewniony z rodem Karolingéw, byl panem na Quisquini i w Rosa. Matka
wprowadzala Rozali¢ w tajniki zycia dworskiego, ale Bog wybrat dla niej inng
droge. Rozalia przekonana o marnoSci dobr doczesnych i proznosci dostatniego
zycia patacowego w ciszy serca ztozyla Slub ubdstwa i czystoSci, pragnac stuzyc
jedynie Chrystusowi. Potajemnie opuscita dom rodzinny udajac si¢ do pustelni
w grocie na wzgorzach Quisquina koto Palermo. Dewiza jej zycia zostata pozniej
wypisana nad wejSciem do groty: JA ROZALIA CORKA SINIBALDA, PANA
W MONREALE | W ROSES, POSTANOWILAM ZYC W TEJ GROCIE Z MILOSCI
DO ZBAWICIELA I PANA MOJEGO JEZUSA CHRYSTUSA.

Zyjac na pustkowiu byla nawiedzana pokusami, ktére im bardziej ja drgczyly,
tym bardziej sktanialy do ascetycznego i pelnego umartwienia zycia. Zmarla
w grocie z krzyzem Chrystusa na piersi. Dopiero po czterech wiekach, 15 lipca
1624 r., znaleziono jej cialo, podczas zarazy, jaka dotkngta potudniowe Wiochy.
Lud spontanicznie zaczal darzy¢ jg kultem. Do pustelni przybywali coraz licznicj
pielgrzymi. Gora, w ktérej znajdowala si¢ grota, zyskata miano ,Monte Pelleg-
rino”. Kult $w. Rozalii rozpropagowali jezuici. Jest uwazana za patronk¢ za-
dzumionych.

W sztuce przedstawia si¢ §w. Rozali¢ jako miody dziewczyng z wiankiem
rozanym na glowie i z lilia w reku®. Dodatkowo dodawane sa jeszcze inne
atrybuty: ksigzka-modlitewnik, krzyz, bicze i gwozdzie, niekiedy czaszka oznacza-
Jjaca rozpamigtywanie nad przemijalnoScig Swiata.

W archidiecezji warminskiej §w. Rozalia jest patronka koSciota w KieZlinach
(ryc. 8). Znajdujycy si¢ tam obraz jest kopig blizej nicokre§lonego niemieckiego
oryginatu z 1631 r., sporzadzong w 1995 r.** Ukazuje on Rozali¢ klgezaca w grocie
z widokiem na zatoke¢. Ubrana jest w sukni¢ pokutnicy, przewigzang sznurem. Na
glowie ma wianek z réz, a w rekach trzyma gwozdzie krzyza — symbol
umartwienia i ksigzk¢. Na skale przed wejéciem do groty lezy lilia. Swieta wydaje
si¢ by¢ pochtonigta kontemplacja wizji, ktorej przedmiotu nie widaé¢ na obrazie.
Niestety, poziom artystyczny kopii jest mizerny.

O wiele bogatszy pod wzgledem formalnym i zawartoSci ikonograficznej jest
obraz z Rogiedli, by¢ moze pochodzacy z XVIII w. (?) Sw. Rozalia jest tu
przedstawiona, podobnie jak w obrazie z Palermo, stojac w bogatym stroju (plaszcz
podbity gronostajami), unoszac w lewym reku krzyz, w drugim trzymajac r6ze jako

" E.Melchers, Das Jahr der Heiligen, jw., s. 565-567; H. Fros, F. S owa, Twoje imig, jw.,

5. 470 n; V. Schauber, HM. Schindler, jw., s. 361 n.

Y Tschochner, Rosalia von Palermo, w: LCIk, t. 8(1976), k. 286-289; L. Keller, W,
$.438 n o Braun, jw, k. 634 n; O, Wimmer, jw., s. 253 nn,

W trakeie  dyskusji podezas trwania VI COLLOQUIA MEDIEVALIA ks. prof. Marian
Borzyszkowski wskazal na inny, cenniejszy pod wzgledem artystycznym, witraz dedykowany patronce
lokalnego kosciola. Niestety nie byt mi dostgpny material ikonograficzny tego obiektu,
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atrybut onomatopeiczny*. Z ponurego nicba wylania si¢ anielskie putto, wyciaggaja-
ce miecz z pochwy, symbol zarazy, rozumianej potocznie jako kara Boza. Na ziemi
lezg konwulsyjnie poskrecane ciata, dotknigtych dzumg. Obraz ten wyraznie
wskazuje na protekeyjng role Swigtej, co zgadza si¢ z roly przypisang jej przez
propagatorow jej kultu, ktorymi byli emigranci sycylijscy.

VII. SW. ELZBIETA Z TURYNGII

Jedng z najbardziej popularnych $wigtych w Sredniowieczu byta $w. Elzbicta
z Turyngii, zwana takze Wegierska®. Dzigki pokrewiestwu z wieloma dworami
oraz opiece duchowej franciszkanow i krzyzakow przetrwata bogata dokumentacja
zrodtowa odno$nie jej zywota i kaltu™. Na uzytek kanonizacji w bardzo krotkim
czasie spisano zywot i miracula Sw. Elzbiety: Summa vitae oraz Libellus de dictis
quattuor ancillarum sanctae Elisabeth confectus, a takze Miracula felicis Elisabeth.
Autorem pism kanonizacyjnych byl spowiednik i kierownik duchowy Elzbiety,
surowy mistrz krzyzacki — Konrad z Marburga. Zachowata si¢ rowniez bulla
kanonizacyjna (1235) i list translacyjny (1336). W tym samym czasie Cesarius von
Heisterbach sporzadzit Vita Sanctae Elisabeth, zapozyczajac wzory z Biblii oraz
7 zywola §w. Marcina autorstwa Sulpiciusa Sewera. Jeszeze w X1 w. nieznany
franciszkanin z Toskanii napisat jej zywot, w ktorym po raz pierwszy wymienia cud
z rozami. Swoisty renesans kult Elzbiety przezyl w okresie romantyzmu. Pisma
Montalemberta (1836) wydobyly nie tylko zdarzenia historyczne z jej zywota, ale
takze szereg wzniostych legend™. Inaczej, niz w szeregu innych $wigtych, sztuka
wigcej czerpata inspiracji z dobrze udokumentowanego zywota, niz z legend?".

Elzbicta urodzita si¢ w Bratystawie, w 1207 1. jako trzecia corka Andrzeja 11
krola Wegier. Kiedy miata zaledwie 4 lata przewieziono jg na dwor landgrafa
Hermana w Turyngii, ktory wybral jg na zone dla swego syna Ludwika. Slub odbyt
sic w 1221 r. W czasie zaledwie szesciu lat szeze§liwego matzenstwa Elzbieta
wydata na Swiat troje dzieci. Owdowiata w 1237 r., kiedy to Ludwik zmar}
w drodze na wyprawe krzyzowa.

" Reprodukeja w: F. Tschochner, jw., k. 289.

T.Scifert, jw., s. 58 n., 228 n.; E. Mclchers, Das Jahr der Heiligen, jw., s. 748-750;
D. Attwater, C.R. John, jw., s. 116 n.; V. Schauber, HM. Schindler, jw., s. 596 nn,;
C.lockle, jw., s. 118 nn.

" Kompleksowe opracowanic dotyczace epoki, w ktorej zyla $w. Elzbicta, jej dziatalnosci,
wynicsicnia na oltarze 1 kultu zawicra praca zbiorowa: Sankt Elisabeth Fiirstin Dienerin Heilige.
Aufsitze  Dokumentation Katalog (19. November 1981 — 6. Januar 1982), Sicgmaringen 1981
L.Keller, jw,s. 170 nn,; 1. Braun, jw., k. 208-218; G. Duchet-Suchaux, M. Pastourcau,
jw., 5. 126 n; O. Wimmer, jw., s. 116 nn. 3

" P.G. Schmidt, Dic zeitgenossische Uberlicferung zum Leben und zur Heiligsprechung der
heiligen Elisabeth, w: Sankt Elisabeth, jw., s. 1-6.

H. Fros, F. Sowa, Twoje imig, jw., 5. 200 n.

K. Hahn, F. Werner, Elisabeth von Thiiringen Landgriifin, w: LCIk, . 6 (1974), k. 133-140;
obszernic na ten temat pisze R. Kroos, Zu friihen Schrift- und Bildniszeugnissen iiber dic heilige
Elisabeth als Quellen zur Kunst- und Kulturgeschichte, w: Sankt Elisabeth, jw., s. 180-239,

Lyl
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Bedac wdowa, za radqg Konrada z Marburga, opuScita zamek w Wartburgu.
Poczatkowo osiadta w Eisenach, pdzniej, w my§l ugody rodzinnej udata si¢ do
Marburga, ktére to miasto nalezato do dobr rodzinnych landgrafa. Pod wpltywem
Konrada przystapita w 1228 r. do trzeciego zakonu franciszkanow. Od $w.
Franciszka otrzymala, na zyczenie papieza Grzegorza IX, habit tercjarski, stajac si¢
pierwszg tercjarkg w Niemczech. W Marburgu zatozyta szpital pod wezwaniem §w.
Franciszka dla tredowatych, ktora to chorobe przywlekli ze soba krzyzowcy
powracajacy z Ziemi Swigtej. Cale jej zycie nacechowane bylo uczynkami
mitosierdzia wobec chorych, gltodnych i bezdomnych. Zmarta 17 listopada 1231 r.,
a juz w cztery lata pozniej zostata kanonizowana. W 1236 r. dokonano translacji
relikwii do dedykowanego jej koSciota w Marburgu. Kult §w. Elzbiety byt silnie
wspierany przez krzyzakow, zapewne z racji wig¢zi rodzinnych jej szwagra Konrada
z Marburga®. Do rozwoju kultu przyczynialy si¢ europejskie rody krélewskie oraz
licznie przybywajacy do Marburga pielgrzymi.

Ikonografia $w. Elzbiety w sztuce europejskiej jest bardzo rozbudowana.
Przedstawiano ja zar6wno jako mlodziutka ksi¢zniczke (Simone Martini, Asyz,
S. Francesco, 1325), jak i zame¢zng niewiastg, zatroskang sprawami rodziny,
a nastepnie jako wdowe oraz franciszkanska tercjarkg, w szarym habicie z paskiem
i w biatym welonie na glowie (Perugia, poliptyk Pierro della Francesca, polowa
XV w.). Figura w relikwiarzu w marburskim kosSciele przedstawia ja jako wdowg
z charakterystycznym nakryciem gltowy (1250). '

Ikonografia przyznata jej rozmaite atrybuty: ksigzke, model koSciola, insygnia
ksigzece, mitre ksigzeca, ktéra odznacza ja jako koronowang stuzgca biednych
(animula), a nawet trzy korony, ktore wediug Cesarego z Heisterbachu mialy
nastgpujace znaczenia: jedna przynalezata jej z tytutu rodowego, druga z tytutu
malzenstwa, a trzecia jako znak SwigtoSci. Od XIV w. zaczeto przedstawiaé §w.
Elzbiete spetniajaca uczynki mitosierdzia, glownie w formie rozdawania bochen-
kow chleba gtodnym i ubogim. Przedstawienie to rozbudowano pdézniej przez
asocjacj¢ do Eucharystii i zacz¢to przedstawia¢ Elzbiete podajacy chleb i wino
(Tillmann Riemenschneider, 1510). Rozdawanie ubran miato symbolizowac vita
activa. Przedstawiano jg takze jako rozdajacy pienigdze. Czgsto towarzyszy jej
posta¢ zebraka, chromego o kulach, jako atrybut osobowy.

W nawigzaniu do legendy toskanskiej przyjal si¢ typ obrazu przedstawiajacy
Sw. Elzbiet¢ z fartuszkiem petnym réz. Sztuka romantyczna, szczegdlnie w wyda-
niu nazarenczykoéw niemieckich, spopularyzowata t¢ wersje legendy o §w. Elz-
biecie. Przedstawiano ja w panteonie $wigtych razem z krewnymi z rodow
ksigzg¢eych, m.in. ze Sw. Jadwigy Slaska. Tak widzimy ja w niebianskiej apoteozie
Swietych na sklepieniu bazyliki w Andechs. Inne kompozycje przedstawiajy ja ze
szwagrem Konradem, wielkim mistrzem krzyzackim lub wujem biskupem Ekber-
tem z Merano.

Skromna ikonografia §w. Elzbiety w archidiecezji warminskiej nie daje podstaw
do zglebiania watkow ikonogralicznych w sztuce, ani do wyliczania odmian jej
przedstawien. Jedyny znany nam obraz z Kraszewa, pochodzacy z poczatku XIX
w., przedstawia ja w konwencji sztuki romantycznej, pozostajacej pod wptywem

TR Tidick, jw., s 421,
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inspiracji legendy toskansky z fartuchem petnym roz, w ktore zamienit si¢ chleb,
przeznaczony dla ubogich.

W obrazie z Kraszewa Elzbicta jest ukazana jako wdowa z diademem
ksigzgcym na glowie podajgca chleb chromemu zebrakowi. Po przeciwnej stronie
klgczy matka z dzieckiem, proszaca Swigty o blogostawienstwo. Obraz z Kraszewa
(ryc. 9) nie przedstawia warto$ci artystycznych i jest amatorskim nasladownict-
wem, powstalym pod wplywem sztuki nazareficzykoéw. Nalezy przypuszezad, iz
w Kraszewie byl wezesniej jakis starszy obraz §w. Elzbiety, ktory prawdopodobnie
splonat razem z kosciolem w 1651 r., o ktéorym wspomina E. Tidick™.

Podsumowujac opracowanie ikonografii patronck koSciotow w archidiecezji
warminskicj nasuwa si¢ nastgpujgca refleksja. Do dzisiaj przetrwato niewiele
obrazow z dawnego wyposazenia koSciotow na Warmii. Wiele wojen i prabiczy
uszezuplito ich stan. Przerwany, przez burzliwe dzieje tych ziem, mecenat artys-
tyczny Kosciota, powoli odradza si¢ w ostatnich dziesi¢cioleciach. Niektore obrazy
wraz z elementami wyposazenia wnetrz kodcielnych noszy charakter tymezasowy,
zeby nie powiedziec prowizoryczny. Wolno wyrazi¢ zyczenie, by po zaspokojeniu
najpilniejszych potrzeb duszpasterskich i zwigzanych z odbudowy §wigtyn, podjaé
przemys$lane dziatania zmierzajgce do konserwacji obrazow i rzezb, a takze do
nowego zaaranzowania wnetrz w duchu naszych czasow, wprowadzajgc prawdziwg
sztuke tam, gdzie panuje prowizorka. Niech i nasze czasy pozostawig Slad kultury
artystycznej na miare odradzajgcego si¢ zycia religijnego w metropolii warmins-
kiej.

IKONOGRAPHIE DER WEIBLICHEN SCHUTZHEILIGEN VON PFARRKIRCHEN
DER ERMLANDISCHEN ERZDIOZESE

ZUSAMMENFASSUNG

Unter den Schutzheiligen der Pfarrkirchen im Erzbistum Ermland gibt es 29 Patroninnen,
von denen 7 Patroninnen mittelalterlicher Herkunft verbunden sind. Dies sind die hl. hl.
Anna, Maria Magdalene, Barbara, Katharina, Margarete, Rosalie und Elisabeth von Turin.
Der grofite Teil der Kultabbildungen besteht aus Gemilden. Im Beitrag wurden die
wesentlichen Tkonographicelemente der Heiligen gezeigt, die in der damals allgemein
gliltigen Kunstrichtung entstanden sind, wobei die ermliindische Ikonographie spezifisch
beriicksichtigt wurde.

Y Tamze, 421 n., 443,



