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WYOBRAZENIA OGRODU
W MALARSTWIE EUROPLEJSKIM XV W.
— SYMBOLU NIEWIAST SWIETYCH I KOBIET SWIECKICH

W niektorych dzielach sztuki Sredniowiecznej treS¢ w nich zawarta sfor-
mulowana jest jasno i wyraznie. Inne natomiast potrzebuja specjalnego rozszyf-
rowania, przy ktorym pomocna moze by¢ wiedza teologiczna, socjologiczna,
literacka i historyczna. Na og6l ich zlozony sens nie zostaje do konica odkryty,
dlatego warto nieraz powracac¢ do tematow zdawaloby si¢ juz opracowanych.

Nickiedy same dziefa sztuki narzucaja okreslony sposdb patrzenia i odgadywa-
nia zawartych w nich znaczen. Wida¢ to w przypadku obrazow, ktore przedstawie
za chwilg.

Na wstepie cheiatabym zwrocié uwage, ze do tej pory — o ile mi wiadomo
— nie powstaly zadne opracowania zestawiajace w takim kontekscie oba motywy:
kobiety i ogrodu. Natomiast postacig kobiety w Sredniowieczu zajmowato si¢ juz
wielu uczonych z Georges’em Duby i Jacques’em Le Goff na czele, a o $rednio-
wieeznym ogrodzie pisata Sylvia Landsberg'.

W malarstwie XV wieku, a takze i wezeSniej, przedstawienia przyrody
zagospodarowanej reky cztowieka pojawiajaca si¢ doS¢ czesto. Jednak w obrazach
tych ogrod, a szerzej — natura, odgrywa rolg drugoplanowa; jest dopetnieniem
sceny gtownej w sensie formalnym a nie treSciowym.

Mnie jednak interesuje motyw ogrodu jako niezbg¢dnego elementu kompozycji,
ktory wspoltworzy treSci w niej zawarte. W tym wypadku chodzi konkretnie
0 ,,0grod jako symbol niewiast Swigtych i kobiet §wieckich”.

Poniewaz motyw ogrodu odsyla natychmiast do szerszego pojecia ,NATURY™,
ktorg interesowali si¢ szczegllnie malarze wieku XV, to juz na wstepie nalezy
zdefiniowaé pojecie ,,OGRODU”, Jest to tym bardziej konieczne, ze wizerunki
kobiet — w tym Matki Boskiej — na lonie natury zajmuja w Sredniowiecznej
ikonografii powazne miejsce.

LOGROD” to obszar zicleni o roznym przeznaczeniu, ktorego charakterystycz-
ny cechy, w przeciwienstwie do parku, jest wyrazne wyodrgbnienie z otaczajacej
przestrzeni®, Pojecie ,,0grod Sredniowieczny” od razu przywoluje obraz malego,

"1 Le Goff, (red.), L’Homme medieval, Paryz 1989 (ksigzka tlumaczona na j. polski w 1996 r.):
G.Duby, M. Perrot, Histoire des femmes, 1. 2: Le Moyen Age, pod red. Ch. Klapisch-Zuber,
(por. bibliografia w tym tomic); S. Landsberg, The Medieval Garden, Londyn 1996,

"W, Szonginia, lHustrowana encyklopedia dla wszystkich: Architektura i Budownictwo,
Warszawa 1991,
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zamkni¢tego ogrodu kwiclncg() Jednak w Swiadomosci pigtnastowiecznego czto-
wicka miejsce to mogto mie¢ rozna forme i charakter, zawsze pozostajac ogrodem.

Czym zatem byt ogrod dla Sm(lm()wmunych) Istnicje wml(, angielskich
dokumentow z epoki, ktore opisujg typy ogrodow tego czasu’. W tym miejscu
warto wymieni¢ choéby ogrod zamknigty mogacy rowniez petnié rolg zielnika,
czyli ogrodu ozdobno-uzytkowego, gdzie hodowano lecznicze ziota i kwiaty”, oraz
ogrody zabaw zwane inaczej Matym Parkiem lub Parkiem Przyjemnosci’®.

Zycie §redniowiccznego cziowicka toczylo sie wespol z naturg. Jego rytm
wyznaczaly zmieniajace si¢ pory roku, co wydaje si¢ oczywiste na wsiach, choé
i w miastach ludzie nie pozostawali obojetni na przyrode. Wyrazem tego sy
miejskie ogrody, ktorych poczatkow szukac nalezy w kulturach $rédziemnomor-
skich, w jakich to dziatajgce na zmysty miejsce bylo uznawane za przestrzen
doskonaty”. )

Przyroda odgrywala wazng rolg w Sredniowieczu i dlatego nie powinna dziwic¢
ludzka chec do jej ,,oswojenia” przez zaktadanic ogrodow, sadow, parkow; stowem
— przez tworzenie miejsc zaspokajajacych duchowe i cielesne potrzeby cztowieka.
F'o wiadnie te tereny tak wroslte w Swiadomos¢ ludzi zainspirowaly tworcow
przedstawien, ktore zostang omowione ponizej.

Od samego poczatku ogrod przywolywal pozytywne skojarzenia. Byt idealnym
miejscem, w ktorym chetnie szukano wytchnienia i spokoju (np. ,,ogrody tajemne”
lub intymne”, czyli hortus conclusus — z niego korzystal glownie jego wiag-
ciciel), a takze uprawiano pozyteczne ziota i kwiaty, cenione nie tylko za ich
whadciwosci lecznicze, zapach, ale rowniez ze wzgledu na ich pigckno’. Do tego
zmystowego aspektu ogrodu powrdee w dalszej czeSci mojej pracy. Natomiast
w tym miejscu nalezatoby przywotaé archetyp Raju, przestrzeni doskonalej, bo
odgrodzonej od reszty nieszezeSliwego i grzesznego Swiata. I choé biblijny ziemski
raj byt zapewne otwarty na caly kraj Eden, to bywa on przedstawiany jako ogrod
zamknigty®, Jest on miejscem wiccznej szezeSliwosci i bezpoSredniego obcowania
z Bogiem.

Poczatkowo tylko jedna kobicta mogla w nim zasiada¢ bez przeszkod. To
Matka Boska, jedyna istota §miertelna, wolna od grzechu pierworodnego. Tylko
Ona dostapita zaszezytu przebywania w doskonatej, mistycznej sferze, ktory
przedstawiano pod postacig zamknigtego ogrodu (hortus conclusus). Ogrod ten jawi

"S.Landsberg, jw., s. 13.

" Tamze.

Tamze, s. 21; L. Majdecki, Historia ogrodéw.

" G.Jehel, Ph. Racinet, La ville de occident chretien a orient musulman, V=XV s., Paryz,
s. 119,

" Albert Wiclki (ok. 1200-1280) w swym traktacic o roglinach (De Plantes) pisze: ,,Les fleurs telles
que la violette, I'ancolie, le lys, la rose, I'iris (...) nc rejouissent pas sculement par leur parfum, clles
refraichissent Pocil par leur beaute”, cyt, za: M, Camille, Le monde gothique, Paryz 1996, s. 137,

“J.Delumeau, Historia raju, Warszawa 1996, s. 115; por. przedstawicnia: J. Limbourg,
lJ|);uIck czlowicka, w: Tres Riches Heures de Duc de Berry, (fol. 25 v), 1415/1416, Mistrz Jolanty de

Lalaing i mistrz Hermana Droema ,,Genesis — wygenanic z Raju”, w: Biblia Hermana Droema (vol. |
fol. 15r), przed 1476, R/ym Biblioteka (ax.m.mlu.u LBog faczy Adama i Ewe”, w: Sl(u()/yln()\u
/ydowxl\u miniatura przypisywana Jean’owi Fouquet lub uczniowi Jacquemarta de Hesdin, ok. pol. XV

., Paryz, Bibl. Nationale.
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si¢ jako synonim Maryi Panny, wskazuje na jej czysto§¢ ptynaca z odgrodzenia si¢
od grzechu. Kluczowq rolg w tworzeniu takiego wizerunku Matki Boskiej odgrywa
werset z Piesni nad Piesniami 4,12: Ogrodem zamkni¢tym jest moja / siostra,
oblubienica / ogrodem zamkni¢tym / Zrodtem zapieczetowanym (rye. I, IT). Niematy
rolg w ksztaltowaniu takiego postrzegania i interpretacji przedstawien z Matky
Boskag w Ogrodzie Rajskim odegraty prady mistyczne, ktére wspolbrzmigce z trans-
cendentalnym §wiatopogladem Sredniowiecznym podkreSlaty warto$¢ symboliczng
Swiata zmystowego. Honoriusz z Autun (XII w.) w komentarzach do Piesni nad
Piesniami interpretuje ogrod zamknigty jako symbol cudownej ochrony Marii przed
grzechem, a szczegdlnie Jej boskiego dziewictwa. Ambrozy (334-397) w Liber
Institutione Virginis okreSla Maryje jako Dziewicg-Ogrdd strzeggcy swego owocu:
Hortus clausus es, Virga, seva fructus tuus’. Natomiast $w. Hieronim (342-420)
pisal, ze Hortus conclusus (...) to wierny obraz Marii, matki i dziewicy".

Motyw hortus conclusus, floris campi nierzadko czerpie inspiracj¢ ze Srednio-
wiecznej hymnologii, sformutowan §w. Bernarda, jak i z ekspresyjnych wizji Sw.
Gertrudy. gwictu ujrzata Matke Boska, ktora zeszta na lqke, ponad wszelkie poj¢cie
ludzkie uroczq i pelnq kwiatow wszelkiego rodzaju... a kazdy kwiat wydzielal
2 poszcezegolnych listkow blask i pigkno, zapach korzenia i mily wdzi¢k, jakoby
muzyka catego swiata zlqczyla si¢ w najstodszym spiewie..."

Z tej literatury wizyjnej — zdaniem Michata Walickiego — wywodzy swij
rodowdd kreacje Lochnera, Grunewalda, Schongauera, Burgmaira'? (ryec. III, IV).

W przedstawionych obrazach zwracajg uwage niezwykle precyzyjnie odtworzo-
ne konkretne gatunki roélin, ktére powtarzaja si¢ we wszystkich niemal dzietach.
Maja one okre§lony symbolike odnoszaca si¢ bezpos$rednio do Maryi Panny.
Traktowano je jak rajskie kwiaty, ktére nigdy nie wigdna. Réza, uznawana za
krolowa kwiatow to atrybut Krolowej Nieba — Matki Boskiej; rajska réza bez
kolcow jest symbolem Jej czystoSci i bezgrzesznoSci (§w. Ambrozy utrzymywat, ze
w ziemskim raju réze nie maja kolcow') — w Sredniowieczu takim kwiatem byta
piwonia. Lilia, od najdawniejszych czaséw uwazana za symbol §wiatla i Zycia, jest
obok rézy ulubionym kwiatowym motywem. Poziomka lub truskawka ze wzgledu
na to, ze jednocze$nie kwitta i owocowala doskonale nadawata si¢ do tego, by
zestawic ja z postacig Maryi; biate kwiatki oznaczaja Jej niewinno§é a czerwone
owoce wskazujg na zbawienng moc krwi Jej Syna. Fiolek przywoluje cnotg pokory
Matki Boskiej, natomiast w siedmioplatkowym orliku widziano symbol daréw

* PL XVI, Paryz 1863, cyt. za: R. Sobczak-Jask61ska, Motyw ogrodu i kwiatéw w ikono-
grafii maryjncj w  malarstwic tablicowym péZnego §redniowiecza w  Polsce, Poznan 1986
(pr. magisterska UAM, THS), s. 45.

1 Ew. Hicronim, Adversus Jovianum, PL XXIII, kol. 254, cyt. za: J. Delumeau, jw.,s. 117,

"M, Walicki, Nowe poglady na rol¢ pradéw mistycznych w sztuce, Warszawa 1935, s. 14,
Warto, jak sadz¢ zwréei¢ uwage na fakt, iz zacytowane teksty sy zdecydowanic wezesniejsze niz
prezentowane malarstwo, ktére — mozna by rzec — dopiero w wicku XV w pelni dojrzalo do tego, by
odpowicdnio przedstawi¢ teologiczne znaczenia zawarte w Pismach.

" Ujecia Matki Boskicj na tle altan byly bardzo popularne w 2. polowie XV w. na terenie
poludniowo-zachodnich Niemicc. Motyw ten znalazl swéj najpigkniejszy wyraz w malarstwic tab-
licowym. Altana ma takie samo znaczenic symboliczne jak ogréd, Por. R. Sobezak-Jaskdlska,
jw., s, 21,

“J.Delumeau, jw., s 118,
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Ducha Swietego, ktore w szczegOlnosel odnosza si¢ do Matki Jezusa. Irys, inaczej
micczyk lub kosaciee, byt w Sredniowieczu znakiem bélu Matki Boskiej przepo-
wiedzianego przez Symeona: A Twojq dusz¢ miecz przeniknie (Lk 2,35).

Wykorzystywanie ro$lin jako symboli §wigtych datuje si¢ od bardzo dawna,
dlatego nie powinien dziwi¢ fakt, ze w ikonografii maryjnej zajmujq one tak wazne
miejsce. Sredniowiecznemu cztowickowi, ktory potrafit odczytywaé ich znaczenie,
motywy te mowily nieraz wigcej niz skomplikowane teologiczne rozwazania.
Dzigki nim poznawano sens takich pojec jak ,,pokora”, ,,poboznosc”, ,,czystosc”,
Hdziewictwo”, przyobleczonych w figure ogrodu, opisujacych cechy duchowodci
Tej, ktora w tym miejscu si¢ znajduje — Maryi.

Zatem ogrod zamkniety jest symbolem Matki Boskiej. Jeszeze doktadniej widaé
to na przyktadzie przedstawien Maryi otoczonej emblematami z Litanii Loretans-
kiej (rye. V). Tutaj hortus conclusus jest jednym z wielu znakow osobowosci NMP.

W tak doskonatym, mistycznym i petnym symboliki §wiecie towarzyszg Matce
Boskiej inne Swicte Niewiasty, ktore dostapity zaszczytu przebywania z Nig
w jednym miejscu (ryc. VI, VII, VIII). W przedstawieniach tych zebrane dookota
Maryi kobiety tworza prawdziwy dwor eleganckich i czarujacych, mtodych dam,
ktorych uroda fizyczna odzwierciedla ich pigckno duchowe. Doskonato$é¢ ich
osobowosci jest wszak ,,warunkiem wstepu” do tego rajskiego ogrodu Maryi.

Na obrazie nieznanego Mistrza Gornorenskiego zebrane towarzystwo przebywa
na ogrodzonej murem kwietnej tgce poroSnigtej drobiazgowo namalowanymi
kwiatami, wérod ktérych bez trudu rozpoznaé mozna konwalie, maki, gozdziki,
irysy, biale lilie, roze czerwone i truskawki. Siedzaca posrodku ogrodu M(llyjzl
czyta ksigzke, podezas gdy SWI((l:.l Dorota zbiera czere$nie, Swigta Marta czerpie
wode z niewielkiego basenu a Swigta Cecylia zabawia Dzieciatko uczac je gry na
psalterium. Po przeciwnej stronie tej kobiecej grupy znajduja si¢ trzej mezezyZzni,
wSrod ktorych rozpoznaé mozna Swigtego Michala ze zminiaturyzowanym diabet-
kiem u stop oraz Swietego Jerzego. Atrybut tego ostatniego — smok zostal tu
pomniejszony tak, ze przypomina raczej duzg jaszczurke lezacy do gory brzuchem.
Trudno powiedzie¢ kim jest stojacy obok miodzieniec, ktory obejmuje piei
p()/bdwmn%o owocow drzewa — Drzewa Smierci (7). Zamiast aureoli Matka
Boska i Swigci maja na gtowach korony z kwiatow.

Obraz jest ztozong alegoria Maryi Dziewicy, w osobie ktérej najpetnicj
wyrazito si¢ pickno duszy oddanego Bogu cztowieka. Ten rajski ogrod podkresla
doskonaty osobowo$¢ tak Maryi, jak i §wigtych jej towarzyszacych. Jest to zatem
miejsce wyjatkowe, pcinc harmonii i pozytywnych znaczei.

Taki charakter ma réwniez ogrod w obrazie przedstawiajacym ,,Mistyczne
zadlubiny Swietej Katarzyny” (1490), w ktorym Swieckie niewiasty towarzyszq
Matce Boskiej, Dzieciatku i §wiqlcj Katarzynie. W tym niezwykle ciekawym
i ztozonym dziele artysta pokazal wspotistnienie dwoch sfer — Swietej i wieckie;.
Do pierwszej przynalezy zasiadajaca na wzorzystym kobiercu Madonna z Dzieciat-
kiem i kleczaca przy nich Sw. Katarzyna oraz inna Swu,ld (Dorota?). Takie
przedstawienie Maryi odnosi si¢ bezpoSrednio do jej pokory i jest wersja tematu
Madonna de ['Humilite (Madonna Pokory). Cho¢ Dziewica siedzi na ziemi
przystuguje Jej, jako Krolowej Nieba i Matce Boga, kobierzec lub poduszka. Sferg
Swiecky tworza dwie elegancko ubrane Damy na pierwszym planie oraz niewiasty
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w glebi ogrodu. Cztery z nich siedzy bezposrednio na trawie. Mimo, ze wszystkie
kobiety znajduja si¢ w jednej przestrzeni zamknigtego ogrodu, ktérego wiadoma
symbolika odnosi si¢ tutaj do kazdej z nich, obie grupy nie nawigzuja ze sobqy
kontaktu, choéby wzrokowego.

Czym zastuzyly sobie te — jak mozna przypuszezaé — arystokratki na takie
wyrdznienie? Nietrudno zgadnaé, jeSli widzi si¢ pierwszoplanowe Damy na
modlitwie; jedna odmawia ,,Godzinki”, druga wybrala r6zaniec, podczas gdy jej
Swiecka ksigzka spoczywa zamknigta na trawie u jej stop. Obie odznaczajg si¢
cnoty poboznoSci 1 pokory — jak Maryja Panna. Dwie skromniej ubrane dziew-
czyny w glebi wyr()?niiy si¢ pewnie tagodnosciag i dobrocia, na co wsk;wywué moze
towarzyszacy im baranek 1 to, ze |(,dnd z nich karmi ptaka (?). C cchy te, jeszcze
i dzi§ mile widziane u kobiet, hyly w Sredniowicczu szezeg6lnie cenione — zwla-
szeza u o mezatek. Jak wyjasnia pigtnastowieczny francuski autor Le livree du
chevalier de la Tour Landry, napisal t¢ ksiazk¢ po to, by wpoic swoim corkom
znaczenie cnoty i poboznosci, nauczyc¢ je pokory i uprzejmosci wobec matych
i duzych, by chronic swe ciata przed splamieniem, by nauczyc je uleglego stuzenia
swojemu mezowi (...) i by je nauczyé czytaé"

Warto zwrdcic uwage na drobiazgowosc, z jakg malarz odtworzyt materi¢ szat,
precyzje haftow, a takze filigran koron i wyszywanych perfami nakry¢ kobiecych
glow.

W obrazie tym symboliczne znaczenia i duchowe wartoSci zostaly przy-
obleczone w materialne, ziemskie pigkno. Ogrodowe otoczenie przydaje urody
szlachetnym niewiastom, a eleganckie i zarazem skromne szaty podkreslajg ich
zmyslowe walory.

Zatem ogrod jawi si¢ tutaj rowniez jako miejsce, w jakim w pelni moga si¢
zaprezentowac Swieckie kobiety, dla ktorych wyglad zewnetrzny, choc¢ nie tak
wazny jak doskonalo$¢ duszy, odgrywa jednak pewna rolg. Nadal to przyrodnicze
otoczenie niesic ze sobg pozytywne konotacje. Jest przy tym odpowiednim
micjscem dla ukazania kobiccoSci, powabu i wdzigku Dam, jak réwniez ich
czystoscl, pokory i dziewictwa.

Na przykladzie omowionego obrazu widaé wyraznie, ze nie tylko Swigte
Niewiasty przebywajiq w ogrodzie zamknigtym, ktory — jak to zostato powiedziane
wyzej — byl domeng Matki Boskiej. Teraz i Swieckie kobiety przekroczyly jego
progi.

Trzeba podkreslic, ze przedstawienia, w ktorych jedyna znajdujaca si¢ w Hortus
conclusus osoba jest Swiecka Dama nalezg do rzadkich. Dlatego tym cickawsz jest
miniatura z modlitewnika Marii Gueldryjskiego (ok. 1415) (ryc. IX). W za-
mknigtym ogrodzie stoi wytwornie ubrana w bigkitng sukni¢ arystokratka. W dto-
niach trzyma otwarty ksigge — z pewnoscia modlitewnik. Towarzysza jej dwa
anioly; jeden podtrzymuje ksigzkg, drugi trzyma w rgku banderolg z napisem
trudnym do rozszylrowania, w ktorym odczyta¢ mozna imi¢ MARIA. W gornej
czesel przedstawienia WlddL sylwetke blogostawigcego ksigzniczee Boga i zst¢pu-
Jacego na nig Ducha Swnglu,n pod postacia golgbicy.

"R.Virogne, E. Le Roy Laudrie, Les Pastons, une familic anglaise au XV siccle, Paryz
1990, s. 98.
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Najprawdopodobniej jest to wizerunek wiascicielki ,,Godzinek”, z ktorych
miniatura pochodzi — samej Marii Gueldryjskiej, a nie, jak twierdzi E. Vetter,
Matki Boskiej'®. Nie jest to rowniez Swicta Niewiasta, poniewaz nie ma aureoli, ani
nawet korony z kwiatéw, jaka nosity §wigte Dorota czy Cecylia na oméwionym
wcezeéniej obrazie.

Z ikonograficznego punktu widzenia to szczeg6lna miniatura, bowiem wskazu-
je na sposob, w jaki ta szacowna niewiasta ,dowarto$ciowuje si¢” korzystajac
z atrybutéw Matki Boskiej: ogrodu zamknigtego, blekitnej szaty, biatych roz
dookota, aniotow i przedstawienia sfery niebieskiej, a w niej Boga Ojca i Ducha
éwiclego. Ksiciniczl/(u Maria ukazana jest na modlitwie, podczas ktorej otwiera si¢
na dziatanie Ducha Sw., by wydawaé owoce Jego dziatania: mitosc, radosé, pokaj,
cierpliwosé, uprzejmosé, dobrod, wiernosé, tagodnosé, opanowanie (Ga 5,22-23).
Tymi cechami odznaczata si¢ Matka Jezusa, co jeszcze podkrelato Jej ogrodowe
otoczenie. Ale, jak wiadomo to samo miejsce jest otwarte dla innych modlacych si¢
poboznych niewiast §wieckich.

Ten wizualny i symboliczny entourage ma na celu uwypuklenie wartosci, jakie
sobg reprezentowata wiascicielka modlitewnika. Zatem Maria Gueldryjska przed-
stawia si¢ jako kobieta wyjatkowa 1 pobozna, ktéra przy tworzeniu swego
wizerunku odwaznie korzysta z ikonografii pochodzenia boskiego.

Tutaj wyraznie nacisk potozony zostat na duchowo$¢ ksig¢zniczki, a sposob
w jaki pokazano jej elegancka sylwetke nie czyni zadnych aluzji do jej cielesnych
wdzigkow, tak jak to bylo wida¢ na przyktadzie poprzednio oméwionego obrazu,
czy miniatury z Austriackiej Biblioteki Narodowej (ryc. X).

W przyzamkowym, ukwieconym, zamknigtym, ogrodzie, na darniowej tawie
zasiada mtoda, dtugowtosa kobieta — Emilia. Pigkne r6ze dookota, pnace si¢
winogrono w glebi, drobiazgowo, niemal dotykalnie odmalowana trawa oraz
kwiatki na pierwszym planie; wszystko to harmonijnie wspétgra z postaciag Damy,
ktora zajmuje si¢ pleceniem wianka z kwiatkéw. Bujna przyroda podkresla wdzigki
bohaterki, ktora nie wie, ze jest obserwowana. Zza okiennych krat przygladajy jej
si¢ dwaj mezezyzni. Cho¢ w przedstawieniu tym ogrod ma charakter pozytywny, to
jednak jego znaczenie nabiera subtelnych odcieni. Nadal miejsce to jest swego
rodzaju przestrzeniag kobiecy, choé¢ teraz w §wieckim wymiarze. W niej szczegdlnie
picknie prezentujg si¢ pobozne i szlachetne Damy. Ten §wiecki wyraz jest
najbardziej czytelny w innych obrazach: Kobieta w ogrodzie z Godzinek Antoniego
z Nawarry (ryc. XI) i w Portrecie Ginewry d’Este Pisanella (ryc. XII), w ktorych
pierwszoplanowa zdaje si¢ by¢é malarska i stylistyczna forma przedstawienia
uwypulkajaca tagodng i powabna kobieco$¢, z ktérg idealnie wspotbrzmia kwiato-
we i ogrodowe dekoracje.

Zadne z wymienionych wyzej — niereligijnych juz — przedstawien nie odcina
si¢ jednak ostatecznie od chrzedcijainskiej symboliki tego miejsca zestawionego
wczesniej z Matky Boska, ale kazde z nich jest swego rodzaju proba zinter-
pretowania obu watkéw w nowy, laicki sposdb, w ktérym rowniez zaakcentowano
ich sensualny aspekt.

'"'E. Vetter, Maria im Rosenhag, Diisseldorf 1957; Francois Avril widzi w ni¢j Mari¢
Gueldryjska, por. F. Avril, L’Enluminurc a I’epoque gothique, 1200-1420, Paryz 1995, s. 126.
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Nie ma tu miejsca dla mg¢zczyzny, bowiem — jak widaé¢ na prezentowanej
miniaturze z Emilig, znajduje si¢ on poza granicami ogrodu. Jednak zamknigcie tej
strefy w pewnym sensie prowokuje do przekroczenia ogrodzenia, do wejScia na
teren do tej pory ,,zarezerwowany” dla kobiet.

Na miniaturze przedstawiajacej Ogrod Natury z Ksiggi szachow mitosnych
Autor jeszcze jest poza ogrodem (ryc. XIII), w ktorym znajdujy si¢ trzy niewiasty
symbolizujace trzy typy kobiet: Pallas — Atena, uosobienie madrosci; Juno
— Junona, symbol dojrzatej kobiecej dostojnoSci i wyniostoSci oraz Wenus
— bogini mitoéci zmystowej'®. M¢zczyzna nie przekroczyt bramy ogrodu, do ktorej
wejscia strzeze Natura. Stoi z boku i przyglada si¢ kobietom.

Ow moment wejscia do ogrodu zostal wyraznie pokazany na miniaturze
ilustrujgcej bardzo popularny w Sredniowieczu tekst Roman de la Rose (fot. XIV).
Giowny bohater — Poeta, stoi u bram zamknigtego Ogrodu Mitosci, do ktorego
klucz posiada stojaca obok kobieta — Lenistwo (Oiseuse). Obok widaé Poetg, ktory
juz znalazi si¢ w obrebie ogrodu i kieruje si¢ ku wytwornie ubranemu towarzystwu
zasiadajgcemu dookota fontanny. Sciang ogrodzenia w glebi porasta krzak bialej
rozy, ktora — jak wiadomo — byta symbolem niewinnoSci i czystoéei'’.

Mimo, ze pelen symboliki i jeszcze nie negatywnych znaczen, ogrod w Roman
de la Rose jest sferg, ktora dziataé ma na wszystkie zmysly czlowicka. Jest
miejscem gdzie rozgrywa si¢ cala misternie skomponowana historia milosna,
w ktorej celem jest zdobycie przez Poet¢ Bialej Rozy, a wige juz nie
platoniczna, rycerska milo§¢, ale ostateczne spetnienie.

W pewnym sensie tak pokazany ogrod jest rowniez miejscem dla wybranych,
ale juz nie w takim znaczeniu, w jakim byt nim ogrdd rajski. Ci, ktorzy znajdujq si¢
w tym ogrodzie to znajacy ,,sztuke mitosny” kochankowie — mezcezyzni i kobiety.
Teraz przyrodnicze, bujnie ukwiecone otoczenie celowo podkre§la powaby ciata
a nie moralng doskonato$¢ przebywajacych w nim oséb.

Tak wyrafinowana gra znaczen 1 rozbudowanych symboli jest typowa dla
Srodowisk francuskich. W tym miejscu warto przywotaé stynny cykl tapiserii
przedstawiajacych Dame z Jednorozcem (rye. XV, XVI), ktorych interpretacja
wymaga znajomoS$ci obrazowego jezyka mitoSci, symbolizmu heraldyki, gry aluzji
i ukrytych treSci, czytelnych — jak mozna przypuszczaé dla odbiorcy wyksztal-
conego na Roman de la Rose. JeSli wierzy¢ heraldyce, zespot ten zostal wykonany
dla czlonka lyonskiej rodziny LE VISTE — Jana. Choé istnieje hipoteza, ze
zamawiajacym byt jego brat Antoni, a tapiserie to jego Slubny prezent dla pierwszej
zony'™, Jednorozec to atrybut kobiecosci. Miat w Sredniowieczu reputacje najszyb-
szego zwierzecia, ktore moglo zostaé ujarzmione i oswojone tylko przez miodg
i pigkng dziewice.

Kazda z tapiserii tego cyklu odnosi si¢ do innego zmystu. RoSlinne formy
dekoracyjne, zwierzatka i inne elementy (np. lustro, tarcze heraldyczne, namiot)
odtworzone drobiazgowo wspottworza skomplikowang tre§é przedstawien, w kto-

"W, Kopalifnski, Slownik mitéw, tradycji i kultury, Warszawa 1985, s. 59-60, 444-445,
12621263,

"7 Szerzej na temat poematu pisze Johan Huizinga, Jesien Sredniowiccza, Warszawa 1965,
5. 211-218. Por. G, de Lorris, J. de Mcung, Roman de la Rose, Paryz.

WM. Camille, jw.,s. 172.
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rych zamawiajacy dawal wyraz swym oczekiwaniom wobec Narzeczonej. W cyklu
tym kobieta pojawia si¢ jako tajemnicza i petna powabu istota, ktérej podporzad-
kowane sy wszystkie elementy kompozycji, a ornamentalnie potraktowana przyro-
da podkresla jeszcze ten nastrdj tajemniczej zmystowosci, petnej ukrytych, mitos-
nych znaczen. Tutaj ogréd ma charakter neutralny, cho¢ nie jest wylgcznie
elementem dekoracyjnym — wzmacnia sensualizm przedstawien.

W omoéwionych wyzej dzietach ogrdd jest miejscem przyjemnym, w ktérym na
fonie natury ulegajg podkresleniu czy wyeksponowaniu wszelkie cielesne przymio-
ty przebywajacych w nim ludzi. Nadal jest to miejsce wyjatkowe, cho¢ przez swa
ustronno$¢, i dziatanie na zmysty cztowieka przestaje oznaczaé rajska doskonatogé
i czystosé. Whadnie w takim ogrodzie kapata si¢ Betsabe, kiedy ujrzal ja Dawid po
raz pierwszy (ryc. XVII). Rowniez w tym ustronnym miejscu, z dala od ciekaw-
skich spojrzen schronili si¢ Tristan i Izolda, Lancelot i Ginewra.

Wiadomo jak cienka moze by¢ granica miedzy platonicznie zakochanym
wielbicielem a kochankiem, ktory sta¢ si¢ ma wspotodpowiedzialnym za grzech
zdrady malzenskiej. Te granice przekroczyli Dawid 1 Betsabe. Zatem ogrod
w kontekScie tych dwojga zaczyna nabiera¢ nieco innego charakteru. Jest nadal
miejscem wyjatkowym, cho¢ nie tak do korica ,bezpiecznym”. Przez swq ustron-
nos$¢ 1 dziatanie na zmysty moze sprzyja¢ wystgpkowi. Tutaj rozbrzmiewa sym-
bolika ogrodu jako miejsca mitosnych par excellence schadzek. Jest on tutaj swego
rodzaju ,,0okolicznodcig” skfaniajyca do grzechu.

Te negatywne konotacje, jakich nabiera ogrod najpetniej wyrazone zostaty
w przedstawieniach Ogrodéw Mitosci, w ktorych mezezyzni i kobiety zazywajq
przyjemnosci przebywania we wlasnym towarzystwie (ryc. XVIII, XIX).

Wizerunek Ogrodéw Rozkoszy rozpowszechnit si¢ zwhaszcza w XV-wiecznej
grafice niemieckiej. Wtedy stal si¢ on synonimem grzechu. Relacje w jakich
pozostajg mezczyzni 1 kobiety przebywajacy w nim nie sg juz bynajmniej
platoniczne. Zachodzace migdzy nimi interakcje sq wyrazne, tatwo definiujg rodzaj
zwigzkOow jakie tworzg. Sensualizm przedstawien, mimo ze ostabiony graficzng
techniky dziet jest niezwykle czytelny i sugestywny dzieki wyrazistym gestom,
dotykowi, czynnodciom, ktorym oddajy si¢ zakochane pary: grze w szachy,
jedzeniu, piciu oraz stuchaniu muzyki. A

Na jednym z przedstawiei Ogrodu Rozkoszy zasiadajgca na trawie kobieta
przeszywa strzatami dwa meskie serca rownoczeénie, co moze oznaczaé prowadze-
nie przez nig nieszczerej, podwajnej gry. Wszystko rozgrywa si¢ wéréd bujnej
ro§linnodci, ktora porasta ogrodzony parkanem teren Ogrodu MitoSci.

XV-wieczna grafika niemiecka, ktorej nieobca byta potrzeba moralizowania,
dostarcza wyobrazen o tym, jak wygladat stan grzechu. T do takiej tradycji
obrazowej odwotal si¢ Mistrz Tablicy Dziesigciorga Przykazain z Gdariska
(ok. 1490) w przykazaniu VI: Nie cudzotoz (ryc. XX). Wykroczenie przeciw temu
przykazaniu przedstawione jest w ogrodzie jednoznacznie okre§lonym jako miejsce
wystepku. Wszystko w obrazie wskazuje na stan zmystowej przyiemnosci. Kokiete-
ryjne zachowanie si¢ wytwornie ubranych kobiet, ich rozpuszczone prowokacyjnie
wlosy zachecaja mezezyzn nie tylko do zalotow. Zdaniem profesora Adama
S. Labudy odwotanie si¢ w tym przypadku do obrazowego stereotypu ,,Ogrodu
Rozkoszy” rozciqga znaczenie wyobrazenia na wszelki wystepek przeciw czystosci,
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ktory jest identyczny dla wielu komentatorow z przywarq okreslanq mianem
LUXURIA",

Zatem w poznoSredniowiecznym mySleniu ogrod stat si¢ wyraznie miejscem,
w ktorym grzech si¢ dokonuje; przestrzenig gdzie rozluznieniu ulegajy wszelkie
normy moralne. Podkresla to zwlaszcza druga czgS¢ kwatery VI Przykazania
prezentujgca godziwe zycie zgodne z nakazami Boga. Scena rozgrywa si¢ w obec-
nosci kaptana, Swiadkow i1 aniota. Wystepkowi za$ towarzyszy szatan wyraznie
zadowolony z zachowania si¢ uczestnikow schadzki.

W przedstawieniach tych ogrod podkresla zle prowadzenie si¢ kobiet, wskazuje
na ich moralne zepsucie. Oddaja si¢ one czynnoSciom, ktérych powinny byty
unika¢. Pewien wierszowany pigtnastowieczny podreeznik traktujacy o edukacji
dziewczat podaje, ze dobrze urodzona panna nie powinna uczeszezad do tawern,
ani byc¢ obecna przy zawodach w walce na pi¢sci; jej edukacja winna polegac na
nauczeniu si¢ prowadzenia domu i egzekwowania postuszenstwa u swoich stug
i dzieci, ktorych ma prawo kara¢ rozgq. Wyjqwszy mniszki, powotaniem kobiety
byto petnienie roli pani domu. Owa nauka regut Zycia spolecznego i prowadzenia
domu byly dla dziewczynek tym, czym dla chtopcow praktyczna nauka™.

Jak wida¢ zachowanie niewiast spedzajacych czas w Ogrodach Mitosci dalekie
jest od postuszenstwa owym wskazéwkom. Przebywaja one w ogrodzie napigt-
nowanym grzechem, ktoéry w tym kontekScie mowi wigeej o ich sktonnosci do
rozpusty, niz jakickolwiek wyliczanic wystgpkow.

Przedstawione w referacie przyktady dziet, w ktorych kobieta ukazana jest
w ogrodzie uzmystawiajy jak ztozone moze by¢ znaczenie tego motywu. Oba watki
— kobiety i ogrodu — zostaly zespolone nieprzypadkowo, i jak to pokazano,
w swej genezie majg gleboki, symboliczny sens religijny.

Pozytywny wymiar ogrodu pokazuja przede wszystkim obrazy Hortus conc-
lusus, ktory byt symbolem Matki Boskiej. Mozna by rzec, ze Madonna uswigcita to
miejsce swoja obecnoscia, ogréd zwizualizowal cechy Jej osobowosci budujace t¢
Swigto§¢. Hortus conclusus nie byt jednak zamknigty dla cnotliwych niewiast, ktore
wybraly droge pobozno$ci i duchowego doskonalenia si¢. Ogréd Rozkoszy lub
Mitodci stat si¢ symbolem kobiety zepsutej, lubieznej, moralnie nieczystej.

W Sredniowicczu §wiat i wszystkie jego czgSci nabierajy etycznego zabar-
wienia. Nie istnieja sity moralnie obojetne, za to wszystkie zespolone sa z kosmicz-
nym konfliktem Dobra i Zta*. Ogr6d w przywolanych obrazach uswiadamia jak
tatwo przekroczy¢ t¢ cienky granice migdzy cnota a wystgpkiem.

" AM. Labuda, Cnota i grzech w Gdaiiskiej Tablicy Dziesigciorga Przykazai, czyli jak
rzeczywistos¢ przedstawicnia s(po)tyka si¢ z rzeczywisto§cia miasta poznosredniowiecznego, Artium
Quacstiones VII: 1985, s. 65-102.

R, Virogne, E. Le Roy Laudric, jw., s. 98.

A, Guriewicz, Kategoria kultury §redniowiceznej, Warszawa 1976, passim.
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Ogrodem we wszystkich przedstawieniach jest otoczony murem lub plotem,
poro$niety okre§lonymi kwiatami, ziotami i drzewami teren, a jego ksztatt odwotuje
si¢ do Sredniowiecznych zielnikéw, ktore zaktadano z upodobaniem wszedzie tam,
gdzie pozwalato na to miejsce. Jednak to kontekst, w jakim owa przestrzen si¢
pojawia decyduje o jej symbolice. Kobieca posta¢ nadaje ogrodowi wyrazny sens,
tak jak on dookresla cechy jej osobowosci.

NOTA WYDAWCY

Dla zilustrowania artykulu, Autorka zaproponowala zamieszczenic rycin, ktérych Wydawca
7 przyczyn techniczno-finansowych nie mogh wydrukowaé. Z zamieszcezonego wykazu publikujemy
ryciny: 1, 10, 13, 14, 17.

I. Ryc. I. Szkola Dirca Bousta, Hortus conclusus, Flandria, 2. pol. XV w. — katedra w Litomierzy-
cach.
2. Ryc. II. Mistrz of Embordiered Foliage, Madonna z Dziecigtkiem, Flandria, XV w.
3. Rye. III. Martin Schongauer, Madonna w rozanej altanie, Niemcy, ok. 1450,
4. Ryec. IV. Malarz nieznany, Epitafium kanonika Boreschowa, ok. 1426 — Olsztyn, kaplica domowa
Ordynariusza Diecezji Warminskic;j.
5. Ryc. V. Godzinki Paryskie, XV w., Biblioteka Koérnicka.
6. Rye. VI. Hans Memling, Madonna ze Swietymi, ok. 1435.
7. Ryc. VIL. Mistrz G6rnorenski, Madonna w Ogrodzie Rajskim, ok. 1410/1420 — Frankfurt.
8. Ryc. VIIL. Mistyczne zaslubiny Sw. Katarzyny, ok. 1490, Lizbona,
9. Ryc. IX. Miniatura z Godzinek Marii Gueldryjskiej, ok. 1415, Flandria — Berlin, Muzeum Dahlem,
10. Rye. X. Barthelemy d’Eyck (?), Emilia w ogrodzie, ok. 1465 — Austriacka Biblioteka Narodowa,
Wieden.
I, Rye. XI. Kobieta w ogrodzie, miniatura z Godzinek Antoniego z Nawarry, XV w. — Oxford.
12. Rye. XII. Pisancllo, Portret Ginewry d’Este, ok. 1438/1440 — Paryz, Luwr,
13. Ryc. XIII. Ogrdd Natury z Ksiegi szachdw mitosnych, XV w. — Paryz, Bibliotcka Narodowa.
14. Ryc. XIV. Miniatura z Roman de la Rose, XV w. — Londyn, Bodleian Library.
I15. Rye. XV. Dama z Jednorozcem, tapiseria, XV w, — Paryz, Musee de Cluny.
16. Rye. XVI. Dama z Jednorozcem, tapiseria, XV w. — Paryz, Musee de Cluny.
17. Ryc. XVIL. Betsabe w kapieli, miniatura z Godzinek z Biblioteki Miejskiej w Dijon, XV w.
18. Ryc. XVIIL. Mistrz E.S., Ogrid Mitosci, Niemcy, XV w.
19. Rye. XIX. Mistz E.S., Ogrdd Mitosci, Niemey, XV w.
20. Ryc. XX. Tablica Dziesigciorga Przykazan, przykazanic V1. Nie cudzotoz, ok. 1490 — KoSciél
Mariacki w Gdansku,
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LES REPRESENTATIONS DU JARDIN EN TANT QU’UN SYMBOLE
D’UNE FEMME SAINTE ET D’UNE DAME LAIQUE
DANS LE PEINTURE DU XV* SIECLE

RESUME

Les représentations de la nature transformé par les hommes dans la peinture du XV¢
siecle (comme avant aussi) apparaissent asez souvent. Mais dans ces images le jardin et
— dans le sens plus vaste — la nature jouent le rdle sécondaire; elle est complémentaire en
face de la sceéne principale, de point de vue de la forme et non du contenu.

Je me suis penché sur le motif du jardin en tant qu’un élément nécéssaire de la
composition quiu joue le réle aussi important que les autres représentations — par exemple
d’un étre humain. Dans ce casl-la il s’agit ,des représentations du jardin en tant qu'un
symbole d’une femme sainte et d’une dame laique”.

Des origines le jardin évoquaint des conotations positives. Il etait la place idéale pour
tous ceux qui cherchaient du calme reps (par exemple ,le jardin secret” ¢’est a dire jortus
conclusus — qui était utilisé par son proprietaire, en générale). La on cultivait des herbes et
des herbes et des fleurs apprecié aussi par ses valeurs médicales que par leur beauté.

Dans ce moment il faut se réferer & 'archétype du Paradis qui était considéré comme
I’éspace idéal, separé du reste de péché et il était représente sous la forme du beau jardin.

Au début il n’y avait qu'une femme qui pouvait trouver sa place dans ce jardin. C’était la
Sainte Vierge Marie, le seule étre humain mortel qui était libre du péché originel. Ce jardin
devient le synonime de la Vierge et signifle la chastété et la perfection de Marie. Le rdle
principale dans la constitution de cet image du jardin jouait le verset du Cantique des
Cantiques 4,12, Les courants mystiques de cet époque-1a marquait aussi Iintérprétation des
représentations de la Vierge au jardin (Honoré d’Autun, Saint Ambroise, Saint Hié¢ronyme,
Saint Bérnard, Sainte Gertrude).

Souvent dans cet éspace idéal des autres femmes s’accompagnent de la Vierge. Ce sont
des femmes saintes qui meritaient d’etre assies dans la proximité de Marie et — on peut
supposer — elles aussi connaissaient trés bien la signification des mots: la chastété et la
perfection. Dans ces cas-1a leur beauté phisique est le reflét de la perfection de leurs dmes.
On voit que ces femmes saintes, le plus souvent Sainte Cathérine, Sainte Dorothe, Sainte
Cécile, constituent le veritable cour de la Vierge. Et aussi — mais pas assez souvent — on
peut rencontrer parmi d’elles les dames laiques, les dames de la cour qui, grice A sa vie de
piété, pouvait dr trouver dans ce jardin de la Vierge, dans ce lieu qui avaint toujours le sens
positive.

On peut facilement apercevoir que dans ce jardin il n'y a présque pas la place pour un
homme. Lui, il reste dehors, derriere le mur. Ce moment-1a est bien visible dans la miniature
de la Bibliotheqe Nationale de France de ,Livre des Echecs amoureux™ et dans la miniature
de ,,Roman de la Rose” de Bodleian Library de Londres. La on voie déja le Jardin d’ Amour,
alors le lieu o compent plutét des valeurs sensuels des femmes et des hommes que leurs
vertus morales. Le jardin dans ces images esst marqué par des conotations négatives (les
Jardins du Plasir).

Alors dans de conceptions du jardin de la fin du XV¢ siecle cet endroit devient le lieu o
le péché est accopoli; I'éspace ob toutes les nonmes morales ne sont plus valables. Dans ces
représentations le jardin suligne la mouvaise conduite des femmes et leur morale vicé.
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Les éxemples des représentations d’une femme au jardin illustrent la these que la
signification du motif du jardin est tres complexe. Les deux motifs — la femme et le jardin
— se sont lié expré et, comme on a montré, a I’origine ils ont le sens religieux profond. Le
motif du jardin présente que traverser cette frontiere entre la vertu et le péché peut étre tres
facile. La figure de la femme donne au jardin le sens particulier et), en méme temps, c’est le
jardin qui defini le caractere de la femme.
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Ryc. VIII.
Mistyczne zaslubiny sw. Katarzyvny,
ok. 1490, Lizbona.
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Barthelemy d'Eyck (?),

Lmilia wogrodzie, ok, 1465
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Narodowa, Wicden.
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Ryc. X111
Ogrod Natury = Ksiegi szachow Milosnyeh, XV w. — Paryz, Bibliotcka Narodowa.



Ryc. XIV.

Miniatura z Roman de la Rose, XV w.

— Londyn. Bodleian Library.
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Betsabe w kqpieli, miniatura z Godzinek

7 Biblioteki Micjskicj w Dijon, XV w.



