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Einfithrung

Die Spezifik der deutschen Sprache beruht nicht nur darauf, dass sie aus dem
Englischen viele Suffixe und Prifixe iibernimmt, sondern auch darauf, dass das
Deutsche morphologisch unveridnderte einfache und komplexe Lexeme aus dem
Englischen iibernimmt [vgl. Barz 2008: 47f.]. Die Anglizismen werden dann als
unmittelbare Konstituenten fiir Komposita weiterverwendet, sie bilden Basen fiir
Derivate und Konversionen. Die entlehnten Worter werden bei der Komposition
sowohl miteinander als auch mit heimischen Einheiten verbunden: Showmaster,
Riesenbaby, super-krass. Es entstehen auch Derivate wie: Coolheit, Babysitterin
und Konversionen: Jet — jetten. Das Deutsche entlehnte und entlehnt aber auch aus
den anderen Sprachen, u.a.: aus dem Latein, aus dem Griechischen, Franzgdsischen,
Italienischen, Niederlindischen, Arabischen. Die Vorrangstellung der angloame-
rikanischen Kultur und die Ubernahme und Verwendung von Wortern englischer
Herkunft ist jedoch heutzutage nicht zu bestreiten. Die englischen Worter sind
kurz, ,einprigsam [...], klingen gut [und] gefallen” [Glahn 2001: 27]. Die Aus-
sagen, in denen englische Worter oder sogar Zusammensetzungen mit englischen
Lexemen auftreten, zeugen von einem gewissen Prestige, ,,einer Eigenschaft von
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Gebersprachen, die historisch vielfdltig belegt ist” [Malmqvist 2006: 217]. Auch
wenn es die deutsche Entsprechung fiir einen bestimmten semantischen Inhalt gibt,
wihlen die Sprachbenutzer hiaufig das englische, besser den Sinn treffende Wort.
Oft ist es so, dass das englische Lehnwort durch zusétzliche semantische Merkma-
le die bestimmte Bedeutung differenziert und dadurch die Benennungsliicke fiillt,
die durch das entsprechende einheimische Lexem nicht wiedergegeben wird.

Zusammensetzungen mit fremden Elementen wundern heutzutage nieman-
den mehr, z.B.: Bahn-Card (statt Bahnkarte), Bahnticket (statt Bahnfahrschein),
Talk-Runde (statt Gesprachsrunde), Wellness-Zentrum (statt Gesundheitszentrum),
Lieblings-Look, Traumgirl, Fitnesshose (Hose, die man bei sportlichen Ubun-
gen trigt), Long-Rundhalspullover (langer Pullover mit rundem Halsausschnitt)
[Heringer 1994: 2711, Top-Preis, Multi-Familie, Patchwork-Familie, Live-Konzert,
Bungee-Springer, Freizeit-Jogger. Solche Bildungen sind Widerspiegelung der in
der unter den Deutschsprechenden herrschenden Tendenz zur Ubernahme von al-
lem, was englisch ist und klingt. Es ist moderner, flotter, klingt besser und wird
von den an der Kommunikation Beteiligten verstanden.

1. Forschungsmaterial und Materialquellen

In dem vorliegenden Beitrag wird anhand konkreter Beispiele prasentiert, wie
die Realitdt der menschlichen Kommunikation in Bezug auf das Wortbildungs-
problem der Hybridbildungen bzw. Mischbildungen in der kleinen deutschen Uni-
versitits- und Hansestadt Greifswald in Mecklenburg-Vorpommern heutzutage
aussieht. Ich konzentriere mich auf die konkrete Art der Kommunikation, ndmlich
die Unternehmenskommunikation, die sich nach AuBlen, an die Kunden richtet.
Dabei habe ich all die Texte untersucht, die ein normaler Mensch, Biirger, Kun-
de kostenlos erhilt: Werbeblétter, Broschiiren, Flyer, Informationsbroschiiren iiber
verschiedene Produkte und Veranstaltungen sowie auch Plakate, Poster und Infor-
mationstafel, die beim Vorbeigehen bewusst oder unbewusst betrachtet werden.
Zum Gegenstand der Forschung wurden auflerdem Mischbildungen in Form von
Geschéftsnamen und Aufschriften in den Fensterauslagen der Geschiéfte.

In den gesammelten schriftlichen Quellen habe ich nach Beispielen fiir mein
Korpus gesucht, weil sie als klassische Printwerbung Informationen {iber moderne
Kommunikation und somit iiber moderne Sprache liefern.

Die traditionellen Zeitungen und Zeitschriften habe ich absichtlich nicht in
meine Korpusquellen einbezogen, weil sie Geld kosten, teuer sind und diese sich
nicht jeder Mensch leisten kann.

Um die wirkliche menschliche Kommunikation sowie die Mittel, deren sich
die Kommunizierenden bedienen, zu untersuchen, geht man durch die Stadt, wo
man das Material fiir linguistische Untersuchungen findet. Fiir diese interessante
Weise des Korpussammelns habe ich mich angeregt durch die Forschungsmethode
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,Linguistic landscape“ entschieden. ,,Linguistic landscape“! (sprachliche Land-
schaft bzw. Sprachlandschaft) ist ein neues Forschungsgebiet, das sich mit visuell
gestalteter Sprache im 6ffentlichen Raum beschéftigt.

GemdB der meist zitierten Definition von Rodrigue Landry und Richard Y.
Bourhis [1997: 23] verweist das moderne Forschungsgebiet ,,Linguistic landscape*
kurz gesagt auf ,,the visibility and salience of languages on public and commercial
sings in a given territory or region®“. Prédziser wird das Konzept der Sprachland-
schaft von Landry und Bourhis [1997: 25] folgenderweise definiert:

The language of public road signs, advertising billboards, street names, place names,
commercial shop signs, and public signs on government buildings combines to form the
linguistic landscape of a given territory, region, or urban agglomeration.

Gemill den Ansdtzen der Linguistic-landscape-Forschung wurde nach den
Hybridbildungen im 6ffentlichen Raum von Greifswald recherchiert.

2. Fremdwortbildung vs. Hybridbildung

Horst Haider Munske [1988: 50] spricht treffend von der ,,zweifachen Struk-
tur des Deutschen®, wobei ,,Fremdwortschatz und indigener Wortschatz aufgrund
je spezifischer ausdrucksseitiger Teilstrukturen partiell eigene Ausdruckssysteme
des deutschen Gesamtssystems® bilden. Somit setzt sich die deutsche Wortbildung
aus zwei Teilsystemen zusammen: dem System der indigenen Wortbildung und
dem System der exogenen Wortbildung, der sog. Fremdwortbildung oder Lehn-
wortbildung, die eigentlich als eigenstindige Wortbildungssysteme funktionieren,
aber in manchen Punkten miteinander verbunden sind. Die Hybridbildungen sind
ein Beispiel fiir das Ineinandergehen der beiden Wortbildungssysteme des Deut-
schen. Die lange verbannten Hybridbildungen sind in der letzten Zeit immer haufi-
ger Objekt der wissenschaftlichen Forschungen. Wilmanns [1899: 382, zitiert nach
Miiller 2000: 116] nannte Campe folgend Worter wie Blumist oder Paukant als
,Bastardbildungen®, die ,,in guter Darstellung fast alle gemieden [werden]“. Hein-
rich Campe [1813: 32, 299, zitiert nach Miiller 2000: 115] duBert eine sehr starke
Kritik iiber die Verwendung der ,,seltsamen Zusammensetzungen® und ist gegen
»Wortungeheuer, bei welchen [...] Kopf, Rumpf und Schwanz aus zwei oder gar
aus drei verschiedenen Sprachen — der Griechischen, Lateinischen und Deutschen
zusammengesetzt sind“. Der Fremdwortpurismus und ,,sprachpuristische Hybri-
denfurcht” [Polenz 1994: 93] verursachten, dass man hybride Bildungen als etwas
,»Anormales, eigentlich nicht Zulédssiges* [Polenz 1994: 93] betrachtet hat. In Wirk-
lichkeit aber ist die Kombination nativer und fremder Elemente ,,etwas ganz Natiir-
liches* [Polenz 1994: 93]. Dies bezeugen u.a. die Beispiele mit fremden Prifixen,
die eigentlich nicht mehr als fremd klingend empfunden werden, wie unmodern,

1 Vgl. online unter URL: <http://www.goethe.de/ins/de/ort/man/pro/sks/ref/androutsopoulos.pdf>,
Zugriff: 16.04.2012.
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Exehemann, proeuropdisch, oder Zusammensetzungen fremder und indigener Ele-
mente, wie Abendtoilette, Audiokabel, Videokamera. Heutzutage wundern sie nie-
manden mehr, niemand kann sie sich aus dem Deutschen wegdenken, sie werden
immer hiufiger, obwohl immer noch in einem zu geringen Mafe in den Worter-
biichern lemmatisiert.

Der vorliegende Beitrag soll Beispicle dafiir liefern, dass Bildungen dieser
Art zur alltdglichen Kommunikation im deutschen Sprachraum gehdren und dass
die Fremdwortbildung, und somit auch die Hybridbildung, die ,,allenfalls marginal
beriicksichtigt® [Miiller 2000: 116] wurden, nicht mehr zum Randphdnomen des
Deutschen gehdren. Diese neuen, unter fremdem Einfluss entwickelten Wortbil-
dungsmuster bilden nicht nur eine lexikalische, sondern auch eine strukturelle Be-
reicherung der deutschen Sprache [vgl. Wegener 2010: 100f.] und sind ein Beweis
dafiir, dass die Sprachkontakte doch positiv auf das Deutsche wirken.

Die Fremdwortbildung ist ,,die Bildung neuer Worter aus Fremdbestandtei-
len innerhalb der deutschen Sprache* [Seiffert 2002: 219]. Haufig werden jedoch
die Fremdelemente mit einheimischen Morphemen kombiniert, wie z.B. Pseudo-
allergie, Spielothek, Infothek, was heute iberaus hidufig auf dem Gebiet der Kom-
position, Prifigierung und Suffigierung anzutreffen ist. Somit bietet ,,die Hybri-
disierung [...] eine Uberschneidungszone zwischen indigener Wortbildung und
Fremdwortbildung* [Seiffert 2002: 222] und ,,Hybridbildungen [sind] Worter, die
sowohl aus deutschen als auch aus englischen Lexemen bzw. Morphemen beste-
hen* [Kupper 2007: 77]. Die Definition von Sabine Kupper wiirde ich noch um
eine wichtige Konstatierung ergidnzen, ndmlich: unter Hybridbildungen werden
all die Wortbildungen verstanden, die aus mindestens einem indigenen und einem
fremden, nicht unbedingt englischen Element, bestehen.

3. Kombinationsmoglichkeiten der indigenen und exogenen
Morpheme — Korpusanalyse

Die ,,Kombinationsmdglichkeiten zwischen indigenen und exogenen Morphe-
men [werden] nicht gleichartig ausgenutzt™ [Miiller 2005: 44]. Wenn es sich um
das Wortbildungsverfahren der nominalen Komposition handelt, trifft man hier
kaum Beschrinkungen bei der Bildung der bestimmten hybriden Komposita. Im
Falle der hybriden Derivation ist es aber nicht mehr so restriktionslos.

Mein Untersuchungskorpus? umfasst 1933 Beispiele von Hybridbildungen,
die ich nach Wortbildungskategorien eingeteilt habe, zu denen die bestimmte
Wortbildung mit einem fremden Element (Mischbildung bzw. Hybridbildung)

2Die in dem vorliegenden Beitrag prisentierten Korpusbeispicle stammen aus der Untersuchung von
Werbeblittern, Flyern, Flugbldttern und Informationsbroschiiren iiber verschiedene Produkte und Veran-
staltungen sowie von Plakaten und Postern, die vom Juli bis August 2011 in der Universitéts- und Hanse-
stadt Greifswald vorgenommen wurde.
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gehort. Die wichtigsten Bemerkungen hier seien, dass die meisten Mischbildungen
substantivische Determinativkomposita sind, in denen sowohl das Determinans
(Bestimmungswort) als auch das Determinatum (Grundwort) fremd sein kdnnen.
Kopulativkomposita sind kaum vertreten. Es kommen aber auch sowohl substanti-
vische als auch adjektivische und verbale Derivate vor.

Die Situation beziiglich der in den Hybridbildungen auftretenden Komponen-
ten sowie der prozentuellen Haufigkeit des Auftretens der von mir untersuchten
Hybridbildungen, die infolge der Komposition und Derivation entstanden sind,
stellt sich folgendermafBen dar.

I. Es wurden insgesamt 999 Beispiele von substantivischen Determinativkom-
posita mit fremdem Determinans und indigenem Determinatum untersucht, z.B.:
Beautygeheimnisse, Beauty-Steckbrief, Bowlingbahn, Carportkammer, Dance-
Kiinstler, Designturm, Fashion-Ereignis, Fleece-Kleid, Lifestyle-Messe, Open-Air-
Veranstaltung, Shopping-Welt, Teenager-Zeit, Hot-Stone-Technik, One-Way-Wer-
bung, WebSign-Karte.

II. Insgesamt befinden sich in dem von mir untersuchten Korpus 754 Beispiele
von substantivischen Determinativkomposita mit indigenem Determinans und
fremdem Determinatum, z.B.: Kreditkartenbanking, Liegebuggy, Piraten-Camp,
Doppelcarport, Planungs-Center, Lebenslaufchecks, Umweltcheck, Qualitdts-
Coach, Teppich-Design, Firmenevents, Stidsee-Feeling, Veranstaltungs-Highlights,
Drahtesel-Hopping, Frucht-Kick, Lieblings-Outfits, Vollkorn-Power, Gewiirzél-Set,
Wéische-Shop.

Insgesamt wurden 1753 substantivische Determinativkomposita mit fremdem
Teil in den recherchierten Korpusquellen verzeichnet. Somit bilden sie die iiber-
wiegende Mehrheit unter den hybriden Komposita, ndmlich 97,8% aller untersuch-
ten Beispiele.

Substantivische Kopulativkomposita sind in dem untersuchten Korpus der Hy-
bridbildungen nicht vertreten.

III. In dem Untersuchungskorpus befinden sich insgesamt 18 Beispiele von
adjektivischen Determinativkomposita mit fremdem Determinans und indigenem
Determinatum, z.B.: trekkingtauglich, parkalang, recyclingfihig, ressourcenscho-
nend, talkshowartig, teamfihig, webbasiert.

IV. Die adjektivischen Determinativkomposita mit indigenem Determinans
und fremdem Determinatum sind in dem Korpus 4-mal vertreten: energieeffizient,
sommerfit, windproof, hocheffizient.

Insgesamt sind 22 adjektivische Determinativkomposita mit fremdem Teil in
meinem Untersuchungskorpus présent, was 1,2% aller Korpusbelege ausmacht.

3 Im Rahmen der vorliegenden Untersuchung wird das Verb basieren als vollig assimiliertes
Wort im Deutschen und nicht als Fremdwort betrachtet, obwohl es griechisch-lateinisch-franzdsischen
Ursprungs ist. In der Analyse geht es um Fremdwdrter jiingeren Ursprungs, vor allem um Anglizismen,
die m. E. als fremd empfunden werden bzw. empfunden werden konnen.
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Unter den Korpusbelegen wurde ein hybrides adjektivisches Kopulativkompo-
situm des Typs: indigenes erstes Adjektiv + fremdes zweites Adjektiv verzeichnet:
luftig-leger.

V. Die verbalen Determinativkomposita mit fremdem Determinans und in-
digenem Determinatum sind im Rahmen der Hybridbildungen 1-mal vertreten:
bio-zertifizieren®.

VI. In das Untersuchungskorpus wurden 15 Beispiele von verbalen Determi-
nativkomposita des Typs: indigenes Determinans plus fremdes Determinatum auf-
genommen: rumshoppen, herumtwittern, hochhieven, weitersurfen, durchrelaxen,
durchtalken.

Insgesamt befinden sich unter den untersuchten Hybridbildungen 16 verbale
Determinativkomposita mit fremdem Teil.

Fiir verbale Kopulativkomposita wurden im untersuchten Korpus keine Belege
festgestellt.

Tabelle 2
Derivation (1)
Substantivische Derivation
1. Prafixderivate II. Suffixderivate III. Zirkumfixderivate

Indigenes Préfix | Fremdes Fremdes Fremde Basis |Indigene |Indigenes Prifix
+ fremde Basis |Prifix Prifix + indigenes |Basis + fremde Basis

+ indigene |+ Mischbasis | Suffix + fremdes |+ indigenes Suffix

Basis Suffix
2 Beispiele, 77 Beispiele |14 Beispiele |8 Beispiele 1 Beispiel |1 Beispiel
(2,15%) aller (82,7%) (15,01%) (88,88%) (11,11%)
Beispiele
Insgesamt: Insgesamt: 9 (8,7% aller |Insgesamt: 1 (0,97%
93 (90,2% hybriden substantivischen |aller hybriden
aller hybriden Derivate) substantivischen
substantivischen Derivate)
Derivate)

Insgesamt substantivische Derivate: 103

I. In dem untersuchten Korpus befinden sich 93 Beispiele der substantivi-
schen Prifixderivate mit fremdem Teil: Ur-Softshell, Ur-Funsport, Anti-Atom-
Bewegung, Anti-Hiihneraugen, Ex-Frau, Mini-Fernbedienung, Multi-Fettloser,
Top-Ausstattung, Anti-Age-Pflege, Mini-Kreissdgeset.

Die liberwiegende Mehrheit der substantivischen Derivate bilden die Préfix-
derivate, und wie man der Tabelle entnehmen kann, sind es vor allem Derivate,
die aus fremdem Prafix und einheimischer Basis bestehen.

4 Im Rahmen der vorliegenden Untersuchung wird das Verb zertifizieren als vollig assimiliertes
Wort im Deutschen und nicht als Fremdwort betrachtet, obwohl es spitlateinischen Ursprungs ist. In der
Analyse geht es um Fremdworter jiingeren Ursprungs, vor allem um Anglizismen, die m. E. als fremd
empfunden werden bzw. empfunden werden konnen.
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II. Insgesamt 9 substantivische Suffixderivate mit fremdem Teil wurden in
dem Korpus ausgesondert, z.B.: Outdoorer, Weekender, Posting.

III. Fir den substantivischen Zirkumfixderivat mit fremdem Teil wurde ein
Beleg in meiner Datenbank der Hybridbildungen registriert: Verlinkung.

Insgesamt wurden 103 Beispiele der substantivischen Derivate mit fremdem

Teil registriert.
Tabelle 3
Derivation (2)

Adjektivische Derivation

IV. Prifixderivate V. Suffixderivate

Indigenes Prifix + fremde
Basis

Fremdes Prifix + indigene
Basis

Fremde Basis + indigenes
Suffix

2 Beispiele (18,18%)

9 Beispiele (81,81%)

2 Beispiele (100%)

Insgesamt: 11 (84,6% aller adjektivischen Derivate) Insgesamt: 2 (15,3% aller

adjektivischen Derivate)

Insgesamt adjektivische Derivate: 13

IV. Insgesamt wurden unter 1933 Korpusbelegen 11 Beispiele von adjektivi-
schen Prifixderivaten mit fremdem Teil verzeichnet: uncool, unraffiniert, antimi-
krobiell, superleicht, superschnell, top-giinstig.

Auch unter der adjektivischen hybriden Derivation bilden die Préfixderivate
vom Typ: fremdes Priafix + einheimische Basis die tiberwiegende Mehrheit unter
den untersuchten Beispielen.

V. Es wurden 2 Beispiele der adjektivischen Suffixderivate mit fremdem Teil
gefunden: therapierbar, trendig. Adjektive vom Typ ‘indigene Basis + fremdes
Suffix’ wurden in dem recherchierten Korpus nicht registriert.

Insgesamt wurden 13 adjektivische Derivate mit fremdem Teil in dem unter-
suchten Korpus verzeichnet.

Tabelle 4
Derivation (3)

Verbale Derivation

VI. Prafix-/

Verbpartikelderivate VIL Suffixderivate

VIII. Zirkumfixderivate

Indigenes Prifix/indigene
Verbpartikel + fremde Basis

Mischverb (Determinatives
Préposition/Adverb-Verb-
Kompositum vom Typ indigenes
Determinans + fremdes
Determinatum) + fremdes Suffix
-ier

Indigenes Prifix + fremde
Basis + fremdes Suffix -ier

17 Beispiele (68% aller
verbalen Derivate)

3 Beispiele (12% aller verbalen
Derivate)

5 Beispiele (20% aller
verbalen Derivate)

Insgesamt verbale Derivate: 25
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VI. Insgesamt gibt es in dem untersuchten Korpus 17 Belege fiir verbale
Prafix-/Verbpartikelderivate mit fremder Basis: abchecken, anclicken (anklicken),
nachstylen, ansmilen, ansurfen, auschillen, einscannen, verlinken.

Die Prifix-/Verbpartikelderivate bilden so wie im Falle der substantivischen
und adjektivischen Derivation die Mehrheit der Belege fiir verbale Derivate, nur
hier ist die Derivation vom Typ: indigenes Préfix/indigene Verbalpartikel und
fremde Basis vertreten. Somit kann geschlussfolgert werden, dass das Deutsche
aus dem Englischen die verbalen Basen iibernimmt, die im Prozess der Derivation
weiter modifiziert werden.

VII. In dem Korpus befinden sich 3 Beispiele der verbalen Suffixderivate mit
fremdem Teil: iiberengagieren sich, zuriickrevanchieren, durchtrainieren.

VIII. Es wurden 5 Beispiele der verbalen Zirkumfixderivate mit fremdem
Teil verzeichnet: auftrainieren, austrainieren, abtransportieren, mitabonnieren,
auflaminieren.

In dem untersuchten Korpus wurden insgesamt 25 verbale Derivate mit frem-
dem Teil registriert.

Hybride Derivate sind unter den 1933 untersuchten Beispielen in insgesamt
141 Belegen vertreten.

Das nachfolgende Diagramm veranschaulicht das zahlen- und prozentméaBige
Verhiéltnis der bestimmten Wortbildungskategorien innerhalb der Hybridwortbil-
dung zueinander.

Hybride Bildungen im Deutschen: Einteilung nach der
Wortbildungsart - Untersuchungsergebnisse

Hybridderivate -
141 Belege
7%
Hybridkomposita -
1792 Belege
93%
Schlussfolgerungen

Das untersuchte Korpus bestitigt die schon mehrmals getroffene Feststellung,
dass das Deutsche ,,im Vergleich zu romanischen Sprachen und zum Englischen
eine besondere Neigung und Féhigkeit besitzt, Komposita zu bilden* [Malmgq-
vist 2006: 219]. Mit 93% aller Korpusbelege beweist die Komposition deutlich
ihre Uberlegenheit iiber der Derivation (7% aller Korpusbelege) im Bereich der
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Hybridbildung. Die Deutschen greifen gerne fremde Einheiten auf und verbinden
sie mit den einheimischen zu neuen lexikalischen Bedeutungen. Die iiberwiegen-
de Menge von hybriden substantivischen Komposita (sowohl mit dem fremden
Grundwort — 754 Beispiele — als auch mit dem fremden Bestimmungswort — 999
Beispiele) ,,zeugt von dem Bediirfnis nach neuen, einprigsamen und schlagwort-
artigen Benennungen®, die in der Medienflut, also in Werbeanzeigen, Werbeblat-
tern, Informationsbroschiiren, Prospekten, Flyern und anderen derartigen Informa-
tions- und Werbequellen, ,,diec Aufmerksamkeit des Lesers®, des Empfangers und
des Kunden ,,zu erregen vermogen* [Malmqvist 2006: 219]. Haufig handelt es sich
im Falle der Hybridbildungen um Okkasionalismen. Viele Hybridbildungen blei-
ben nur fiir kurze Zeit im Sprachsystem, dann verschwinden sie aus dem Sprach-
gebrauch. Immerhin verweist aber die Anzahl von solchen Bildungen auf einen
allgemeinen Trend unter den Deutschsprechenden hin. Das neue Wortgut wird vor
allem von den Massenmedien und der Werbung produziert und kreativ bearbei-
tet, um die Aufmerksamkeit auf ein zu vermarktendes Produkt — ein Lebensmittel,
ein Kleidungsstiick, eine Haushaltsware, ein Bankprodukt, eine Dienstleistung, ein
kulturelles, sportliches Ereignis, eine Veranstaltung und Ahnliches — zu richten
und zum gesteigerten Konsum, Kauf, Interesse daran anzuregnen. Wir sind eine
Konsumgesellschaft, und hinzu kommen unsere Bediirfnisse nach Erlebnissen
sensationeller Art. Um heutzutage etwas gut zu verkaufen und auszupropagieren,
muss man es gut und klug in Worte kleiden, alles muss entsprechend benannt wer-
den. Zu diesem Zweck verwenden die Medien- und Werbungsgestalter vor allem
englische moderne, flotte, pfiffige Lehnworter, beziehen sie in die Wortbildungs-
prozesse ein, und auch wenn die Hybridbildungen dann ldngere Einheiten darstel-
len, ist der Erfolg bei den Empfingern garantiert. Hier stellt sich aber die Fra-
ge nach der Angemessenheit der Mischbildungen. Werden sie von den Kunden,
Interessierten verstanden? Ein Teil von ihnen, entweder das Determinans oder
das Determinatum, ist doch fremd und muss nicht unbedingt von allen Deutschen
oder Deutschsprechenden verstanden werden. Das Problem des Verstehens scheint
nicht so wichtig zu sein. Auch wenn die fremdsprachige Einheit in der Mischbil-
dung nicht so exakt erfasst wird, versteht man die Bedeutung aus dem Kontext,
und wenn Zweifel bestehen, kann man beispielsweise ins Geschéft gehen und sich
dort Klarheit verschaffen. Selbst dieser kleine Hauch von Unverstdndlichkeit und
Unsicherheit, reizt den Kunden, regt zum Nachschauen, zur genaueren Betrach-
tung an.

Die Fremdwortbildung und somit die Hybridbildung als Uberschneidungszone
zwischen der indigenen und exogenen Wortbildung ist ein ziemlich junger Bereich
der germanistischen Wortbildungsforschung. Eigentlich erst seit Ende der 80er
Jahre des 20. Jahrhunderts begann man sich mit dem immer 6fter in der deutschen
Sprache auftretenden Phidnomen der Fremdwortbildung intensiver zu befassen.
Heutzutage bestehen immer noch ,,zahlreiche Forschungsdesiderate, wozu sowohl
empirische als auch theoretische Uberlegungen zdhlen“ [Miiller 2005: 5]. Auf
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dem Gebiet der Fremdwortbildung — genannt auch Lehnwortbildung oder nicht-
native Wortbildung [vgl. Harras 1997: 117] — sowie der Hybridbildung ist viel zu
tun, muss noch viel expliziert werden. Dieser kurze Beitrag, der die Ankiindigung
einer langeren und ausfiihrlichen Studie ist, will ebenso als ein kleiner Beitrag zur
Erforschung der Wortbildung mit fremden Elementen verstanden werden.
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Summary

Spielcenter, Kinderschutzhotline, Teeshop, Back-Factory, and More.
Word Forming Hybrids in the German Language on the Basis of Research
Concerning the Linguistic Landscape in the German Town of Greifswald

The aim of the present article is to demonstrate, using specific examples, the reality of
linguistic communication in the context of one of the problems of contemporary German
word formation, namely linguistic hybrids, in a small German town of Greifswald in
Mecklenburg-Vorpommern. The conclusions made on the basis of empirical research concern
a specific kind of communication, namely communication between an entrepreneur or offerer
and a potential client who receives the communicated content. The empirical material which
was obtained via the empirical research method called “Linguistic Landscape” attests to the
popularity of word forming hybrids in the German language, i.e. constructions consisting of
both native and foreign components. Many word forming hybrids are short-term phenomena
in a linguistic system and tend to be dropped quickly. Nevertheless, the number and variety of
native-foreign combinations indicate a general trend in the contemporary German language,
which not only readily borrows foreign lexemes or word forming morphemes — predominantly
from the English language — but also tends to combine them with native words. Hence, word
forming hybrids constitute a problem which merits attention and thorough linguistic analysis.
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Introduction

In this paper we want to investigate instantiations of the SOURCE-PATH-GOAL
schema (elaborated by the JOURNEY metaphor) in selected texts on bilological evo-
lution. We want to address the following issues: Firstly, is there a difference be-
tween its original use in Charles Darwin’s text and its contemporary manifesta-
tions? Secondly, what consequences for the theory can the presence of the journey
metaphor have? Thirdly, what is the role of this metaphor in theory construction:
Is it a theory-constitutive or exegetical metaphor? In order to answer these que-
stions we carry out a careful examination of manifestations of this metaphor in
Darwin’s book On the Origin of Species and in texts written by Richard Dawkins.
Our analysis is conducted within the Conceptual Metaphor Theory (CMT) as pre-
sented by George Lakoff and Mark Johnson [1980, 1999], and Zoltan Kdvecses
[2002]. While Darwin’s language and metaphors have been investigated by many
scholars [cf. for example Beer 2000; Ruse 2005; Young 1985], we believe that
the CMT provides a useful tool for a systematic analysis of Darwin’s metaphors,
which has been demonstrated in other studies [e.g. Al-Zachrani 2008; Drogosz
2008, 2009, 2010, 2011, 2012 a, b, c].

The structure of the paper is as follows: We begin with a brief presentation
of the distinction between constitutive and exegetical metaphors proposed by Ri-
chard Boyd [1993]. Then we investigate instantiations of the JOURNEY metaphor in
Darwin’s Origin and in The Selfish Gene and The Blind Watchmaker by Dawkins.
The last part of the paper comprises observations and conclusions.
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Before we embark on our analysis one comment is due. The fact that many
metaphors can be identified in the theory of evolution should not be taken as an
argument against its validity. As demonstrated by many studies [e.g. Boyd 1993;
Kuhn 1993; Knudsen 2003; Fojt 2009; Zawistawska 2011], language of science is
inevitably metaphorical and evolutionism is not different in that respect.

1. Metaphor in science

In his seminal paper, Boyd [1993] distinguished two fundamentally separate
categories of scientific metaphors: pedagogical/exegetical metaphors and theory-
constitutive metaphors. Exegetical, or pedagogical, metaphors “do not convey
theoretical insights not otherwise expressible” but they “play a role in the teaching
or explication of theories which already admit of entirely adequate non-metaphor-
ical (or, at any rate, less metaphorical) formulations” [Boyd 1993: 485-486]. That
is why they can be easily paraphrased. Theory-constitutive metaphors, on the
other hand, are used “in expressing theoretical claims for which no adequate literal
paraphrase is known” [Boyd 1993: 486]. Thus, paraphrase becomes the distinguish-
ing feature between the two types. The utility of theory-constitutive metaphors
“seems to lie largely in the fact that they provide a way to introduce terminology
for features of the world whose existence seems probable, but many of whose fun-
damental properties have yet to be discovered. Theory-constitutive metaphors, in
other words, represent one strategy for the accommodation of language to as yet
undiscovered causal features of the world” [Boyd 1993: 489—490]. Although Boyd
emphasizes the catachretic role of theory-constitutive metaphors, he also points
out that they “encourage discovery of new features of the primary and secondary
subjects, and new understanding of theoretically relevant respects of similarity, or
analogy, between them” [Boyd 1993: 489].

In this paper we want to demonstrate why we believe that the conceptuali-
zation of evolutionary change as a journey is an example of theory-constitutive
metaphor. We also believe that the analysis of the use of this metaphor in the text
of its origin and over a hundred years later allows us to slightly modify Boyd’s
description.

2. The JOURNEY metaphor and The Origin of Species

The SOURCE-PATH-GOAL (SPG) image-schema belongs to the most fundamental
schemas, next to the CONTAINER, LINK, PART-WHOLE, CENTER-PERIPHERY, BALANCE
and FORCE [cf. Johnson 1987; Lakoff 1987] that are at the heart of our conceptual
system and help make sense of the world. Following Lakoff and Johnson [1999:
32-34], the SPG schema has the following elements or roles:
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1) a trajector that moves,

2) a source location (the starting point),

3) a goal (an intended destination of the trajector),

4) a route from the source to the goal,

5) the actual trajectory of motion,

6) the position of the trajector at a given time,

7) the direction of the trajector at that time,

8) the actual final location of the trajector (which may or may not be the intended
destination).

Let us now have a look at how (and why) the SPG schema has become part
of the evolutionary theory by examining some of its manifestations in Darwin’s
book On the Origin of Species first published in 1859. We have to remember that
Darwin’s primary objective was to explain the great diversity of biological species
all over the world without resorting to action of any deity or any supernatural
force, that is to explain the origin of species. An inherent part of his explanation
is the idea that species are not immutable, that they change over time, and that one
species in the past could give rise, through many gradual changes, to many other
species as we know them today. The concept of change (of a form of a species,
habits, organs, etc.) is thus the essence of the theory of evolution. If we consider
some of the examples of how Darwin writes about change, we cannot ignore the
strong presence of the SPG schema in the conceptualization of these changes:

(1) I attribute the passage of a variety from a state in which it differs very slightly from
a parent to one in which it differs more, to the action of natural selection in accu-
mulating differences of structure in certain definite direction [373]!.

(2) [...] but we see so many strange gradations in nature [...] that we ought to be ex-
tremely cautious in saying that any organ or instinct, or any whole being, could not
have arrived at its present state by many graduated steps [585].

(3) [...] in however distant and isolated parts of the world they are now found, they
must in the course of successive generations have passed from some one part to the
others [586].

(4) Although in many cases it is most difficult to conjecture by what transitions an or-
gan could have arrived at its present state [447].

Even on the basis of these few examples we can clearly see the correspon-
dences (Table 1):

! The examples come from the text of the first edition of Darwin’s work published in: Darwin. The
Indelible Stamp, ed. J.D. Watson, Philadelphia — London, Running Press 2005. Although there were more
editions published within Darwin’s lifetime which he revised, we believe that the first edition is the most
reliable if we hope to get an insight into Darwin’s original thought (though his alternations and com-
ments in later editions are very revealing).
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Table 1

Correspondences in the metaphor EVOLUTIONARY CHANGE IS A JOURNEY

The elements of the SPG schema/JOURNEY

Evolutionary change

A trajector that moves; traveller

a form of a species/a variety of species/an
organ

A source location (the starting point);
beginning of a journey

a state in which a variety differs very slightly
from a parent; an earlier form of a species

A goal (an intended destination of the
trajector)

a state in which a variety differs more; a later
form of a species

A route from the source to the goal;
a path

the successive generations

The position of the trajector at a given time;
a stage of a journey

the form of a species or a variety at a certain
moment of change

The direction of the trajector at that time;
the direction of movement

from the past (earlier forms) to the future
(later forms)

The actual final location of the trajector

the current form of a species or a variety,

as we know it now

For better understanding, the metaphor EVOLUTIONARY CHANGE IS A JOURNEY
can be graphically presented as in Figure 1, where the moving objects correspond
to organic forms travelling (changing) from the past (earlier forms) towards the
future (evolved, improved forms) passing some stages (intermediate forms) on the
way (evolution of a species as a whole).
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Fig. 1. EVOLUTIONARY CHANGE IS A JOURNEY

FUTURE

We believe that there two main reasons why Darwin, most probably not con-
sciously, used the SPG schema (and its elaboration as a journey) to write about
evolutionary change. One reason is the convention of talking about any change or
process leading to a change as movement in space [cf. Lakoff and Johnson 1999:
183—184] available in the English language. In fact, it would take a conscious ef-
fort not to write about a change as movement. The other reason, equally powerful,
comes from the graphic representation of species splitting into many varieties (and
later distinct species) in the form of a tree diagram (the so-called “tree of life”)?

2 The tree of life is tightly connected with another powerful metaphor used by Darwin, the family
metaphor, which we do not discuss in this paper. For the details see Drogosz [2009].
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that Darwin included in his book. From his notebooks we know that this idea of
visualization was with him as early as 1837, so over twenty years before The Ori-
gin of Species was published, and there are good reasons to believe that it influ-
enced the way Darwin thought and wrote about evolutionary change. Admittedly,
the tree of life is intended to explain affinities among species, the concept that
through accumulation of little differences new species can appear (as opposed to
separate acts of creation), and the idea that only some species can survive in the
struggle for life due to the action of natural selection. Yet it is in the diagram that
the connection of a number of related species surfaces as a line (“line of descent”)
inevitably activating the “route from source to goal” traversed by the trajector of
the SPG schema.

A careful analysis of further examples allows us to notice how the schematic
mapping EVOLUTIONARY CHANGE IS JOURNEY is elaborated by projecting the rich
structure of the domain JOURNEY together with its inferences, and how the inferen-
ces about the domain JOURNEY become part and parcel of the language of evolu-
tionary change. In the first place, from our knowledge of the domain of JOURNEY
it follows that traversing a route to a current location assumes passing all previous
locations on that route (cf. 5-7). Logically, we should necessarily expect to find
transitory forms revealing earlier stages of evolution. What is more, display-

ing traits typical of earlier forms would then correspond to backward movement
(cf. 8-10):

(5) [...1as by this theory innumerable transitional forms must have existed, why do we
not find them embedded in countless numbers in the crust of the earth? [437].

(6) By comparing the accounts given in old pigeon books treatises of carriers and
tumblers with these breeds as now existing in Britain, India, and Persia, we can,
I think, clearly trace the stages through which they have insensibly passed, and
came to differ so greatly from the rock pigeon [364].

(7) Although in many cases it is most difficult to conjecture by what transitions an or-
gan could have arrived at its present state [447].

(8) [...]1 our domestic varieties, then run wild, gradually but certainly revert in charac-
ter to their original stocks [353].

(9) [...] these same species may occasionally revert to some of the characters of their
ancient progenitors [435].

(10) In both varieties and species reversions to long-lost characters occur [592].

Secondly, the metaphor of the journey grants evolution a strong sense of
direction and purpose (in spite of explicit statements to the opposite) as well as
improvement, as in (cf. 11-13):

(11) [...] individual differences are the first step towards slight varieties, such as steps
leading to more permanent varieties, these as leading to species [373].

(12) I attribute the passage of a variety from a state in which it differs very slightly from
a parent to one in which it differs more, to the action of natural selection in accu-
mulating differences of structure in certain definite direction [373].

(13) [...] at each successive stage of modification and improvement, all the individuals
of each variety will have descended from a single parent [531].
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Further inferences come from our knowledge concerning the nature of the
route: the straight path leading to the goal is valued positively as the shortest way
to the destination, while any departure from the straight path means delays. When
projected to the logic of evolutionary change, it results in conceptualising forms
not “directly leading” to a given form as departing from the desired path and thus
of lesser value:

(14) [...] natural selection destroying any which depart from the proper type [400].

(15) As natural selection acts by life and death — by the preservation of individuals with

any favourable variation, and by the destruction of those with any unfavourable de-
viation of structure [488].

(16) [...] and any actually injurious deviations in their structure will always have been
checked by natural selection [488].

Finally, the metaphor of the journey joined with Darwin’s diagram of a tree
facilitates our understanding of the process of differentiation of a species into dis-
tinct varieties or species:
(17) [...] the two groups are supposed to have gone on diverging in different directions
411].

(18) {] ]for at this early stage of descent they have not diverged in character from
the common progenitor of the order, nearly so much as they subsequently diverged
[518].

As we can see from these examples (and there are many more in the Origin),
the metaphor of JOURNEY was for Darwin much more than just a figure of speech.
It not only provided the necessary vocabulary to precipitate his considerations in
language in a comprehensible and convincing way but also became part of reason-
ing about evolutionary change: its progressive nature and directionality, someti-
mes at odds with other assumptions of the theory. At the same time it must be
stated that Darwin was fairly restrained in his deployment of this metaphor. It is
plain that he used it more out of necessity than for rhetorical flourish.

3. Richard Dawkins and the JOURNEY metaphor

Darwin turned out to be the first in the long line of scholars describing
evolution in terms of a journey. Within the years after the publishing On the Origin
of Species such descriptions became just a way of talking within evolutionism
probably used without much reflection by generations of evolutionists. Darwin’s
novel metaphor have turned into a conventional metaphor. At the same time this
metaphor has undergone elaboration, especially in the hands of such writers as
Richard Dawkins, who is very sensitive to the power of metaphor. In this section
we are going to have a look at some of excerpts from two of his books The Selfish
Gene [further: SG] and The Blind Watchmaker [further: BW]3.

3 For the sake of brevity only these two books were considered but the metaphor abounds in all
writings by Dawkins. We also decided not to include texts written by other prominent evolutionists.
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As to be expected, in Dawkins’ texts we can identify the same mappings as
we found in Darwin’s Origin. For example, the mappings pairing the starting point
with earlier forms, destination with later forms, and moving entity with a species/
organ are well visible in the examples below:

(19) Octopus eyes are, in this respect, more ‘sensibly’ designed. They have arrived at
a similar endpoint, from a very different starting point [BW 95].

(20) Kangaroos and horses arrived at different endpoints in ‘animal space’, probably
because of some accidental difference in their starting points [BW 104].

(21) [about the Tasmanian wolf] To any dog-lover, the contemplation of this alternative
approach to the dog design, this evolutionary traveller along a parallel road se-
parated by 100 million years, this part-familiar yet part utterly alien other-worldly
dog, is a moving experience [BW 105].

(22) The species has followed a particular path through the labyrinth of all possibili-
ties. There were 1,000 branch-points along the path, and at each one the survivors
were the ones that happened to take the turning that led to improved eyesight. The
wayside is littered with the dead bodies of the failures who took the wrong turn-
ing at each one of the 1,000 successive choice points. The eye that we know is the
end-product of a sequence of 1,000 successful selective ‘choices’ [BW 313].

Direction, progress, regression, and divergence as implications of this me-
taphor are also well represented.

There are, however, some differences to be noticed. In the first place, Dawkins
is more explicit in his metaphorical language and frequently one passage makes
use of several mappings, which is attested even by the examples above. Second-
ly, Dawkins puts more emphasis on the idea of gradual changes conceptualized
as passing stages of a journey, which for him is more definitely than for Darwin
a straight line with a strong emphasis on improvement:

(23) For instance, it leads us to expect that certain kinds of transitions between mating
systems in evolutionary history will be probable, others improbable [SG 302].

(24) It is thoroughly believable that every organ or apparatus that we actually see is the
product of a smooth trajectory through animal space, a trajectory in which every
intermediate stage assisted survival and reproduction [BW 90-91].

(25) In genetic hyperspace, there is a smooth trajectory connecting free-swimming an-
cestral bony fish to flatfish lying on their side with twisted skulls [BW 93].

(26) Anti-evolution propaganda is full of alleged examples of complex systems that ‘could
not possibly’ have passed through a gradual series of intermediates [BW 86]%.

Examples of the metaphor EVOLUTIONARY CHANGE IS JOURNEY can be easily found in books by Stephen

Jay Gould (1) or Daniel Dennett (2):

1. “If all paths through the equid bush led to the same Rome of modern Equus, or even if all major and
prosperous paths — as measured by species range, diversity, or any conventional attribute of phyletic
success — moved in the same general direction, then one might separate issues of species numbers,
where the decline of equids through time cannot be denied, from the question of cladal direction,
where the classic trend could still be asserted” [Gould 907].

2. “By taking tiny — the tiniest possible — steps, this process [natural selection] can gradually, over eons,
traverse these huge distances” [Dennett 75].

4 Example (26) is particularly valuable, because it might suggest that the contention between evolu-
tionists and anti-evolutionists concerns one of the inferences of the JOURNEY metaphor (traversing a route
to a current location assumes passing all previous locations on that route) rather than empirical data.
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(27) [...] we can quickly convince ourselves that there is a graded series of focusing qua-
lity, each step in the series being an improvement over the previous one [BW 84].

(28) [...] each step in the series, however small (or large) the step, would be an optical
improvement [BW 85].

(29) Once such a crude proto-lens is there, there is a continuously graded series of im-
provements, thickening it and making it more transparent and less distorting, the
trend culminating in what we would all recognize as a true lens [BW 86].

(30) The ‘improvement’, moreover, is far from continuous. It is a fitful affair, stagna-
ting or even sometimes going ‘backwards’, rather than moving solidly 'forwards’
in the direction suggested by the arms-race idea [BW 181].

Thirdly, the EVOLUTION AS A JOURNEY metaphor receives new elaborations
as well. Dawkins frequently writes about “developmental/evolutionary pathway”
which suggests divorcing the metaphor of the journey from the tree of life:

(31) However, there must be genes for the capacity to be environmentally switched into
either of the two developmental pathways [SG 289].

(32) You might think that it would have been easy enough to reconstruct the evolutionary
pathway, but it wasn’t [BW 64].

(33) The reason, which I shall come back to, is the astronomical number of possible
biomorphs that a sufficiently long evolutionary pathway can offer, even when there
are only nine genes varying [BW 64].

Finally, a completely new development is the idea of a forced movement. Due
to conceptualization of natural selection as a force absent in Darwin’s text, organs
are depicted as being pulled towards some destination:

(34) In other words, sexual selection is constantly pulling tails (in the evolutionary sense)
in the direction of getting longer [BW 214].

(35) Remember that selection by females is pulling male tails in one direction, while
‘utilitarian’ selection is pulling them in the other (‘pulling’ in the evolutionary
sense, of course), the actual average tail length being a compromise between the
two pulls [BW 208].

Observations and conclusions

Having presented the manifestation of the JOURNEY metaphor in the theory of
evolution we can come back to our initial questions. Firstly, if we compare the me-
taphor in its original appearance in Darwin’s work and over a century later, we can
safely say that in the course of time it has become well entrenched and elaborated
in the language of evolutionists. The original mappings are frequently used and
new mappings are added. Thus, and this addresses our second question, its presence
cannot be without consequences for the theory. Because direction, goal, purpose
and progress are inherent part of JOURNEY, these elements of the source domain
shape our understanding of the operation of evolutionary processes. The third
issue concerned the status of the metaphor EVOLUTIONARY CHANGE IS A JOURNEY,
whether it is a theory-constitutive or exegetical metaphor. Recall that for Boyd the
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principal criterion distinguishing between constitutive and exegetical metaphors is
paraphrasibility: theory-constitutive metaphors cannot be replaced by literal equi-
valents. Not questioning the relevance of this criterion, I believe that other factors
should be considered as well: Firstly, whether the metaphor is long-lived (which
obviously can only be stated in the case of metaphors which have been in use for
at least several decades); secondly, whether the metaphor was elaborated in the
course of time and use; next, whether it generates inferences about the target domain,
and finally, whether it could be removed from the theory (through paraphrase
or through replacement by another metaphor) without causing profound changes
in the theory.

Let us apply these criteria to the presented material. The journey metaphor
proved to be definitely long-lived in evolutionism showing well-documented use
for more than 150 years since its first appearance in 1859. Next, the way Daw-
kins exploits this metaphor shows its elaboration. Moreover, the elaboration is not
limited to language but extends to visual representations. Pictures and video clips
tend to show evolution of organisms as a literal movement on a path or even
“highway of life”. Thirdly, the fact that evolutionary change is conceptualized as
a journey is not without significance for how this process is understood. As we
have already mentioned, the insistence on the necessity of transitory stages in evo-
lution is partially an entailment of the metaphor: the theory predicts their existence
in the form of fossils (or “living fossils”), and finding them is treated as a strongest
evidence in favour of the theory, while their lack as heavy counterevidence.
Finally, to my knowledge, there are no alternative literal locutions available for
a description of evolutionary change. Talking about evolution as movement in spa-
ce has become conventionalized and is not recognized as a metaphor. What is more,
I believe that any attempt to remove this metaphor would be devastating for the
theory. Consequently, we can conclude that the metaphor EVOLUTIONARY CHANGE
IS A JOURNEY is constitutive for the theory of evolution even by the extended
criteria proposed in this paper.
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Summary
EVOLUTIONARY CHANGE IS A JOURNEY: From Darwin to Dawkins

The objective of this paper is to investigate the role of the metaphor EVOLUTIONARY
CHANGE IS A JOURNEY in the text of its original appearance (Charles Darwin’s On the
Origin of Species) and its later developments (texts by Richard Dawkins). An analysis of
selected examples allows a conclusion that EVOLUTIONARY CHANGE IS A JOURNEY is a theory-
constitutive metaphor for evolutionism. The paper also proposes an extended understanding
of the whole concept of theory-constitutive metaphor.
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Einleitung

Wegen des starken Interesses der Gesellschaft an gesundheitlichen Problemen
erscheinen in den nichtwissenschaftlichen Zeitschriften viele Artikel, die medizi-
nische Sachverhalte zum Thema haben. Somit werden die Wissenschaftssprache
der Medizin und die Umgangssprache miteinander konfrontiert. Das Ergebnis
dieser Konfrontation ist Verwissenschaftlichung der Umgangssprache. Damit die
Fachkonzepte ihren Weg in die Alltagskommunikation finden, muss sich die Spra-
che unterschiedlicher Verfahren bedienen, um die schwer verstidndlichen medizini-
schen Sachverhalte einem Laien zugédnglich zu machen. Eins solcher Verfahren ist
beispielsweise der Gebrauch von metaphorischen Phraseologismen, auf die im Fol-
genden eingegangen wird. Dieser Artikel fragt also nach den Verwendungs- und
Vorkommensweisen von metaphorischen Phraseologismen und ihren Funktionen
in nichtwissenschaftlichen Texten mit medizinischer Thematik.

1. Das Verhiltnis zwischen Metaphorik und Phraseologie
in Bezug auf das Problem der Bedeutungsiibertragung

Obwohl Metaphorik und Phraseologie bis vor kurzem relativ ,,wenig Beziige
zueinander aufwiesen® [Burger 2003: 82] und als separate Disziplinen zu betrach-
ten sind, haben sie mehr gemeinsam, als man behaupten konnte. Wegen dhnlichen
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Ansitzen und Fragestellungen der beiden Disziplinen ist ndmlich das Wesen der
Metapher, die seit der Zeit der kognitiven Linguistik nicht mehr als nur rein rheto-
rische Figur angesehen wird, bei der Betrachtung von Idiomen nicht zu iibersehen.
Es hei3t aber nicht, dass die Beschreibung des Verhéltnisses zwischen Metaphorik
und Phraseologie unkompliziert ist, da ,,nicht alle Idiome metaphorisch, und nicht
alle Metaphern [...] idiomatisch® [Burger 2003: 82] sind. Es geht hier vor allem
um das Problem der Bedeutungsiibertragung. Obwohl Phraseologie und Metapho-
rik sich mit dem Problem der Bedeutungsiibertragung befassen, muss man nach
Stefan Kiihtz [2007: 209] zuerst einsehen, dass wir ,,mit zwei unterschiedlichen
Formen der Bedeutungsiibertragung zu tun haben®. Laut Harald Burger [2003: 86]
,findet bei der Metapher eine Bedeutungsverschiebung von einer »eigentlichen«
Bedeutung in einen neuen Bereich statt, der mit dem urspriinglichen in keiner re-
alen Beziehung steht“. Im Sinne der Kognitiven Metapherntheorie von George
Lakoff und Mark Johnson [1980] erfolgt der Ubertragungsprozess laut Michael
Pielenz [1993: 81], anders gesagt die Projektion, vom Herkunftsbereich, der von
Harald Weinrich [1976] auch als Bildspenderfeld genannt wird, zum Gegenpol,
also dem Zielbereich, den man als Bildempfingerfeld bezeichnet. Weinrichs Bild-
feldtheorie [1976] kann nimlich ohne Zweifel als ein europiisches Aquivalent
des kognitiven Konzepts von Lakoff und Johnson angesehen werden. Die Idee des
Bildfelds ist daher mit dem Begriff der konzeptuellen Metapher und im weiteren
Sinne des Idealisierten Konzeptuellen Modells Lakoffs [1987] gleichzusetzen. Der
Bildspender und Bildempfianger dagegen analogisch mit dem Herkunftsbereich
und dem Zielbereich. Der Unterschied besteht hier also nur in der Terminologie
und nicht im Wesen der Sache. Der Zielbereich wird also laut Petra Drewer [2003:
6; vgl. auch Jerzy Swiatek 1998: 115f.] als ein komplexer und abstrakter Bereich
verstanden, wiahrend der Herkunftsbereich auf eine konkrete erfahrungsbegriindete
und bekannte Doméne zuriickgeht, denn ,,the essence of metaphor is understanding
and experiencing one kind of thing in terms of another” [Lakoff, Johnson 1980:
5]. Anders gesagt wird hier nach Kiihtz [2007: 209] ,,die wortliche Bedeutung ei-
nes Ausdrucks von seinem Ursprungsbereich in einen verdnderten semantischen
Zusammenhang, den Zielbereich projiziert, um dort andere Ausdrucksmoglichkei-
ten zu erschlieen®.

Anders verhilt es sich bei den Phraseologismen. Bei der Einbeziehung in die
phraseologische Wendung haben wir ndmlich mit der semantischen Umdeutung
von einzelnen oder allen Worteinheiten zum Vorteil einer Gesamtbedeutung eines
Idioms zu tun. Die Bedeutung eines Idioms ldsst sich also nicht aus den Bedeutun-
gen seiner einzelnen Komponenten ablesen.
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2. Metaphorische Phraseologismen

Eine Schnittstelle zwischen den beiden Phinomenen stellen ohne Zweifel
metaphorische Phraseologismen dar, die laut Kiihtz [2007: 209] ,,eine metapho-
rische Komponente enthalten oder als Ganzes einen metaphorischen Ausdruck
bilden®. In diesem Fall dndern sich Kiihtz [2007: 209] zufolge nicht ,,die Einzel-
bedeutungen der phraseologischen Komponenten, sondern nur der wendungsex-
terne Bedeutung- und Verwendungszusammenhang®, in dem die metaphorische
Verwendung eines Idioms erkennbar wird. Burger [2003: 62f., 89] nennt diese
lexikalisierten metaphorischen Wortverbindungen, die nur eine Bedeutung, aber
zwei Lesearten haben, metaphorische Idiome. Die zwei Lesearten verhalten sich
laut Burger [2003: 63] disjunktiv zueinander, d.h. dass sie in der Regel ,,nicht in
den gleichen Kontexten oder Kommunikationssituationen vorkommen®. Abhéngig
von dem Verhiltnis zwischen der phraseologischen und wortlichen Leseart unter-
scheidet man Typen, bei denen ein metaphorischer Zusammenhang zwischen den
beiden Lesearten sich herstellen ldsst (z.B. das fiinfte Rad am Wagen sein), als
auch Typen, bei denen die wortliche Lesart sehr unwahrscheinlich ist (z.B. jmdm
Feuer unter dem Hintern machen), die aber in der poetisch-literarischen Variante
doch méoglich wire. Bei metaphorischen Idiomen ist der erste Typ vorhanden, der
,einerseits in der Sprachverwendung, andererseits in der Diskussion um die ko-
gnitiven Aspekte von Idiomen eine zentrale Rolle spielt“ [Burger 2003: 63].
In diesem Sinne kann die phraseologische Leseart ,,synchron von der wortlichen
abgeleitet werden® und muss nach Burger [2003: 101] fiir den Muttersprachler
nachvollziehbar sein, d.h. ,,er muss die wortliche Lesart als natiirliches, einleuch-
tendes Modell fiir die phraseologische Lesart empfinden. Sie bleibt aber in ih-
rer Bedeutung sehr allgemein und ist kontextuell eingebettet. Diese metaphorische
Bedeutung wird ndmlich erst im Kontext aktualisiert und kann von ihm nicht ent-
bunden werden. Auch vom Kontext hdngt es ab, ob eine Metapher, bzw. metapho-
risches Idiom sich selber deutet oder ritselhaft bleibt [vgl. Weinrich 1976: 311].
Die metaphorischen Phraseme konnen auch als Ergebnis des kreativ-spielerischen
Umgangs mit der Sprache betrachtet werden. Das Spielfeld ist natiirlich der Text,
der laut Regina Hessky [2006: 49] nicht nur ,,eine Hilfe beim Verstehen* leistet,
sondern auch ,,die spielerische Verwendung der Phraseme* moglich macht und zur
,»Entstehung von Modifikationen* beitragt.

Metaphorische Phraseologismen charakterisiert schlielich die Remotivierbar-
keit eines vorstellbaren, konkreten und bildhaften Bildes, nach Burger [2003: 101]
eines ,,idiomatischen Bildes* mit ganzem Bereich der sensomotorischen Wahrneh-
mungen. Da der Begriff der Remotivierbarkeit missverstandlich sein mag, spricht
Burger [2003: 71] lieber von der erneuten Motivierung einer oder mehreren Phra-
semkonstituenten oder von ,,Aktualisierung der wortlichen Leseart”. Metaphori-
sche Phraseologismen sind also durchsichtig, so dass der Grad der Bildlichkeit
und Idiomatizitdt nicht so hoch ist. Aus diesem Grunde werden metaphorische
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Phraseologismen als ,,bildhafte Redensarten® [Burger, Buhofer, Sialm 1982: 18]
genannt, die durch ihren haufigen Gebrauch eine Konventionalisierung und Verfe-
stigung, dhnlich wie konzeptuelle Metaphern erfahren mussten und heutzutage als
routiniertes Phdnomen betrachtet werden, das im menschlichen Alltag allgegen-
wartig ist und fiir die ganze Sprachgemeinschaft eine kollektive bzw. konventio-
nelle Geltung hat.

3. Metaphorische Phraseologismen im Sinne der Kognitiven
Metapherntheorie

Metaphorische Idiome spielen daher eine wichtige Rolle bei der Lexikalisie-
rung der metaphorischen Konzeptualisierungen von bestimmten Wirklichkeitsbe-
reichen [vgl. Burger 2003: 93]. Diese Auffassung stimmt auch weitgehend mit der
kognitiven Metaphernkonzeption zusammen, die ebenso aufweist, dass ,unsere
gesamte kognitive und sprachliche Erfassung der Wirklichkeit metaphorisch struk-
turiert ist™ [Burger 2003: 92]: ,,metaphor is pervasive in everyday life, not just in
language but in thought and action. Our ordinary conceptual system, in terms of
which we both think and act, is fundamentally metaphorical in nature® [Lakoff,
Johnson 1980: 3].

So sind metaphorische Phraseologismen nicht nur Wortverbindungen, sondern
auch wichtige Elemente der Wirklichkeitsstrukturierung durch Sprache. Obwohl
sie nicht zufillig entstanden sind, ist ihre sprachliche Realisierung, sowie im Falle
von metaphorischen Ausdriicken, erst auf der Basis bestimmter kulturell tradierten
Konventionen und sinnlichen Erfahrungen mdglich. In Anlehnung an Weinrichs
[1976] Bildfeldtheorie erscheinen Metaphern in den sogenannten Bild- oder Me-
taphernfeldern, die weitgehend der Idee von konzeptuellen Metaphern Lakoff und
Johnson und im Weiteren den vielschichtigen Kognitiven Modellen entsprechen
und die in weiterer Entwicklung ganze Netze bilden konnen. Erst in einem Bild-
feld sind Metaphern sprachlich wirksam. Ein Bildfeld impliziert nimlich unseren
Wirklichkeitsentwurf, indem es eine Reihe von Assoziationen hervorruft. Was die
Bedeutung von metaphorischen Formen betrifft, dann ist sie nicht nur durch die
Stelle im Rahmen eines Bildfelds bestimmt. Nach Dietmar Osthus [2000: 122f.]
muss hier der textuelle Zusammenhang und die damit verbundene syntagmatische
Verwendung einer metaphorischen Wendung mitberiicksichtigt werden. Erst durch
kontextuelle Zusammenhinge lassen sich ndmlich metaphorische Verwendungen
den einzelnen Bildfeldern zuordnen. Auch metaphorische Phraseologismen lassen
sich laut Kiihtz [2007: 211] durch ein gemeinsames Merkmal auszeichnen.
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4. Metaphorische Phraseologismen in medizinischen Texten
nach iibergeordneten metaphorischen Konzepten

Die Nutzung bestimmter sprachlicher Bilder betrifft auch medizinische Texte.
Die hier auftretenden metaphorischen Phraseologismen lassen sich laut Kiihtz
[2007: 211] ,,im Sinne der kognitiv-semantischen Metapherntheorie {ibergeordne-
ten metaphorischen Konzepten* zuordnen. Die in diesem Referat angenommene
Klassifikation entspricht der Klassifikation und Terminologie Baldaufs [1997], die
die deutschen Konzepte der Alltagsmetaphorik zu beschreiben versucht. Auf diese
Einteilung beruft sich teilweise auch Kiihtz [2007: 211]. So lassen sich die einzel-
nen metaphorischen Phraseologismen und zusétzlich auch Wortmetaphern unter-
schiedlichen Konzepten zuordnen, wie z.B.: SCHLIMME UND ERNSTE SACHVERHALTE
SIND SCHWER, ABSTRAKTA SIND GEGENSTANDE, VORGEHENSWEISE SIND WEGE, VIEL
IST OBEN UND WENIG IST UNTEN, GESUNDHEIT IST BALANCE, WISSEN UND VERSTEHEN
IST SEHEN, ZEIT IST SACHWERTE, MEDIZIN IST EIN SPIEL, KRANKHEITEN SIND FEINDE,
THERAPIE IST KAMPF SOWIE KRANKMACHER SIND VERBRECHER.

5. Die Korpusanalyse

Das Korpus bilden nichtwissenschaftliche Zeitschriften, die eigentlich wis-
senschaftliche Problematik nicht zum Thema haben. Darunter versteht man unter-
haltende Frauenzeitschriften wie: ,,Bild der Frau®, ,,Bella“, ,,Echo der Frau®, ,,Ak-
tuell fiir die Frau®, ,,Tina — das Premium Frauenmagazin®, ,Neues fiir die Frau®,
,»Welt der Frau®, ,,Frau im Trend“, ,,Zeit fiir mich* (Februar — Mai, 2012). Artikel
medizinischer Thematik findet man in festen Ratgeberrubriken: ,,Gesundheit und
Erndhrung®, ,,Meine Gesundheit®, ,,Gesundheit®, ,,Gesundheit und Didt“, ,,Medi-
zin — Gesund und fit“, ,,Medizin®, ,,Fiir ihre Gesundheit”, ,, Medizin aktuell®, , Zeit
fiir Gesundheit®. Das Redakteuren-Team bilden Journalisten jeweiliger Redaktion,
sowie Arzte und zum Teil Apotheker. Die Adressaten sind interessierte Laien,
die Ratschldge fiir gesunde Lebensweise suchen und sich durch grofles Gesund-
heitsbewusstsein und hohe Bereitschaft zur Selbstmedikation auszeichnen. Diese
kurzen Artikel informieren, beraten und unterhalten. In allen Zeitschriften ist das
inhaltliche Spektrum breit gestreut. AuBlerdem sind sie oft stark durch Zwischen-
iiberschriften oder absatzleitende Schlagworter untergliedert. So lassen sich die
wichtigsten Informationen dhnlich wie in einem Nachschlagewerk finden. Typisch
ist eine Zweiteilung des Textes. Im ersten Teil wird das Problem dargestellt, wih-
rend das zweite Teil die MaBnahmen beschreibt, die ergriffen werden sollten, um
dem Problem vorzubeugen. Auch die konditionale Wenn — dann — Relation kommt
in den nichtwissenschaftlichen Zeitschriftenartikeln nicht selten vor. Dies verleiht
den Artikeln einen fachlich-didaktischen Charakter. Die Themenentfaltung erfolgt
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also vor allem deskriptiv, manchmal narrativ und selten explikativ. Der Fachlich-
keitsgrad der Texte ist niedrig bis mittel [vgl. Kithtz 2007: 129ff.].

In dem folgenden Artikel werden metaphorische Phraseologismen und zusitz-
lich auch einzelne Wortmetaphern der drei letzten Konzepte analysiert, die auf-
grund ihres hohen Komplexititsgrads auch unter dem Begriff der so genannten
,Konstellationen* [Baldauf 1997: 178] zusammengefasst werden. Bei den Kon-
stellationen handelt es sich ndmlich um komplexe, ,als gestalthaft gespeicherte
und abrufbare Wissenskomplexe®, die ,,als Repriasentation prototypischer, kom-
plexer Alltagssituationen anzusehen sind“ und die Bedeutungsrahmen zahlreicher
Konzeptionen bilden [Baldauf 1997: 178f.].

5.1. MEDIZIN IST SPIEL

Medizinische Sachverhalte stellen einen ganz umfangreichen und kompli-
zierten Bereich dar, der dank der dem Alltag entnommenen Spielmetaphorik
besonders gut konzeptualisiert wird. Die Spiel-Metapher liegt eigentlich als Struk-
turprinzip dem Zielbereich Politik zugrunde [vgl. Baldauf 1997: 185f.], ldsst sich
aber auf den Bereich Medizin sehr gut anwenden. Wie Kiihtz [2007: 215] bemerkt,
lassen sich ndmlich die therapeutischen Prozesse als ,,komplexe Spielsituationen*
darstellen. Dazu kommen auch Merkmale des Spielgeschehens wie ,,Strategie, Ge-
schick, Wettbewerb, aber auch Gliick und Unberechenbarkeit® [Kiihtz 2007: 215].
Mit der Unberechenbarkeit verbindet sich auch gewisses Risiko, das man eingehen
muss, um das Spiel zu gewinnen. An dem Spiel ist auch derjenige oder dasjenige
beteiligt, wer oder was den Krankheits- und Behandlungsverlauf beeinflusst. Um
das Ziel zu erreichen, muss man sich gewandter als der Gegenspieler erweisen.
Und auch wenn Spiele allgemein gesehen der Unterhaltung dienen sollen, kommt
hier die Niederlage gar nicht in Frage. Erwiinscht und sogar unerlésslich ist hier
natiirlich der Sieg iiber die Beschwerden.

Beispiele:

(1) Was man jetzt braucht, ist ein Mittel, das die Beschwerden rasch lindert und die
Abwehrkrdfte wieder auf Vordermann bringt, ohne uns schachmatt zu setzen.

(2) Bei Brust-Implanten auf Nummer sicher gehen. Das grofite Risiko bei Brustimplan-
taten stellt die Kapselfibriose dar. [...] Trotzdem gehen Frauen mit einer Brustver-
grofierung verschiedene Risiken ein.

(3) Unsere Mundhohle ist ein Tummelplatz fiir Bakterien.

(4) Die Omega-3-Fettsiure sind die Gegenspieler der Arachidonsdure.

(5) Die kalte ungemiitliche Jahreszeit ist da und der Organismus wird wieder besonders
herausgefordert: Erkdltungsviren haben nun ein leichtes Spiel/

(6) Die Erkdltung besiegen? Wir sagen Ihnen, wie Sie Husten und Schnupfen mit Hilfe
von Naturheilmitteln beseitigen.

(7) Mit Basica Energia Kur bleiben Sie am Ball!
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5.2. KRANKHEITEN SIND FEINDE, HEILPROZESS IST KAMPF

Auch das Kriegsbild bietet der Sprache der Medizin sehr viele Anhaltspunk-
te an. Dieses Metaphernkonzept kann als Subkategorie des von Christa Baldauf
[1997: 221] vorgeschlagenen Modells: PROBLEMLOSUNG IST KRIEG/KAMPF betrach-
tet werden. In den Bereich des Problems lédsst sich ndmlich zweifellos die negative
Erfahrung der Krankheit einordnen. Diese Art von Konzeptualisierung bestitigt
auch Susan Sontag [1981: 79], die die Militarisierung der Krankheitsterminologie,
die heutzutage sowohl dem Arzt, als auch dem Patienten durchausbekannt ist, fol-
gendermalien erklért:

Die militdrische Metapher kam in der Medizin in den 1880er Jahren zum ersten Mal in
allgemeinen Gebrauch, als man anfing, die Bakterien als Krankheitserreger zu identifi-
zieren. Von den Bakterien hiel} es, sie seien ,,Invasoren® oder ,,sickerten ein“. Die Rede
von Belagerung und Krieg, wenn es sich um die Beschreibung einer Krankheit handelt,
hat heute beim Krebs eine auffallende Wortlichkeit und Autoritdt. Nicht nur, dass der
klinische Krankheitsverlauf und seine medizinische Behandlung auf diese Weise be-
schrieben werden, die Krankheit selbst stellt man sich als den Feind vor, gegen den die
Gesellschaft Krieg fiihrt.

Nicht nur Krebs, AIDS oder andere schwere lebensbedrohliche sowie anstek-
kende Krankheiten werden als KAMPF konzeptualisiert, sondern auch allen bekann-
te Grippe oder einfache Erkéltung. Der Korper befindet sich ndmlich immer im
Kriegszustand, wenn er von feindlichen Krankheitserregern, wie Viren oder Bak-
terien angegriffen wird und ist somit zur Abwehr oder Gegenangriff gezwungen.
Unsere Abwehrkrifte miissen dann einsatzbereit sein. Die Arzte werden zu den
,Kriegsstrategen® und versuchen mit verschiedenen Mitteln die Krankheitsent-
wicklung zu stoppen und das Immunsystem zu schiitzen. Die Krankheit und die
Krankheitserreger, als auch alle moglichen Schmerzarten sind ndmlich Gegner,
die man besiegen muss. Die Waffen, die zu diesem Zweck eingesetzt werden, sind
Medikamente und Therapie in allgemeinem Sinne. Auch wenn wir in der heutigen
Zeit generell in friedlichen Beziehungen leben, ist Krieg laut Baldauf [1997: 236]
,hatlirliche Folge menschlicher Aggression® und ,dlteste, elementare Ausein-
andersetzungsform und Prototyp aggressives Verhaltens®. Und auch wenn die
Kriegsvorstellung in mittelbarer Erfahrung begriindet ist, charakterisiert sie Aus-
sagekraft und Wirksamkeit.

Beispiele:
(8) Was man jetzt braucht, ist ein Mittel, das die Beschwerden rasch lindert und die
Abwehrkréafte wieder auf Vordermann bringt.

(9) Wehr dich gegen die Erkdltungsviren!

(10) Schmerzen sind unsere Gesundheitswdchter und ein unentbehrliches Warnsignal

unseres Korpers.

(11) Bei Muskel- und Gelenkschmerzen greifen viele schnell zu Schmerzmittel, anstatt

die Ursache der Schmerzen zu bekédmpfen.

(12) Oben auf der Liste: Vitamin C. Vitamin C stdrkt die Abwehr und kurbelt die
Produktion der Gliicksbotenstoffe wieder an. Nummer Zwei der Energielieferanten-
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Fruchtfarbstoffe. Sie verstdrken den Vitamin-C-Effekt und mobilisieren die Selbst-
heilungskréafte. Dritter im Bunde der Mattigkeitskiller ist Zink.

(13) Behandlung oder Vorbeugung? Mediziner entwickeln Strategien gegen Aids in En-
twicklungslindern.

(14) Contramutan N Saft mit echtem Wasserdost wirkt nicht nur gegen die akuten Symp-
tome wie Schnupfen, Halsweh, Fieber, Kopf- und Gliederschmerzen, sondern ist
auch in der Lage Erreger bereits im Keim zu ersticken und so die korpereigenen
Abwehrkréafte bei erhohter Ansteckungsgefahr gezielt zu starken. Es ist wichtig, das
Immunsystem zu unterstiitzen, um maogliche Infekte bereits im Keim zu ersticken.

(15) Mistelextrakte kommen heute vor allem als erginzende Behandlungsmethode bei
Rheumaerkrankungen und bei bosartigen Tumoren zum Einsatz.

(16) Migrine — neue Wege gegen die Attacke.

(17) Die Deutschen schlucken jedes Jahr bis zu 3000 Tonnen kiinstliche Bakterien-
Killer. Doch oft helfen sie nicht mehr. Deshalb wird immer hdufiger auf die
Wunderwaffen aus dem Kriutergarten zuriickgegriffen.

(18) Vor allem der Alkohol aus der Gddrung wird in der Leber abgebaut. Doch die
Auswirkungen der chronischen Alkoholkonsums sind hinldnglich bekannt: letztlich
wird auch die Leber die Waffen strecken miissen.

(19) Widerstindige Tuberkulose-Bakterien auf Vormarsch. Multiresistente Tuberkulose
Erreger breiten sich in Deutschland aus. Anders als bei der normalen Tuberkulose
bendtigt hier die Heilung mehrere Jahre.

(20) Das Immunsystem muss gegen verdnderte Keime jeweils neue Spezialisten entwick-
eln, die ihre Gegner erkennen und dann vernichten konnen. Hier liegt das Dilemma
der kérpereigenen Abwehr: Sie muss spezifisch sein fiir verschiedene Gegner und
darf nicht mit schwerem Geschitz herumballern, weil sonst das eigene Gewebe
kaputtgeht.

(21) Chemo- und Strahlentherapie téten die kranken Zellen im Knochenmark des Pa-
tienten ab und unterdriicken das Immunsystem, um Abstofsungsreaktionen nach der
Knochenmarktransplantation zu verhindern. Anschliefsend iibernehmen die Blutzel-
len aus dem gespendeten Knochenmark das Kommando und bauen ein neues Blut-
bildungs- und Immunsystem auf.

5.3. KRANK MACHEN IST VERBRECHEN

Beschreibungen von medizinischen Problemen werden nicht nur aus dem mi-
litdrischen Bereich vorgenommen. Das von Kiihtz [2007: 217] vorgeschlagene
Konzept KRANKHEITSERREGER SIND VERBRECHER, wird hier um das Konzept KRANK
MACHEN IST VERBRECHEN erweitert. So sind nicht nur die Krankmacher als Verbre-
cher zu bezeichnen, sondern alles, was krank machen kann, wird zu einem Verbre-
chen, was mit der negativen Assoziation mit dem Verbrechen iiberhaupt zusam-
menhéngt. Einen Bezugsrahmen dieses Modells bilden dann Verhaftung, Anklage,
Prozess, Urteil, Ermittlung und Schuld. So wie die Verbrecher Verluste verschie-
dener Art verursachen, ist also die Wirkung von Krankheiten, Viren und Bakterien
sowie von ungesunder Erndhrung, falscher Medikation oder vom Vitaminmangel
fiir korperliche, psychische, aber auch materielle Schiden verantwortlich. Daraus
folgt, dass sie fiir Leib, Leben und Besitz gefahrlich sind. Sie verstoen gegen das
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Gesetz und verletzen die Vorschriften. Die Gefahr wird zwar durch ,,umsichtiges
Verhalten und Risikovermeidung vermindert, kann aber nicht immer abgewendet
werden® [Kiithtz 2005: 133]. Die Verbrecher gehen schleichend vor, werden aber
am Verbrechensort doch ertappt.

Beispiele:

(22) Haarausfall ist oft hormonell bedingt. Schuld kann zum Beispiel Pille sein.

(23) Zahlreiche Untersuchungen zeigen, dass an vielen Schmerzen auch heimliche, oft
unbemerkte Entziindungen im Korper schuld sind. Bei Kurt Deller (61) begannen
die Beschwerden schleichend.

(24) Fettes Essen, Zigaretten, Alkohol und Sonnenbdder trugen in fast der Hdlfte aller
Falle zumindest eine Mitschuld an der Krebserkrankung.

(25) Schliafen Sie schlecht? Sie werden staunen, was alles daran schuld sein kann. Nicht
immer sind es die iiblichen Verdachtigen.

(26) Warme Milch ist sehr hilfreich, wenn eine Erkdltung den Schlaf raubt.

Zusammenfassung

Die hier beschriebenen metaphorischen Konzepte werden genutzt, um das
schwer erfassbare Thema Medizin und Gesundheit einem interessierten Laien
bildhaft zu vermitteln. Metaphorische Phraseologismen, als auch Wortmetaphern
tragen also zur Veranschaulichung schwer zugénglicher Inhalte erfahrungsgemaf
und haben deshalb laut Christa Stocker [1999: 169] eine leseanreizende Funktion.
Oft treten sie schon im Titel oder ganz am Anfang eines Artikels auf. So wird dem
Leser eine bildhafte und vorldufige Vorstellung des beschriebenen Problems ver-
mittelt. Aufgrund ihrer expressiven Bedeutung eignen sie sich gut als textkonsti-
tutive und textstrukturierende Elemente. Nach Ulla Fix [2006: 35] ,,stiitzen, mar-
kieren, konturieren“ die metaphorischen Formen ,,das bereits gefundene Thema
und die bereits herausgearbeitete gedankliche und sprachlich-formulative Struktur
eines Textes”. Metaphorische Ausdriicke konnen aullerdem durch ihr Assoziati-
onspotenzial an der inhaltlichen Entwicklung des Themas teilnehmen. Auch fiir
die argumentative Themenentfaltung sind sie von grofer Bedeutung. Sie werden
zur Betonung und Hervorhebung der verwendeten Argumente gebraucht. Da die
metaphorischen Ausdriicke in einem traditionellen Bildfeld Weinrichs [1976] bzw.
Idealisierten Modell Lakoffs [1987] oder auch konstellationsartigen Konzepten
Baldaufs [1997] vorkommen und der Gesellschaft allgemein bekannt sind, wirken
sie uns vertraut, sind durchsichtig und werden eigentlich nicht mehr als metapho-
rische Ausdriicke empfunden, da sie ihre metaphorische Qualitdt durch haufiges
Nutzen verloren haben. Auch wenn die hier metaphorisch verwendeten Phraseolo-
gismen als Ergebnis eines kreativ-spielerischen Umgangs mit der Sprache zu be-
trachten sind, muss ihr spielerischer Charakter im Sinne von bewussten Abwei-
chungen und Modifikationen von der Norm betrachtet werden, die doch im Kontext
richtig verstanden werden und ohne die man in den nichtwissenschaftlichen
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Zeitschriftenartikeln schwer auskommt, wenn die medizinischen, bzw. fachlichen
Sachverhalte nicht nur verstindlich, aber auch interessant beschrieben werden
sollten. Andererseits muss man aber einsehen, dass es oft keine andere Mdoglich-
keit gibt, als auf metaphorische Redeweise zu greifen, da, wie Drewer [2003: 5]
im Sinne der Kognitiven Metapherntheorie Lakoff und Johnsons [1980] bemerkt,
,ein Grofteil unseres konzeptuellen Systems sowie das daraus abgeleitete alltdgli-
che Sprechen und Handeln metaphorisch ist®.
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Summary
Metaphorical Phraseologisms in Non-Scientific Medical Articles

This article describes the usage and occurrence of metaphorical phraseologisms and their
functions in non-scientific medical articles. According to Harald Weinrich’s theory [1976]
and cognitive theory of metaphors by George Lakoff and Mark Johnson [1980], metaphor-
ical phraseologisms, as well as single metaphors can be associated with subordinate concepts.
Due to high complicity of metaphors described in this article they appear in the form of con-
stellations and have been arranged according to such concepts as: MEDICINE IS A GAME, ILL-
NESS IS AN ENEMY AND THERAPY IS A STRUGGLE and also SICKNESS AND LEADING TO SICKNESS IS
A CRIME.
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Introduction

In this article we present a state-of-the-art overview of the rise and early de-
velopment of Modern English reflexive anaphora, particularly as seen in recent
publications such as Elly van Gelderen’s [2000], Edward L. Keenan’s [2002], Ek-
kehad Konig and Peter Siemund’s [2000]. The selection of the approaches for this
paper has been carried out with a view to contrasting a range of methodologies
used in current diachronic studies. The generative grammatical perspective favour-
ed in van Gelderen’s approach will first be contrasted with the traditional histor-
ical linguistic critique of it by Keenan; focus will then be placed on the pragmatic
view of the changes in Konig and Siemund’s analysis. Our own contribution is to
check whether we can capitalize on some of this research and note the relevant
observations in a synchronic study of the Anglo-Saxon Chronicle, a unique do-
cument providing evidence of the dynamics of morpho-syntactic change in Old
English (OE). The Anglo-Saxon Chronicle was not among the documents studied
by van Gelderen, neither do Konig and Siemund make any special reference to it.
However, Manuscript E is part of the corpus for Keenan. We shall then make Ma-
nuscript A the springboard for exploration in this paper.

Viewing one single document through the prism of synchronic description has
both its methodological strengths and weaknesses. We shall refer to these in Sec-
tion 5. Let us also make the following provision: the focus of the analysis is on
the relevant morpho-syntactic modifications leading to the emergence of modern
reflexives in English, to the near-exclusion of any in-depth conceptual motivations
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underpinning the changes. The bias is driven, among others, by a long held belief
in diachronic studies, which we share, that any semantic change is actually fed by
morpho-syntactic shifts [Hopper 1991].

The paper is organized as follows. Section 1 presents the relevant properties
of reflexive anaphors in Modern English, preparing the ground for a discussion in
Section 2 on their origins in OE. Section 3 provides an overview of van Gelderen’s
explanations, followed by Siemund and Konig’s analysis as well as that of Keenan
in Section 4. Section 5 is our own analysis of the data gathered from Manuscript
A of the Anglo-Saxon Chronicle. The last section summarizes the findings and
provides a conclusion.

1. Relevant morpho-syntactic properties of reflexive anaphora
in Modern English

We first consider some morpho-syntactic characteristics of present day
anaphors, with a view to pointing out precisely how they derive from their
precursors.

Reflexive anaphors occur in the argument position, i.e. as objects of verbs or
complements of prepositions, as in (1) and (2):

(1) John, likes himself;.

(2) She; was very pleased with herselfi/herj.

Such a distribution differentiates anaphoric reflexives from emphatic reflexives,
which are always in a non-argument position, such as an adjunct to a NP, as in (3):

(3) The Queen herself opened the ceremony.

Let us note that no morphological distinction is made in present day English
that would distinguish reflexivity from emphasis.

As the indices in (2) clearly mark, the Modern English system critically distin-
guishes between reflexive and pronominal anaphora in their distribution patterns:
the former are, by and large, in complementary distribution with the latter. A re-
flexive unambiguously signals local co-reference, thus ruling out the possibility of
pronominal anaphora occurring in contexts where the antecedent and its anaphor
remain locally bound. The notions of co-reference and its opposite — disjoint re-
ference — are intuitively simple, defined relative to the potential of a pronominal
to express, respectively, sameness of reference with its antecedent, or otherness in
relation to the accessible NP. As for the notion of locality, in traditional Chomsky-
an terms the binder and the reflexive bindee remain in a special structural relation
towards each other, couched as c-commanding.

Let us briefly return now to the notion of referentiality of anaphors, which
is basically the question of what constitutes an anaphor. The question is: Why can
only full noun phrases, but, crucially, not reflexive and pronominal anaphors refer
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to a real world entity? Answers to this question typically refer to the specification
of features in terms of which full NPs and anaphora differ; we could say that full
NPs are provided in their feature make-up with a very specific (putative) address
of an entity in the real world, as we conceive of it, while anaphors lack some spe-
cific details of such an address. There is a crucial distinction between a reflexive
and a pronominal anaphor, though. If the former are “not fully referential”, the lat-
ter are “somewhat referential” [van Gelderen 2000: 2]. A lot hinges on this in van
Gelderen’s account. Let us finally note the split between the third and the other
persons fossilized in the form of a reflexive compound. The compounds himself,
herself, itself, themselves preserve the accusative case of the pronoun, whereas
myself, yourself, ourselves and yourselves apparently freeze-frame the genitive
case of the pronoun.

2. The Old English reflexive

The examples below show Old English pronouns in their anaphoric function,
as they refer back to the preceding subjects or objects across the clause boundary:

(4) ba Darius geseah peet he oferwunnen beon wolde [Orosius, 128.5].
[Then Darius saw that he conquered be would]

(5) Ne sende se deofol da fyr of heofonum, peah pe hit ufan com [Aclfric, Catholic
Homilies 6.13].
[Not sent the devil then fire from heaven, though that it from-above came]

It was very early established in linguistic research that in OE it is plain
pronouns that function reflexively, thus, as Konig and Siemund put it, doing the
double duty of marking both disjoint reference within the governing category and
co-reference within it, as in (6-9). Note the following:

(6) Gestodon him cet his lices héafdum [Dream of the Rood 63].
[They placed themselves at his body’s head]
(7) Gebiddap him to pyssum béacne [Dream of the Rood 83].
[They (will) pray to this beacon]
(8) Ic me mid Hruntigedom gewyrce opde mec dead nimed [Beowulf 1490-1].
[T myself with Hruntig glory will-bring-about or me death takes]
(9) Ne ondrade ic me [Dream of the Rood 378].
[T (will) not fear]

Many of the forms noted will not be reflexives in present day English. Reflex-
ivity is claimed to have been the property of certain verbs and not only reflexive
situations, such as the verbs of motion, as in (6) or pray and fear in (7) and (9).

Puzzling as it may seem to a user of Modern English confronted with the sto-
ry of reflexive anaphora, in those early stages of English there was no morpho-
syntactic way of distinguishing between, say, She killed herself and She killed her.
Nor was it easy to distinguish between plain pronouns used in an emphatic func-
tion and a reflexive one, as in She herself died and She killed herself.
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The forerunner of a true reflexive in Modern English is such a distribution pat-
tern in which a plain pronoun is followed by emphatic self, intensifying a direct,
indirect or prepositional object. As illustrated below, self is in OE an adjective
with separate paradigms for definite and indefinite inflection, not necessarily ad-
jacent to the pronoun/noun it gives emphasis to. Compare emphatic and reflexive
selfin (10), (11), and (12) respectively:
(10) David sylf cweed to pam halgan gaste [Lindisfarne Gospels, Mark, 12: 36].
[David self said to the holy ghost]

(11) Ond se cyning sylfa [The Exeter Book, Christ, 13].
[And the king himself]

(12) Se pe him sylfum leofad [Homilies 11 45, 117].
[Who that himself loves]

Let us now look into in-depth linguistic interpretations of the rise of OE reflex-
ives in the three publications selected for this paper.

3. Van Gelderen’s account

In her meticulous, quantitative study of carefully selected texts van Gelderen
ties the rise and development of specially morpho-syntactically marked reflexive
pronouns to the dramatic changes English undergoes from the Old to Middle En-
glish period: the transformation of English from a synthetic to an analytic langua-
ge, and specifically to pro-drop, verbal agreement and, crucially, changes from
inherent to structural case. As we cannot do justice to the whole very complex
lattice of interrelatedness between those factors, we shall try to pin down those
generalizations that pertain to what happens directly to plain pronouns in the func-
tion of reflexives and self.

Van Gelderen’s research detailing the variation between Old English and
Middle English indicates that pronouns continued to be used reflexively on their
own. If it occurs, self reinforces the third person more frequently than the second,
which is itself more frequently reinforced than the first. Its distribution is more
typical after a prepositional object than a direct one. First and foremost, however,
in the early 13t century the reanalysis of a pronoun and self into a reflexive com-
plex occurs, followed by the grammaticalization of self. This is fully evidenced
in the morphology of the pronoun that is merged with self. Van Gelderen’s expla-
nations are as follows: rooted in OE, the preference for the third person reflexives
is already well entrenched in the corpus of generations witnessing the grammatic-
alization of self compounds and the form appears to be fully schematised. The third
person reflexives are therefore more “automatic” than other persons. The dative
form of the pronoun can also be explained by the frequency of usage: reflexive
compounds with self as prepositional objects in the dative are far more frequent
than other distributions [van Gelderen 2000: 79]. If occurring as a beneficial ob-
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ject, the pronoun is also dative. Patterns with the accusative form are rare and in
decline. In other words, the third person forms in the dative are well-established
before the reanalysis with the first and the second persons starts to take place. For
the acquirers the less frequent first and second person must have been mismatches,
reanalysed as a possessive determiner plus a noun phrases.

We have focused on the story of self, yet the underlying motivation for the
changes is sought by van Gelderen in the intricacies of the changes of Case. If it
were not for the changes in Case, the use of plain pronouns could remain the sole
strategy in marking reflexivity. In OE Case is inherent, or theta-marked. We could
say that its case is the property of the word and, as van Gelderen says, it is not
visible for other arguments. With structural positions becoming fixed and the sim-
plification/loss of person, number and gender (phi-features) and also case endings,
Case becomes structural, or tied to distribution and deriving its interpretation via
a structural slot. This triggers changes in the specification of features of pronouns
and powers of their referentiality (not fully referential vs. somewhat referential)
and has far reaching consequences for the whole language system. Among other
changes, it allows for the emergence of true reflexives.

4. Keenan’s and Konig and Siemund’s analyses

The methodology adopted by van Gelderen and the methodologies used by
Keenan and Kd&nig and Siemund couldn’t contrast more, yet, in our view, the dif-
ferences go much further than the frameworks. They actually differ in their de-
scription of some important details related to the emergence of special reflexive
forms replacing plain pronouns in the reflexive function. We would say that even
if none of the frameworks treats the emergence of reflexives as separate from the
whole system, it is van Gelderen who is the most radical. Neither Keenan, nor Ko-
nig and Siemund relate the rise and development of reflexives to pro-drop (Keenan
actually refutes this possibility), feature changes affecting movement operations
across the whole system of language and the synthetic-analytic revolution directly.

Keenan attributes the relevant changes to forces that are not specific to lan-
guage but to complex eco-systems in general: decay and inertia — and to some that
pertain directly to language, and specifically to semantics: constituency interpre-
tation and anti-synonymy. We start with what appears to us as the first point of
disagreement between Keenan and van Gelderen. As Keenan observes, a great ma-
jority of plain pronouns that are locally bound with subjects are non-theta. Turn-
ing from theta to non-theta is then an unlikely trigger for the changes. Such plain
pronouns are always dative or accusative, never nominative or genitive. Semant-
ically they convey the idea of the subject’s involvement, intentional action, or the
effect of an action upon the subject and a telic action. Keenan’s research details
the following pattern with self: it is most often immediately adjacent to the pre-
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ceding full, definite, subject NP, rarely separated from it by adverbs, pronouns or
verbs. Where van Gelderen speaks only of reinforcement or emphasis, Keenan and
Konig and Siemund alike find the pragmatic context of patterns with self extreme-
ly specific. Pronouns in the genitive case take their own intensifier: agen (own).

The compound is, in Keenan’s account, a case of cliticization, an instance of
decay (of reducing or obscuring the independent status of a word). There is a lot
of inertia in the dynamics of the spread of the small changes in the story of reflex-
ives and this is shown in the distribution patterns, first mirroring the distribution
of pronoun + self with nominative NPs and only much later is the pattern general-
ized to non-subject positions. Grammaticalization and cliticisation are motivated
by separate processes: while the former is by definition accompanied by the se-
mantic bleaching of component meanings, the latter leaves the meaning of self
intact. Keenan argues against grammaticalization and claims that the weakening
of the contrast interpretation is only induced much later as an instance of anti-sy-
nonymy strategy. As mentioned before, the scenario sketched out by van Gelderen
hinges on the person split between the third and the other persons with self, uncov-
ering the starting point of the spread and the reanalysis of self. The later forms are
possessive my and your + self. Keenan is strongly against this interpretation, for
him my and your are originally dative, phonologically reduced forms which only
then become identified as possessive adjectives and, in Keenan’s own words, faci-
litate interpreting self'as a noun.

For Konig and Siemund, in turn, self is a focusing device that distinguishes
the denotation of the noun it intensifies from any other entities in the periphery
of this singled out denotation, as in Crist self, Antecristsylf, Hoelendsylf. In their
diagnostics of the change Konig and Siemund refer to the general pragmatic strate-
gy, which says that the initiator of an action and its endpoint are typically disjoint.
Accordingly, self-directed flow of event(s), as in reflexive anaphors, requires
a formal marking and this is essentially the function of self. It is only natural that
the pressure for such a marker is the greatest with the third person, thus in contexts
when disjoint reference is potentially targeted. We take it to be a point of agree-
ment between Konig and Siemund’s and van Gelderen’s accounts. In its essence,
then, the pragmatic account of Konig and Siemund is not incompatible with the
dynamics of change detailed in the frequencies noted by van Gelderen. Yet, their
respective views on the underlying triggers for the change are polar opposites.

S. Evidence from Manuscript A

Here we look at some very early occurrences of self through the prism of the
patterns and motivations discussed in the three publications above. For a linguist
working on corpora providing vast data pools investigating much less numerous
examples attested in a single document may seem not relevant or worth their while.
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Surely, it cannot provide any real statistical significance. Yet, it is at the same
time free from some important variables which would otherwise have to be taken
into account in diachronic studies of a variety of texts: it only evidences one dia-
lect and one main hand, not to be rejected lightly if you consider the efforts put
into balancing the dialects in van Gelderen’s research. Suffice it to say that the
Anglo-Saxon chronicle has been altogether excluded from her analysis. The genre
of the document is not then a factor, we avoid the pitfalls of comparing poetry and
narrative. The formal feature of person is not a variable: we are dealing with the
third person throughout the document. Finally, when we look at van Gelderen’s
work, or Keenan’s, the history of language change is unravelled from a patchwork
of a couple of instances only in each document. Our analysis is an attempt at find-
ing a grain that adds to the handful. Our preference for Manuscript A comes from
the fact that it documents examples not considered by Keenan. We have decided it
would do no harm to look into earlier cases in the same document in order to trace
back some indication of what we know follows.
Below we tabulate all six cases of self evidenced in Parker:

(13) 3 Her swealt Herodus from him selfum ofsticod, 7 Archilaus his sunu feng to rice.
[Here Herod died, stabbed by himself, and his son Archelaus succeeded to the king-
dom]

(14) 855 7 py ilcan geare gebocude Apelwulf cyning teopan deel his londes ofer al his
rice Gode to lofe 7 him selfum to ecere heelo.

[and the same year King Athelwulf conveyed the tenth part of his land over all his
kingdom to the praise of God and his own eternal salvation]

(15) 867 7 pcer wees micel ungepucernes pcere peode betweox him selfum.

[And there was great discord of the nation among themselves]

(16) 874 7 he gearo weere mid him selfum.

[And he himself should be ready]

(17) 885 (se foresprecena here) worhton oper feesten ymb hie selfe.
[(the-aforesaid army) built another fortress around themselves]

(18) 896 nceron nawder ne on Fresisc gescepene ne on Denisc, bute swa him selfum
Jduhte pcet hie nytwyrdoste beon meahten.

[They were neither of Frisian design nor of Danish but as it seemed to himself
(King Alfred) that they might be most useful]

The three publications considered in this paper, and particularly Koénig and
Siemund’s analysis, allow us to consider the following operationalization of the
data. We have provided the date as the index of the example next to each variable:

Table 1
Patterns with self: variables and relevant instances by the date
Retained as a modern reflexive (direct, indirect, prepositional object) 867, 874, 885
in Online Medieval and Classical Library (OMACL)
Retained as a modern emphatic in OMACL 896

Replaced by modern own in OMACL 3,855
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cont. Table 1

Adjacent to a proper noun none

Modifying, yet not adjacent to a proper noun none

Non-adjacent to a proper noun with other potential antecedents none

intervening

Adjacent to a definite NP none

Modifying, yet not adjacent to a definite NP none

Non-adjacent to a definite NP with other potential antecedents none

intervening

Adjacent to a pronoun 3, 855, 867, 874,
885, 896

Modifying, yet not adjacent to a pronoun none

Non-adjacent to a pronoun with other potential antecedents none

intervening

Reinforcing a person of high rank (number of intervening words) 3(2), 855 (13), 896

(46)

Reinforcing a person of average rank (number of intervening words) 867 (2), 874 (4),
885 (5)

In a pro-drop context 885, 896

With the dative pronoun 3, 855, 867, 874,

896

With the accusative pronoun 885

With theta marked pronouns 3, 855, 867, 874,
885, 896

With non-theta marked pronouns none

Heightening the involvement of/contrasting the subject 3, 855, 874, 885

Heightening the involvement of/contrasting the object none

With a telic action none

As a prepositional object in OE 3, 867, 874, 885

Conclusions

In OMACL modern versions of the relevant lines three se/ves survive and
one translation (for 3) departs from the original, replacing by himself with stabbed
by his own hand. The 855 self is also rendered as his own. There are two cases,
then, which evidence own as an intensifier analogous to self, which resonates with
Keenan’s treatment of them as complementary. All selves pattern with pronouns,
there are no examples such as God self or Beowulf self, or cyning self, which goes
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somewhat counter to our expectations in light of both Keenan’s and K&nig and
Siemund’s claims. This is confirmed by our next variable, the pronoun + self phra-
ses equally easily reinforce, or contrast distinguished personages: Herod, King At-
helwulf, King Alfred, and persons of average rank, often in the plural: people,
army. Amongst the most promising findings is 874, where the local antecedent for
emphatic himself is a pronoun (three words away), which is eventually anaphoric
to a very interesting NP in an object position. The indefinite noun phrase an unwise
king’s thane surely does not denote anyone important. In the OMACL version the
name is added, that of Ceolwulf, assuring us that the self form was originally used
with a low rank referent.

874 7 py ilcan geare hie sealdon anum unwisum cyninges pegne Miercna rice to hal-
danne, 7 he him apas swor 7 gislas salde, pcet he him gearo weere swa hwelce dege swa
hie hit habban wolden, 7 he gearo weere mid him selfum.

[OMCL: And the same year they gave Ceolwulf, an unwise king’s thane, the Mercian
kingdom to hold; and he swore oaths to them, and gave hostages, that it should be ready
for them on whatever day they would have it; and he would be ready with himself]

The antecedent in 885 is also quite interesting: a dropped subject in the plural,
five words away from themselves, which eventually (over one more dropped pro-
noun) refers back to a full, definite NP se foresprecene here.

885 Her todcelde se foresprecena here on tu, oper deel east. oper deel to Hrofesceastre;
7 ymbsceton da ceastre, 7 worhton oper feesten ymb hie selfe.

Let us note, however, that, if the antecedents in the last two examples do not
designate distinguished personages in the real world, they do nevertheless get rich
linguistic elaboration: both are preceded by a definite/indefinite article and an ap-
propriate adjective. We would say that they are well anchored in the described
reality by virtue of their linguistic encoding.

896 is by far the most interesting example relating to the distance between
the self form and the antecedent. King Alfred binds the emphatic himself over 45
words! In between comes the paragraph peppered with the plural pronoun refer-
ring to ships, their design, quality etc. And himself is powerful enough not to be
strengthened by the preceding pronoun, as in ke himself.

896 ba het elfred cyng timbran langscipu ongen da cescas; pa weeron fulneah tu swa
lange swa pa odru. sume heefdon .Ix. ara. sume ma. ba weeron egder ge swiftran ge un-
wealtran, ge eac hieran ponne pa odru. neron nawder ne on Fresisc gescepene ne on
Denisc, bute swa him selfum ouhte.

Pro-drop is only evidenced in two examples, once with the singular and once
with the plural ending on the verb. The data we have collected confirm the wea-
ker status of the accusative form of the pronoun with self. Most complete the me-
aning of prepositions (from, betweox, mid, ymb) in theta-marked positions. One is
theta marked by the verb (him selfum thuhte). Very provisionally, we would then
say that the data collected do not confirm Keenan’s count of non-theta pronouns
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covering much later period. As claimed by Keenan, reinforcing objects and not
subjects is a later development, Manuscript A does not attest such cases.

By way of a final remark let us only note two generalizations, first, that long
distance binding seems to be available for relations that in modern times can only
be local, and that part of the function of pronoun + self compound could then be
not only reinforcement but also disambiguation.
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Summary

Old English Patterns with self. Evidence from the Anglo-Saxon Chronicle,
Manuscript A

This paper is essentially a state-of-the-art overview of the three most current and
influential publications on the history of English reflexives, selected for their contrasting
methodologies, i.e. Elly van Gelderen’s [2000], Edward L. Keenan’s [2002], Ekkehad
Konig and Peter Siemund’s [2000]. A broad view of some well established insights into
the historical development of self allows us to detail some factors that are significant in its
distribution patterns. In the analytical section we relate these factors to the occurrences of
self'in Manuscript A of the Anglo-Saxon Chronicle.
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Space is the most tangible and the most basic domain of human experience.
Moreover, the experience of space and movement in space is shared by all hu-
man beings, who are equipped with similar perception mechanisms. Yet, there are
various, sometimes completely different ways of conceptualizing space, which is
reflected in various languages of the world. Thus, there are languages like English
or Polish which describe the position of trajectors in relation to other objects, or in
relation to the observer. Such languages belong to the relative system of conceptual-
ization of space. There are also languages like Mixtec which use the metaphorical
projection of body part terms. To illustrate, in Mixtec the top of a mountain would
be lexicalized as “mountain’s head” [see Dabrowska 2004: 92]. Finally, languages
like Tzeltal describe the microlocations in terms of the absolute system, which
means that the trajector is usually located by means of geographic notions.

Polish and English not only belong to the same system of the conceptualiza-
tion of space but, similarly to the majority of European languages, spatial relations
in these languages are expressed mainly by prepositions. Although the system of
spatial relations is quite complex and the process of conceptualization of space and
motion events is also highly complicated, both Polish and English use a relatively
small set of prepositions for coding these relations. Prepositions constitute a closed
class of lexical terms and their description is usually carried out on three levels.

Let us now have a closer look at specific prepositions in Polish and English
and the way they code spatial relations. Giinter Radden and René Dirven [see
2007: 358] notice that the majority of English prepositions are not by themselves
locative or directional since most of them can be used to express both static and
dynamic relations. To illustrate, in English the preposition in codes both the path
of movement — as in (la) and the static location of an object which is the endpoint
of the path (cf. 1b):
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(la) Ann put the book in the drawer.
(1b) The book is in the drawer.

There exists a metonymic relation between the static and the dynamic senses
of the preposition in since the linguistic form designates the notion of path and
place. As the end-point of a path is particularly salient, a linguistic form frequent-
ly codes a place construed as the final position of an object on the path [see Taylor
1989: 127-128].

The same phenomenon of the dynamic and static use of most of the preposi-
tions in Polish has been described by Renata Przybylska [2002], the difference
being that in Polish, in contrast to English, the dynamic and static senses of the
prepositions are generally differentiated by the use of accusative or locative cases
of the ground nominals, the cases of which the prepositions govern. However,
in Polish there is a major exception to the rule that the same prepositions denote
static and dynamic relations. To illustrate, let me consider coding of movement
towards a goal and the static location of an object. The preposition do ‘to’, ‘into’
codes movement towards a goal while and the endpoint of the path is usually des-
ignated by means of other prepositions, such as w ‘in’ or u ‘at’.

Apart from the type of relations that are coded by prepositions, Radden and
Dirven [see 2007: 356-357] distinguish two basic strategies for locating entities in
space. First of all, there are spatial dimensions which are coded by dimensional (or
topological) prepositions. In the case of these prepositions we specify the dimen-
sion of the landmark where the trajector is to be found while the dimension of the
trajector is irrelevant. Thus, there are four types of landmark dimensions that may
be expressed by English prepositions: zero-dimension (e.g. at the corner), one-di-
mension (e.g. on the border), two-dimension (e.g. on the table) and three-dimen-
sion (e.g. in the bottle). Table 1 presents the arrangement of basic dimensional
prepositions according to their dimensionality and their normal use as locative or
directional.

Table 1
Basic dimensional prepositions of English [after Radden and Dirven 2007: 358]
) ) Location Direction
Dimensions
PLACE SOURCE GOAL PATH
0-dimensional at, by, near rom to, at, for, .
) O i from, » ab ft by, past, via
POINT close to, with away from towards
1- and 2- along, abort,
dimensional on, on top of off (of) on(to), against  |around
LINE/SURFACE
3-dimensional in, within, inside, |out of, in(to) through,
CONTAINMENT between, among | outside of throughout
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As we can see, the two basic prepositions which code movement in English,
namely fo — coding movement towards the goal and from, which codes movement
from the source, are zero-dimensional. Radden and Dirven [see 2007: 359] notice
that in motion events the source and goal of a trajector’s motion are normally in-
determinate with respect to their shape. They also note that we are generally more
concerned with the goal than with the source, which is reflected in the finer dis-
tinctions made by goal prepositions: to, at, for and towards. The perceptual goal
bias is also confirmed by the process of language acquisition.

Due to the scope of this article, the analysis will be mainly restricted to the
dynamic senses of to, in, on and their Polish equivalents. I will compare the use of
the goal prepositions fo and do ‘to’, ‘into’, two prepositions expressing the rela-
tion of containment in and w ‘in’ and two denoting the relation of support on and
na ‘on’. In Polish the most common goal preposition do ‘to’, ‘into’ seems to have
double meaning. First, it may designate motion towards a landmark, indiscrimi-
nately with respect to its shape or dimensionality. Thus, all the following prepo-
sitional phrases are possible: podejdz do domu ‘come up to the house’ (a three-di-
mensional landmark), podejdz do drzwi ‘come up to the door’ (a two-dimensional
landmark), or podejdz do lampy ‘come up to the lamp’ (a one-dimensional land-
mark). This meaning of the preposition do is consistent with the meaning of the
preposition fo described by Radden and Dirven [see 2007: 359]. On the other
hand, when the border of a three-dimensional landmark is crossed by the trajector,
the Polish preposition do ‘to’, ‘into’ takes over the dynamic meaning of the prepo-
sition w ‘in’ ‘into’. As Przybylska [see 2002: 243] notes, in contemporary Polish
the dynamic relations, the static equivalents of which are typically expressed by w
+ LOC, are mostly expressed by do ‘to’, ‘into’, for example see (2):

(2) LM - a three-dimensional container
Ptak wleciat *w klatke/do klatki.
bird flew *in cage-ACC/to cage-GEN

As far as the above context are concerned, the dynamic sense of the prepo-
sition w (w + ACC) has been limited only to marginal uses. As Przybylska [see
2002: 244-250] notes, if the dynamic uses of this preposition appear such the con-
texts such as above, they are mainly regional (see e.g. phrases wsiqs¢ w tramwaj
‘in-sit in tram-ACC”) or wejs¢ w cien ‘in-go in shade-ACC’ (typical of the Warsaw
region) or old-fashioned (e.g. wejs¢ w dom ‘in-go in house-ACC’) [cf. Przybylska
2002: 245-250].

In English, it is the preposition in that codes movement into all kinds of three-
dimensional containments. Radden and Dirven [see 2007: 361] hint at the fact that
in English motion into a container allows for two construals, exemplified in sen-
tences (3) and (4), respectively:

(3) Mark jumped in the water.
(4) Mark jumped into the water.
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The preposition in expresses a closer goal and the preposition info a more dis-
tant one!.

The dynamic sense of the Polish preposition na (na + ACC) ‘on’ ‘onto’ im-
plies motion of the trajector which ends with the contact of the trajector with the
surface of the two-dimensional landmark. Przybylska [see 2002: 304-309] differ-
entiates a number of image schemas for the dynamic spatial use of the preposition

na ‘on’ ‘onto’, such as for example (5):

(5) TR — an object which has covered the path
LM — upper, horizontal, outer surface
Ksiqzka upadtla na stol.
book fell on table-ACC
‘A book fell on the table’

In English, two prepositions on, onto code movement which brings about the
contact of a trajector with the surface of a two-dimensional landmark. The preposi-
tion onto is not only morphologically more complex, but also gives rise to a dif-
ferent implicature. When on is used, the goal is taken to be within an easy reach,
while the compound preposition onto makes the goal to appear as more distant, less
easy to reach, and requiring more effort, as exemplified in sentences (6) and (7):

(6) James put the Bible on the table.
(7) James put the Bible onto the highest shelf.
[after Radden and Dirven 2007: 360]

Alan J. Cienki [see 1995: 142] notes that in Polish the same semantic distinc-
tion is marked: na + LOC is used when the goal of the path could be easily antici-
pated from the context (e.g. potozy¢ chleb na stole ‘to put the bread on the table’),
and na + ACC codes the spatial relation more emphatically, to underscore that the
relation of contact is to be established (e.g. Postaw talerz na potke! ‘Put the plate
on the shelf!”). Thus, in English two different prepositions are used to mark the
neutral and the emphatic meaning. In Polish it is the same preposition, however
followed by a different case marking.

Other ways of expressing spatial relations in Polish

In Polish, similarly to English, prepositions contribute more significantly than
other classes of lexical items to conveying spatial information. However, besides
prepositions, which play a major role in building spatial construals, the Polish lan-
guage makes use of three other subsystems for structuring space: noun cases, verb
prefixes and direction nouns. Let me describe briefly how these forms provide
spatial information.

! The preposition into is not used in the first stages of language acquisition (during the studied pe-
riod — the first four years of life) probably due to its morphological complexity.
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John R. Taylor [see 1989: 127] notices that there is a natural metonymic re-
lationship between the path followed by a moving entity, and any of the points
located on the path. Since the end-point is particularly salient, a linguistic form
designating a path frequently also designates a place understood as the end-point
of a path, which is shown in (8)%:

(8a) He walked over the hill. (path)

(8b) He lives over the hill. (place, construed as end-point of a path)
[after Taylor 1989: 127]

The polysemy of goal and place is similar: one sense has to do with a dynamic
relation construed as the final point of movement and the other with the static situ-
ation, as shown in (9) and (10) respectively:

(9) We hung the picture over the sofa. (goal)
(10) The picture hangs over the sofa. (place)
[after Taylor 1989: 127]

Slavic languages, on the other hand, lexicalize the difference between location
and goal much more distinctly, usually with different surface case forms. Thus, in
Polish the same prepositions tends to mark the static and dynamic situations, the
difference being that, when marking the goal Polish prepositions are followed by
the accusative, and when coding a purely static relation — by the locative, which is
illustrated in (11):

(11a) Wyszlismy na pole.

we went on field-ACC
‘We went onto the field’

(11b) Jestesmy na polu.
we are on field-LOC
‘We are on the field’

Thus, in Polish the same preposition may be used in two different construals
and the case marking on the noun following it hints at the right interpretation [see
Dancyngier 2000: 31]. In Michael B. Smith’s terminology [1987, 1993], preposi-
tions which can be followed by the accusative or the locative are called “two-way
prepositions”. The accusative denotes that the trajector moves along a path. In the
course of this movement the trajector is brought into the search domain of the
preposition at some point along a path [see Smith 1993: 53413, which is illustrated
in sentences (12b), (13b) and (14b). In turn, the instrumental — as in (12a) or
(13a) — denotes the fact that the trajector is confined to the search domain of the
preposition and that the described spatial relation is dynamic. Sentence (14a) also

21n his discussion, Taylor relies on Brugman [1981, after Lakoff 1987], who was the first to analyse
the complex network of senses of the preposition over.

3 The notion of search domain of a locative predication is defined as “the region to which it confines
the trajector, i.e. the set of points such that the location of the trajector at that point is compatible with its
specifications” [Langacker 1987: 286].
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denotes a dynamic spatial relationship since the preposition na ‘on’, ‘onto’ refers
to the goal of movement entailed by its relation to the motion verb postawic¢ ‘put’:

(12a) (siedziec) za drzewem
(to sit) behind tree-INST
‘(to sit) behind a tree’
(12b) (is¢) za drzewo
(go) behind tree-ACC
‘(to go) behind a tree’
[after Tabakowska 2003: 160]

(13a) Samolot jest nad miastem.
plane is over city-INST
‘A plane is over the city’
(13b) Samolot wzbit si¢ nad miasto.
plane rose over city-ACC
‘A plane rose over the city’

(14a) Talerz stoi na stole.
plate is standing on table-LOC
‘A plate is on the table’
(14b) Postawit talerz na stole.
he put plate on table-ACC
‘He put a plate on the table’

Due to the different case marker on the nominal following the preposition the
pairs of sentences in (12), (13) and (14) differ crucially. Sentences (12a) (13a) and
(14a) express static locations while sentences (12b), (13b) and (14b) denote mo-
tion of trajectors to locations and describe dynamic relations.

Prefixes to verbs are typical of Slavic languages. Although their primary func-
tion is to provide aspectual information, they also contribute to expressing spatial
information. By way of illustration, let me refer to Ewa Dabrowska’s [see 1996:
482] analysis of sentence (15):

(15) Zakrylismy plame papierem.

behind-we covered spot-ACC paper-INSTR
‘We covered the dirty spot with a piece of paper’

In sentence (15) not only does the prefix za- (‘behind’) denote completed
action of covering the trajector (‘the dirty spot’) by the landmark (‘the paper’)
but also the fact that the trajector becomes invisible [see Dabrowska 1996: 482].
Table 2 shows the rich system of Polish prefixes. The fact that they are used with
a number of verbs indicates their high productivity (apart from the relatively non-
productive complex prefix wz-) in combination with selected verbs.

Direction nouns constitute the last set of lexical items which express spatial
information in Polish as well as in other languages (e.g. in English and French).
They belong to the category of relational nouns. Although the main function of
nouns, by definition, is to profile things, in the case of relational nouns the profiled
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Combination of prefixes and verbs of deplacement in Polish
[after Kopecka 2004: 148, my translation — J.L.]

Table 2

Verbs
Prefixes

i8¢
‘to walk’

biec
‘to run’

ptynaé
‘to swim’

stawiaé
‘to stand’

ciagnaé
‘to draw’

sypac
‘to sprinkle’

do- ‘to’

v

v

v

v

v

v

na- ‘on’

nad(e)- ‘over’

o(b)- ‘around’

od- ‘starting from’

po- ‘on’

pod- ‘under’

prze- ‘across’

przy- ‘to’

roz- ‘separate’

u- ‘from this point’

w- ‘in’

wy- ‘out’

NANENENENENEN ENENENENAN

NYANENENENENENENENENENAN

NENENENENENEN ENENENENAN

NENENENENENENENENENENEN

NANENENENENENENENENENAN

wz- ‘up’

z- ‘away from’

z- ‘assemble’

za- ‘behind’

NENENENENENENENENENENENENENENEN

NENEN

NYANEN

NENEN

NENEN

NRNEN

thing also participates in an unprofiled relation to another entity. For example,
top is a relational noun as it exists only as a part of a larger whole which has the

top [see Taylor 2002: 209].

Direction nouns express the most basic spatial notions, namely, the directions
along major orientation axes, for example gora and dof (‘up’ and ‘down’) or przod
and #yf (‘front’ and ‘back’). In interaction with prepositions and case markings,
they may denote either direction of movement as in (16), location of objects (17),
or parts of objects (18) [see Dancyngier 2000: 28-29].

(16) Poszlismy w gore/w dot

we-walked in up-ACC/in down-ACC

‘We walked up/down’

(17) Miasto zostato w tyle.

city stayed in back-LOC

‘I left the city behind’

(18) Kino jest na dole
cinema is on down-LOC
‘The cinema is on the ground level/downstairs’
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The use of the direction nouns in (16) and (17) does not require any further
specification as the space has been divided into two complementary regions, the
boundary between which is delineated by the position of the moving object. In
sentence (18), a bounded object — the cinema — imposes its inherent organization
on the region within it.

Both direction nouns gora and dof have their primary meanings: ‘a mountain’
and ‘a ditch’ respectively. However, in interaction with the preposition na ‘on’
they acquire spatial meanings [see Dancyngier 2000: 30-31]. Thus, the described
subsystems of forms mostly interact with each other to convey spatial information
in Polish. Prepositions interact with case or with direction nouns, and direction
nouns interact with case [see Dancyngier 2000: 28].

In English direction nouns, which are regarded as a kind of relational nouns
by Ronald Langacker [1987], include, for example: top, side, inside, edge, corner.
These nouns mainly designate an entity which is a part of a larger whole and they
frequently interact with the preposition of (cf. Gorska’s [1999] discussion of part-
whole relations).

From the perspective of Cognitive Linguistics it is relatively easy to describe
diverse aspects of spatial relations as well as to grasp cross-linguistic similarities
and differences in the conceptualization of space. The description of locative ex-
pressions in various languages is possible mainly due to the key concepts of Cog-
nitive Linguistics: “conceptual substrate” and “construal”. Conceptual substrate
includes such matters as background knowledge as well as apprehension of the
physical, social, and linguistic context. Construal, on the other hand, reflects just
one of many ways of conceiving and portraying one spatial situation [Langacker
2008: 4]. Thus, acquiring a particular language may lead a certain group of people
to construe a given spatial situation in their own individual way.
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Summary
Polish and English Locative Expressions: An Overview

The aim of the article is to outline the main differences and similarities in the ways
spatial relations are expressed by means of prepositions in English and in Polish. The
discussion starts with classifying the two languages within the same system of space
conceptualization. Then, a description of prepositions is presented. The article concludes with
the comparison of the dynamic aspects of the Polish prepositions do ‘to’, ‘into’, w ‘in’, ‘into’
and na ‘on’, ‘onto’ and their English equivalents to, in and on. Next, the main emphasis will
be put on the way space is structured in Polish by means of other spatial terms, which include
prefixes to the verbs, direction nouns and noun cases.
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Die Frage danach, was unter Text verstanden wird und wann Texte anfangen,
hat sich die moderne Textlinguistik schon mehrmals gestellt. Trotzdem gibt es im-
mer noch keine befriedigende Antwort, die von allen, die sich mit der Text-Frage
beschiftigen, akzeptiert werden konnte. Das, was einige fiir Text halten, gilt fiir
andere Linguisten, die sich nach eigenen Textualitdtskriterien richten, als Nicht-
Text. Gerade diese terminologische Liicke war fiir Ingo Warnke der Grund dafiir,
die Textlinguistik als ,,Linguistik ohne prazisen Gegenstand“ [Warnke 2002: 126]
zu bezeichnen. Einige Autoren vertreten aber die Meinung, dass ,,man nicht dog-
matisch nach der “Weltformel’ fiir einen universellen Textbegriff streben, sondern
jeweils problembezogen einen der Theorie, der Fragestellung und der Zielgruppe
angemessenen, prototypisch konzipierten Textbegriff definieren [sollte], der auch
die Unterscheidung von Nicht-Texten zuldsst” [Klemm 2002: 159]. Uli Piischel
zufolge hingt das, was ein Text ist, vor allem davon ab, ,,ob wir eine sprachli-
che Erscheinung als Text betrachten oder nicht. Etwas ist also nicht per se ein
Text, sondern immer nur nach dem Verstindnis von jemandem* [Piischel 1997:
28]. Eine dhnliche Meinung vertritt auch Kirsten Adamzik, indem sie iiberzeugt,
dass ,.,ein einzelnes wahrnehmbares Etwas nicht ‘an sich’ Zeichen ist oder nicht,
sondern immer nur im Rahmen eines Prozesses fiir jemanden zu einem Zeichen
werden kann, wenn es ndmlich als Zeichen gesetzt, gemeint oder verstanden wird*
[Adamzik 2004: 258]. Das bedeutet einen Perspektivenwechsel bei der Bestim-
mung dessen, ob etwas texthaft ist oder nicht: Die Text-Perspektive wird durch
die Rezipienten-Perspektive ersetzt. Wenn jemand etwas als Text wahrnimmt
und interpretiert, dann wird dieses Etwas fiir diese konkrete Person zum Text.
Auch Ulla Fix plédiert dafiir, dass ,,Texte immer von jemandem fiir jemanden mit
einer bestimmten Intention gemacht werden und dass das ‘Leben’ der Texte
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davon abhingt, ob jemand sie als eine intentional auf eine bestimmte Wirkung hin
verfasste Mitteilung rezipiert und ihnen Sinn gibt* [Fix 2008: 25]. Die Autorin
weist auch darauf hin, dass ,,der Textbegriff vom rein sprachlich bestimmten auf
einen multikodalen erweitert werden muss. Texte existieren nie nur sprachlich,
immer sind andere Zeichen an ihnen beteiligt, seien es Gestik, Mimik, Stimmfiih-
rung oder [...] Bilder, Typographie, Papiersorte, usw.* [Fix 2008: 31]. So wer-
den im Rahmen der Textbetrachtung auch semiotische Aspekte thematisiert, denn
,alle Kultur ist zeichenhaft, ist also, da sie etwas mitteilt, Kommunikation* [Fix
2002: 294]. Texte gelten als das, was ganz fest in die Kultur und kulturelle Kon-
texte der jeweiligen Gesellschaft eingebettet ist, auch in diesem Sinne, dass sie als
Trager kultureller Traditionen dienen. Evelyn Dolling verweist darauf, dass ,,man
Text [schreibt, produziert], um eigene Gedanken zu kldren, sich auszutauschen,
etwas mitzuteilen, jemanden zu liberzeugen. Man liest, schaut und hort zu, rezi-
piert Text, um sich zu zerstreuen, mit Gefithlen aufzuladen, zu informieren, zu ler-
nen, zu verdndern® [Do6lling 2001: 42]. Diese Herausforderung, Texte mehrdimen-
sional, als Komplexe von Zeichen verschiedener Art zu beschreiben, nimmt die
sich gerade etablierende Bildlinguistik an [vgl. Diekmannshenke, Klemm, Stockl
2011]. Gerade im Rahmen der Bildlinguistik, die als eine Schnittstelle zwischen
den sprachwissenschaftlichen Teildisziplinen der Text-, Medien-, Kognitions- und
Diskurslinguistik fungiert, werden Bemiihungen unternommen, Beziehungen, zu
denen es in einer Fliche zwischen sprachlichen und bildlichen Ressourcen kommt,
linguistisch zu betrachten.

Der vorliegende Beitrag setzt sich zum Ziel, sprachlich-bildliche Kommuni-
kate, die die Form von sog. Demotivatoren haben, aus linguistischer Sicht zu be-
schreiben. Im Zentrum des Forschungsinteresses steht dabei ihre schriftsprachli-
che Subfliche, die meistens die Form einer kurzen AuBerung hat. Am Beispiel
von Demotivatoren wird das analysiert, welche kommunikativen Leistungen von
sprachlichen und bildlichen Ressourcen erbracht werden konnen und wie sich die
beiden Subflichen wechselseitig kontextualisieren. Unter allen Demotivatoren,
die online erstellt und verdffentlicht sind, werden vor allem diese in den Fokus
genommen, die politische Fragen thematisieren, um zu priifen, wie Politik visuali-
siert und verbalisiert werden kann.

1. Arten von sprachlich-bildlichen Gefiigen aus linguistischer
Sicht

Beziehungen, zu denen es zwischen sprachlichen und bildlichen Ressour-
cen kommt, werden in den letzten Jahren in zahlreichen, linguistischen Beitrdgen
thematisiert. Das ldsst sich damit erkldren, dass man auch im Rahmen der lingu-
istischen Forschung nicht mehr ,,blind fiir Bilder” [Schmitz 2005] sein darf, weil
,reine Texte ohne visuelle Gestaltung und ohne Bilder selten [werden] oder aus
traditionellen bzw. technischen Griinden auf bestimmte Textsorten (z.B. Romane)
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und Kommunikationsformen (z.B. E-Mails) beschréankt [bleiben]* [Schmitz 2005:
195]. Es lasst sich feststellen, dass der Bildanteil in den meisten Kommunikaten,
die im Fokus der linguistischen Forschung stehen und fiir die Linguistik eine theo-
retische und analytische Herausforderung darstellen, gravierend angestiegen ist.
Angesichts dessen kann die bisherige ,,Bildvergessenheit der Linguistik® [Diek-
mannshenke 2011: 161] tiberraschen. Hans-Jiirgen Bucher weist darauf hin, dass
sprachliche und bildliche Ressourcen nur ,die prominentesten Vertreter einer
Vielfalt von Kommunikationsmodi wie Design, Typografie, Farben, Grafiken*
[Bucher 2010: 42] sind. Das ist fiir den Autor der Grund dafiir, fiir ,,eine multimo-
dale Wende* [Bucher 2010: 42] zu plddieren. Multimodale Kommunikate, deren
Elemente sich wechselseitig kontextualisieren, hélt der Autor fiir komplexe, se-
miotische Arrangements [vgl. Bucher 2010: 53].

Auch in den Beitrigen von Hartmut Stockl oder Ulrich Schmitz werden die
semiotischen Ressourcen einzelner Modi funktional, formal und semantisch aufge-
fasst. In der Auffassung von Stockl verfiigen sowohl sprachliche als auch bildliche
Elemente eines multimodalen Kommunikats iiber den Textstatus, was der Grund
dafiir ist, Giber Sprache-Bild-Texte zu sprechen. Somit gelten die sprachlichen und
bildlichen Elemente von solchen Kommunikaten Stockl folgend als gleichrangige
Bestandteile eines Gesamttextes, der aus sprachlich und bildlich kodierten Teil-
texten besteht. Stockl verweist aber auch auf die Rolle der Typografie, die er — im
Gegensatz zur Sprache, die als zentrale Zeichenmddalitdt betrachtet wird — fiir die
periphere Zeichenmodalitét halt [vgl. Stockl 2004: 16]. Im Kontext von multimo-
dalen Texten weist Stockl darauf hin, dass sie als ganze produziert und rezipiert
werden, wobei ,,die Produktion und das rezeptive Verstehen [...] auch die Integra-
tion der verschiedenen Zeichenressourcen zu einem syntaktischen, semantischen
und funktionalen Ganzen [erfordern]* [Stockl 2011: 45]. Um mit solchen Texten
umgehen zu kdnnen, braucht man sog. ,,multimodale Kompetenz* [Stockl 2011:
45], die u.a. kulturell bedingt ist.

Die Uberzeugung davon, dass in der modernen Kommunikation bildliche und
sprachliche Ressourcen synergetisch miteinander verflechten, teilt auch Schmitz,
der in diesem Kontext fiir sog. Sehflichenforschung plddiert [vgl. Schmitz 2011a].
Im Gegensatz zu Stockl vertritt Schmitz die Meinung, dass in solchen sprachlich-
bildlichen Gefiigen nur sprachliche Ressourcen iiber den Textstatus verfiigen.
Der Autor spricht deshalb konsequent von Text-Bild-Gefiigen bzw. Sehflachen.
Schmitz sieht in den Sehfldchen ,,Fliachen, auf denen Texte und Bilder in geplantem
Layout gemeinsame Bedeutungseinheiten bilden* [Schmitz 2011a: 3]. Im Kontext
von solchen Sehflichen weist der Autor auch darauf hin, dass das Design des Zu-
sammenspiels von schriftsprachlichen und bildlichen Elementen dabei behilflich
ist, ergonomische mit dsthetischen Zielen zu verkniipfen. In diesem Sinne gelten
Sehfldachen als ,,Blickfang und Mitteilung® [Schmitz 2011b], wobei Bilder und
Grafiken, die man dabei gebraucht, immer bewusster und vielféltiger eingesetzt
werden. Diese rezipientennahe Gestaltung von Sehfldchen hat zur Folge, dass der
Textanteil geringer wird und sprachliche AuBerungen kiirzer werden. Schmitz
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erkldrt das damit, dass in solchen Fillen schriftsprachliche Grammatik oft durch
Design ersetzt wird [Schmitz 2011b: 81].

Unabhéngig davon, ob man das Zusammenspiel von sprachlichen und bild-
lichen Ressourcen im Sinne Stdckls als Sprache-Bild-Text oder Schmitz folgend
als Sehfldche versteht, bleibt unbestritten, dass die kommunikative Leistung von
solchen Gefiigen nur im qualitativen Zusammenspiel aller Elemente zu erfassen
ist. Im vorliegenden Beitrag wird der Auffassung von Sehflichen gefolgt, wobei
in Anlehnung an Schmitz angenommen wird, dass ,,jede Sehfliche ein Diagramm
[ist]* [Schmitz 2011b: 102]. Die Analyse des Korpus sollte zeigen, ob sich auch im
Falle von Demotivatoren, die als Sehflichen betrachtet werden, solche Elemente
ihrer Struktur feststellen lassen, die als Beweis ihrer diagrammatischen Struktur
betrachtet werden konnten.

2. Formale Ebene von Demotivatoren

Demotivatoren, die politische Fragen thematisieren, sind durch solche Struk-
tur gekennzeichnet, die fiir alle Demotivatoren charakteristisch ist und in diesem
Sinne als prototypisch betrachtet werden kann. Sie unterliegen einer Modularisie-
rung und lassen sich in drei Module zerlegen: Auf einem schwarzen Hintergrund
(Modul 1) erscheint ein Bild (Modul 2), das statisch oder dynamisch ist, und unter
diesem Bild kommt ein schriftsprachlicher Text vor (Modul 3). Thomas Schroder
zufolge ,,[ist] allen Formen von Modularisierung gemeinsam, dass solchermalien
zerlegte Texte in ihrer Gesamtheit keine feste Abfolge fiir die Lektiire mehr vorge-
ben* [Schroder 2010: 182]. Die Demotivatoren sind zwar dadurch gekennzeichnet,
dass sie in drei Module zerlegt sind, aber die innere Struktur aller Demotivatoren
bleibt unverdndert. Somit werden die Demotivatoren als Sehfldchen nach demselben
Design-Prinzip konstruiert. Aufgrund der festen Platzierung von den einzelnen Sub-
flichen erkennt der Rezipient, dass er mit einem Demotivator zu tun hat (Abb. 1).

Abb. 1. Ich hab gewonnen? Hiitte ich nicht gedacht
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Der Einstieg in den Demotivator erfolgt durch die Bild-Subfliche, die das Zentrum

jedes Demotivators bildet. Der Raum fiir die unten platzierte Text-Subflache ist

geringer als der Raum, der fiir die Bild-Subfliche verwendet wird. Der schwarze

Hintergrund wird zu einem solchen Element, das die beiden Subflachen verbindet,

den Demotivator zu einer semantisch-funktionalen Einheit macht und nicht nur die

Aussage der Bild-Subflache, sondern auch die der Text-Subflache visuell verstérkt.

Den Kern von Demotivatoren bilden Farb- oder Schwarz-Wei3-Bilder, die

zentriert auf dem schwarzen Hintergrund erscheinen. Unter den politischen Demo-

Bildern lassen sich u.a. die folgenden Kategorien beschreiben:

a) offizielle, Politik kodierende Bilder, die sich auf aktuelle, politische Ereignisse
beziehen und Politiker bei der Arbeit priasentieren (Standardfotos, Abb. 2);

b) Politik kodierende Bilder, die Politiker in realistischen, aber auch humorvollen
Situationen darstellen (Abb. 3);

c¢) Politik kodierende Bilder, die von Karikaturen oder Fotomontagen Gebrauch
machen (Abb. 4).

| i o |
Beta Mann und Alpha Frau
Sie kann Russisch, er kein Deutsch

d

Abb. 2. Beta Mann und Alpha
Frau. Sie kann Russisch, er kann

Deutsch
Typisch Bush

Abb. 3. Typisch Bush

Abb. 4. Jarostaw Kaczynski. Wersja soft
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Das Wesen von Demotivatoren liegt darin, dass das Bild, das ihren Kern
macht, einen sprachlichen Text unbedingt braucht, um als echter Demotivator und
nicht nur als eine beliebige Sehfliche gelten zu kdnnen. Im Kontext von sprach-
lich-bildlichen Gefiigen weist Bucher darauf hin, dass ,,der Einstieg in die Seite
immer liber das Bild [erfolgt], wobei Farbbilder Schwarz-WeiB3-Bilder normaler-
weise dominieren® [Bucher 1996: 48]. Die Bestitigung dieser These findet man
auch bei Harald Burger, der iiberzeugt, dass in manchen Situationen sprachliche
und bildliche Elemente asynchron zueinander sind: Sie lassen sich nicht dem glei-
chen Zeitpunkt zuschreiben. Bild wird als erstes wahrgenommen, erst dann wird
der sprachliche Text rezipiert [vgl. Burger 2005: 401]. Auch Nina Janich tiber-
zeugt, dass Bilder notwendig sind, ,,wenn Aufmerksamkeit erregt, emotionale
Inhalte vermittelt und Produkte prisentiert werden sollen® [Janich 2005: 60].
Werner Kroeber-Riel erkliart das damit, dass ,,Bilder schnelle Schiisse ins Gehirn
[sind]* [Kroeber-Riel 1993: ix]. Da die bildlichen Informationen — im Vergleich
zu den textuellen — frither und schneller wahrgenommen werden, erfolgt der
Einstieg in Demotivatoren eben durch ihre Bild-Subfldche, die den Blick des Re-
zipienten féngt.

Das, was fiir viele Sehflachen charakteristisch ist, und zwar eine flieBende
Grenze zwischen dem, was bildlich ist, und dem, was der Text-Subfldche zugrun-
de liegt, ist in Demotivatoren nicht der Fall. Die Hierarchie, in der die Bild-Sub-
flaiche und die Text-Subfliche zueinander stehen, scheint fest bestimmt zu sein:
Schon aufgrund der Platzierung in der Flache gilt die Text-Subfldche, die unter
der Bild-Subfldche erscheint, als Kommentar zum Bild. In der Auffassung von
Schmitz sind Sehflichen dadurch gekennzeichnet, dass sich ihre sprachlichen und
bildlichen Ressourcen wechselseitig kontextualisieren. Das ldsst sich auch im Fal-
le von Demotivatoren feststellen, obwohl die Analyse bewiesen hat, dass in vielen
Féllen die Bild-Subfliche die Text-Subfliche unbedingt braucht, um richtig ver-
standen werden zu konnen. In diesem Sinne gilt die Text-Subflédche als Mittel zum
Verstehen der Bild-Subfliche.

3. Mikrotexte in Demotivatoren
Das, inwieweit die Text-Subfliche den Gesamtsinn des Demotivators mitbe-

stimmt, beweist die Analyse von folgenden Demotivatoren, die zuerst ohne ihre
Text-Subflachen betrachtet werden (Abb. 5, 6).
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Abb. 5 Abb. 6

Die beiden Bild-Subfldchen lassen sich als Elemente von solchen Demotivatoren
klassifizieren, die von offiziellen, Politik kodierenden Bildern Gebrauch machen.
Diese sind dadurch gekennzeichnet, dass sie sich auf aktuelle, politische Ereignis-
se beziehen und Politiker bei der Arbeit prasentieren. In den beiden Fillen ist die
Gestik von Spitzenpolitikern von Bedeutung. Barack Obama wendet sich an sei-
nen Gesprachspartner, als ob er sagen mochte: Bitte, jetzt haben Sie das Wort. Das
Bild von Angela Merkel zeigt die Kanzlerin bei der Arbeit (die erhobenen Hinde
verweisen auf eine Art der Abstimmung). Die beiden Bild-Subflichen konnen als
politische Standardfotos gelten. Werden sie aber mit den Text-Subfldchen verseht,
andert sich das, wie sie verstanden werden (Abb. 7, 8).

Her mit dem OI! Wer hat keine Ahnung von Politik?

E

Abb. 7. Her mit dem Ol! Abb. 8. Wer hat keine Ahnung von der Politik?

Aus typischen Standardfotos, auf denen Politiker bei der Arbeit prédsentiert sind,
werden sie zu ironisch kommentierten Bildern, obwohl sie selbst keine Elemen-
te enthalten, die allgemein als humorvoll betrachtet werden konnten. Erst unter
dem Einfluss der Text-Subfliche werden diese Bilder mit Ironie ausgestattet.
Die Text-Subfldache sichert der Bild-Subfliche den Kontext, ohne den die beiden
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Bilder ganz anders interpretiert werden. Das beweist eindeutig, dass die Kommen-
tare zu Bildern ausschlaggebend fiir den Gesamtsinn des Demotivators sind und
wahre Intentionen von Autoren sichtbar machen. Im Falle des Obama-Demotiva-
tors wird im Rahmen der Text-Subfldche eine (mdgliche) Aussage des Présidenten
formuliert: Mit der Hand als starkem ,,Vektor* [Kress, Leeuven 1996] verweist
Obama auf seinen arabischen Gesprichspartner und sagt: Her mit dem Ol! Auch
im Falle des zweiten Demotivators (Abb. 8) kontextualisiert die Text-Subfldche
das, was in der Bild-Subfldche zu sehen ist. Die mit Ironie ausgestattete Abstim-
mungsfrage lautet: Wer hat keine Ahnung von Politik? Obwohl viele erhobene
Hénde zu sehen sind, gilt die Bundeskanzlerin, die griin angezogen und zentriert
platziert ist, als (mikro)typografisch hervorgehoben. Wegen des ironischen Kom-
mentars erhélt das Standardfoto von Angela Merkel einen ganz neuen Charakter:
Die Bundeskanzlerin und ihre politische Umgebung werden ausgelacht.

Als Beispiel dessen, wie die Text-Subflache den Sinn der ganzen Sehfldche
mitbestimmt, gilt auch der folgende Demotivator (Abb. 9).

Abb. 9. Po pierwsze, nie ,,rudy”, tylko ciemny blond

In diesem Fall kommt es zu einem semantischen Hin und Her zwischen den beiden
Subflachen. Auch wenn die Bild-Subfldche als Einstieg gilt und als erste wahr-
genommen wird, braucht man die Text-Subfliche, um den Demotivator richtig
verstehen zu koénnen. Der erhobene Daumen, der im Rahmen der Bild-Subfldche
zu sehen ist, wird dank der Text-Subfldche ‘verbalisiert’ (po pierwsze ‘erstens’)
und kontextualisiert (dank der Text-Subfldche ist schon klar, in welchem situa-
tiven Kontext Donald Tusk den erhobenen Daumen zeigt). Interessant ist auch
die Farbe, die in der Text-Subfliche gebraucht wird. Die ist fuchsrot, genauso
wie eines der Worter, die diese Subflache bilden. Die beiden Subflichen wirken
kohérent. Auf die Kohdrenz weist das hin, dass ,,Formulierungen des Texts ge-
zielt auf das Bild Bezug [nehmen]. Der Text baut bewusst semantische Briicken
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zum Bild“ [Stockl 1997: 143]. Schmitz weist darauf hin, dass ,iiberall, wo Bil-
der und Texte am selben Ort stehen, der Betrachter einen sinnvollen Zusammen-
hang des Ensembles suchen und (re)konstruieren [wird]“ [Schmitz 2003: 256]. Im
Falle von Demotivatoren gilt die Bild-Subfldche als Anlass fiir das Entstehen der
Text-Subfliche.

Wie die Analyse bewiesen hat, haben die rdumlichen Einschrinkungen von
Demotivatoren zur Folge, dass die Text-Subfliche durch syntaktische Einfachkeit
gekeinnzeichnet ist und meistens die Form von Ein-Satz- oder sogar Ein-Wort-
AuBerungen hat. In gewissem Sinne des Wortes folgt sie den Regeln der Sprach-
Okonomie. Unabhédngig von ihrer morphologisch-syntaktischen Struktur werden
Elemente dieser Subfldche texthaft, soweit sie von ihren Rezipienten als solche ak-
zeptiert werden und ihre Funktionen erfiillen. Im Kontext von diesen ,,kleinen Tex-
ten” bezieht sich das Wort klein auf ihre Grofe (sie sind kleinrdumig-iiberschau-
bar), Komplexitit (das sind meistens Ein-Wort- oder Ein-Satz-Erscheinungen),
Funktionalitdt (sie sind auf einen handgreiflichen Zweck bezogen), Gestaltung
(sie sind schablonenhaft und stereotyp) oder auf ihren Anspruch: Kleine Texte
sind meistens nicht sehr ambitioniert [vgl. Hausendorf 2009: 6]. Heiko Hausen-
dorf zufolge ,,[werden] Texte [...] dadurch zu kleinen Texten, dass ihre Textua-
litdt vor allem aus dem Ausschopfen der Lektiiresituation (kraft sinnlicher Wahr-
nehmung) und des Lektiirekontextes (kraft erworbenen Wissens) zustande kommt,
so dass die sprachlichen — und im engeren Sinne lesbaren — Textualitdtshinwei-
se vergleichsweise schwach ausgepriagt sein konnen® [Hausendorf 2009: 16].
Auf diese schwache Auspriagung von sprachlichen Ressourcen weist auch Fix hin,
indem sie die Frage der grammmatikarmen Texte thematisiert. Die Autorin vertritt
die Meinung, dass auch Texte, in denen man mit unvollstindiger Kohdsion zu tun
hat, allein schon dadurch ein gewisses Mal an Kohédsion aufweisen konnen, dass
sie aus unverbunden nebeneinander stehenden Wortern bestehen [vgl. Fix 1998:
166]. Das scheint im Falle von analysierten Text-Subflichen von besonderer Be-
deutung zu sein. Die Autorin stellt fest, dass auch ,,im Wort [und Text-Subfla-
chen haben auch die Form von kleinen, elliptischen, grammatikarmen AuBerungen
— M.M.] bereits aktivierende Grammatik steckt™ [Fix 1998: 167].

Auch wenn alle von Hausendorf vorgeschlagenen Beschreibungsdimensionen
von ,kleinen Texten* auf analysierte Text-Subflichen zutreffen, muss festgestellt
werden, dass der Ausdruck ,kleine Texte* in der Textlinguistik nicht eingefiihrt
ist. Deshalb wird in der vorliegenden Analyse von Politik kodierenden Sehflichen
der Versuch unternommen, unter Beriicksichtigung aller oben genannten Dimen-
sionen Kommentare in Text-Subflichen — in Anlehnung an Hardarik Bliihdorn
[2006] — als Mikrotexte und nicht der Terminologie von Hausendorf [2009] fol-
gend als ,,kleine Texte™ zu beschreiben. Unter Mikrotexten werden solche Sprech-
handlungsresultate verstanden, die im Hinblick auf ihre mogliche Multimodalitét
von ihren Rezipienten in einem Kognitionsakt holistisch wahrgenommen und
funktional interpretiert werden konnen.
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Ahnlich wie prototypische Mikrotexte in der Auffassung von Blithdorn [2006]
sind Kommentare, die den Text-Subflichen von Demotivatoren zugrunde liegen,
monophon, weil sie von einem Autor kommen. So wie prototypische Mikrotexte
sind sie auch monomodal, weil sie ausschlieBlich aus Wortern bzw. Sitzen beste-
hen. Sie gelten auch als monointentional, weil sie ein Ziel haben. IThr Wesen liegt
darin, ein Bild ironisch und/oder sehr emotional zu kommentieren, zu betiteln. Da-
durch wird ein ,,leeres* Bild mit Emotionen ausgestattet. Die den Text-Subfldchen
zugrunde liegenden Kommentare sind auch monogenerisch, weil sie eine Textsor-
te reprasentieren. Sie gelten aber auch als monothematisch, weil sie auf ihre Bild-
Subfldchen Bezug nehmen und mit diesen Themen teilen.

Fazit

Die Analyse hat bewiesen, dass es legitim ist, die Politik kodierenden Demo-
tivatoren als Sehfldchen zu betrachten. Diese Sehfldchen unterliegen der Modula-
risierung und lassen sich in Subflichen zerlegen. Die feste, dreimodulare Struk-
turierung wird zum konstitutiven Merkmal von Demotivatoren als Sehfldchen.
Obwohl der Einstieg in den Demotivator durch seine Bild-Subflache erfolgt, ist
die Text-Subfldche von besonderer Bedeutung, weil sie als Schliissel zum Gesamt-
sinn des Demotivators dient. Diese Subfliache, die ausschlieBlich aus sprachlichen
Ressourcen besteht, verfiigt tiber den Status eines Mikrotextes. Im vorliegenden
Beitrag werden unter Mikrotexten solche Sprechhandlungsresultate verstanden,
die im Hinblick auf ihre mogliche Multimodalitdt von ihren Rezipienten in einem
Kognitionsakt holistisch wahrgenommen und funktional interpretiert werden kon-
nen. Die Demotivatoren werden so strukturiert, dass sie von ihren Rezipienten in
einem Kognitionsakt als strukturell-semantische Einheiten und dabei als komplexe
Sehfldchen identifiziert werden. Die Analyse hat ergeben, dass die Demotivatoren
nicht nur bildlich, sondern auch sprachlich stilisiert sind und dass sich in ihren
Text-Subflichen bestimmte syntaktische Gemeinsamkeiten feststellen lassen.
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Summary
Microtexts on (De)Motivating Visual Planes

The article constitutes an attempt to answer the question whether demotivators being
popular in multimedia communication can be treated as an example of verbal — iconic texts
which have a right to an visual planes status. In the present article an answer is sought to
the question in what semantic relation the elements of the verbal and iconic layer of a given
demotivator remain with regard to each other as well as what function can be ascribed to
them. In reference to the theory of microtexts according to Hardarik Blithdorn presented
is also the author’s own concept of microtext which integrates verbal and iconic elements.
A formal, semantic and functional analysis of demotivators serves to demonstrate that they
are entitled to the status of visual planes.
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Vorbemerkung

Die Einstellung zum fremdsprachlichen Schreiben hat genauso wie der Stel-
lenwert der Grammatik oder der Muttersprache einige wichtige Wenden erfahren,
die bei der Analyse der einzelnen Methoden des Fremdsprachenunterrichts beson-
ders deutlich werden [siehe Pfeiffer 2001] und von der Uberbetonung des Schrei-
bens in der Grammatik-Ubersetzungs-Methode bis zu seiner Vernachlidssigung
u.a. in der audiolingualen Methode reichen. Heutzutage wird jedoch betont, dass,
wie Sabine Fischer-Kania [2008: 481] bemerkt, sich Schreiben inzwischen — nicht
zuletzt durch den Europédischen Referenzrahmen — als gleichberechtigte Fertigkeit
etabliert hat, obwohl es bis weit in die 1980er Jahre in der DaF-Didaktik meist
stiefmiitterlich behandelt wurde. Jene Aufwertung des Schreibens haben u.a. ak-
tuelle Forschungsergebnisse der Sprachwissenschaft zu Unterschieden zwischen
gesprochener und geschriebener Sprache, Forschungsbeitrdge der interkulturell
ausgerichteten Textlinguistik sowie neue, aus Erkenntnissen der Lernpsychologie
und Sprachlehrforschung entwickelte, muttersprachliche und fremdsprachliche
Schreibmodelle mit initiiert. Dies hat bereits Hans-Jirgen Krumm [1989: 5] the-
matisiert, wobei er noch einen anderen relevanten Aspekt zur Sprache gebracht
hat: die Verdnderung von Kommunikationsbediirfnissen, die aus dem durch Tele-
fon und Fernsehen verdridngten Schreiben wieder ein modernes Kommunikations-
medium gemacht hat.
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Die Bedeutung des fremdsprachlichen Schreibens scheint inzwischen nicht
mehr verkannt zu werden, zumal das Internet immer mehr Anhidnger gewinnt und
auch Fremdsprachenlernern verlockende Moglichkeiten erdffnet, mit Zielspra-
chensprechern Kontakt aufzunehmen, um dadurch Sprachkenntnisse zu vertiefen
und vor allem andere Menschen und ihre Kultur kennen zu lernen. Daher wire es
sicherlich berechtigt und nicht uninteressant, die Schreibfertigkeit vor dem Hin-
tergrund der anderen Sprachfertigkeiten zu charakterisieren, um der Frage nachge-
hen zu konnen, ob das Schreiben eine echte Herausforderung, eine niitzliche Hilfe
im (Schul-)Alltag oder bloB eine separate zweitrangige Aktivitit ist. Zu diesem
Zwecke wurde im theoretischen Teil des Beitrags auf Zusammenhinge zwischen
dem Schreiben und den anderen Fertigkeiten eingegangen, wéhrend im empiri-
schen Teil der Versuch unternommen wurde, herauszufinden, welche der Fertig-
keiten Lerner tatsdchlich fiir besonders wichtig bzw. schwierig halten.

1. Fremdsprachliches Schreiben vor dem Hintergrund
der anderen Sprachfertigkeiten

Art und Grad der inneren Beziehungen zwischen den vier Hauptsprachfertig-
keiten sind unterschiedlich und werden vor allem vom Charakter der sprachlichen
Fertigkeit (produktiv vs. rezeptiv), vom Medium (akustisch vs. graphisch) und
vom Zeitpunkt des Erwerbs (gleichzeitig vs. versetzt) bestimmt [Bohn 1996: 112].
Daher unterscheidet man in der Fremdsprachendidaktik bekanntlich prinzipiell
zwischen priméren (Horverstehen, Sprechen) und sekundédren Fertigkeiten (Lese-
verstehen, Schreiben) bzw. rezeptiven (Horverstehen, Leseverstehen) und produk-
tiven Fertigkeiten (Sprechen, Schreiben).

1.1. Schreiben und Sprechen — zwei durchaus f#hnliche oder
unterschiedliche Prozesse?

Das Interesse vieler Forscher, Gemeinsamkeiten und Unterschiede zwischen
dem Schreiben und Sprechen aufzudecken und zu beleuchten, scheint mit der Zeit
nicht nachzulassen, wovon die entsprechende, recht umfangreiche und vor allem
aktuelle, Fachliteratur zeugt. Im Vergleich dazu sieht die Zahl der Publikationen
zu den Zusammenhingen zwischen dem Schreiben und Horverstehen bzw. Lese-
verstehen eher bescheiden aus.

Obgleich, wie Martin Fix [2008: 64] bemerkt, Schreiben nicht etwa bedeute,
Gesprochenes einfach in ein anderes Medium umzusetzen und die Sichtweise von
Schrift als einem sekundiren, von der Lautsprache abgeleiteten Zeichensystem zu
kurz greife, wurde jene Sprachfertigkeit des Ofteren als Abkommling des Gespro-
chenen abgetan. Daher sprach man noch vor wenigen Jahrzehnten in der Schreib-
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forschung von der sog. Miindlichkeit im Gewande der Schriftlichkeit, weil im und
fiir den Unterricht viel geschrieben wurde, jedoch in erster Linie mit dem Ziel,
bestimmte Strukturmuster und (umgangs)sprachliche Wendungen fiir den miind-
lichen Sprachgebrauch zu automatisieren [Zuchewicz 2001: 14]. Man vertrat auch
den nicht unbestrittenen Standpunkt, dass sich Schreiben im Gefolge von Spre-
chen von allein entwickele und somit keiner besonderen Aufmerksamkeit im di-
daktischen Prozess bediirfe.

Bereits Josef Vachek [1973] machte jedoch deutlich, dass man das Schreib-
system nicht sekundir zum System der gesprochenen Sprache sehen diirfe, denn
Geschriebenes stelle nicht einfach nur einen ,,Abklatsch® des Gesprochenen in ei-
ner anderen Modalitdt dar. Vielmehr handele es sich beim Schreiben und Spre-
chen um zwei Sprachnormen, die sich komplementédr zueinander verhalten, weil
sie im Hinblick auf ihren gesellschaftlichen Gebrauch unterschiedliche Funktio-
nen haben. Auch nach Carl Bereiter [1980] und Bereiter und Marlene Scardamalia
[1987] bedeutet Schreibenlernen nicht einfach die Anbindung neuer Fertigkeiten
an ein vorhandenes (miindliches) Kommunikationsmodell, sondern die Entwick-
lung einer vollig neuen Fihigkeit, die neben der bereits vorhandenen Sprachfidhig-
keit aufgebaut werden muss [Wolff 1997: 55].

In der Fachliteratur wird vorwiegend auf Unterschiede zwischen dem Schrei-
ben und Sprechen hingewiesen, indem mannigfache Aspekte unter verschiedenen
Gesichtspunkten thematisiert werden. Fiir Rainer Bohn [1987: 235] sind beispiels-
weise die unterschiedlichen rdumlichen und zeitlichen Verhéltnisse der Sprachaus-
iibung ausschlaggebend, die deutlich werden, wenn man einen Vergleich zwischen
Bedingungen zieht, denen Schreiber/Leser bzw. Horer/Sprecher unterliegen. Fiir
die ersten Sprachbenutzer sind mittelbarer Partnerbezug, versetzte Riickkopplung,
der zeitliche Abstand zwischen gedanklichem Konzept und schreibmotorischer
Ausfiithrung, die Notwendigkeit, alles fiir die Verstindigung Relevante sprachlich
zu explizieren, graphisch-visuelle Verstindigungshilfen, kein addquater Ersatz,
die Moglichkeit einer nachtriglichen Kontrolle und verdeckter Korrekturvor-
gang charakteristisch. Die andere Gruppe kennzeichnet sich durch unmittelbaren
Partnerbezug, permanente Riickkopplung, die Verschmelzung von gedanklichem
Konzept und sprechmotorischer Ausfiihrung, die Mdoglichkeit sprachlicher Ent-
lastung der Darstellung durch einen gemeinsamen Situationsbezug, phonetisch-
akustische Verstdndigungshilfen als universelle Gestaltungshilfen, eine einge-
schrinkte Kontrolle der sprachlichen Form und einen offenen Korrekturvorgang.
Die oben angesprochenen Unterschiede finden in Strukturbesonderheiten gespro-
chener und geschriebener Sprache ihren Ausdruck und lassen sich entsprechend
fiir das Schreiben und Sprechen nach folgenden Kriterien ordnen: Ausdrucksweise
(Verdichtung — Auflockerung), Redundanz (geringerer Anteil — hoherer Anteil),
Okonomie (im Umfang gestraffte Fiigungsweise — im Aufwand lockere Fiigungs-
weise), Syntax (hypotaktisch — parataktisch, Thema-Rhema-Folge — Rhema-The-
ma-Folge), Morphologie (Korrektheit in der Anwendung der Norm — Abweichung
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von der (schriftsprachlichen) Norm), Lexik (stirkerer Zwang zur addquaten Be-
zeichnung — hdufiger ungenaue Wortwahl, Stereotype, Fiillworter, Wortwiederho-
lungen etc.). Aufgrund der oben aufgelisteten Merkmale von Schreiben und Spre-
chen scheint bereits auf den ersten Blick sichtbar zu sein, dass beim Sprechen der
Zeitdruck einerseits und die Moglichkeit einer Interaktion andererseits von hoher
Relevanz sind, wobei sich der erste Faktor auf die Sprachproduktion oft negativ
auswirken kann. Fiir Barbara Krischer [2002: 386, nach Ehlich 1983: 24-43]
kommt es gerade beim Schreiben zu einer Zerdehnung des Kommunikationspro-
zesses zwischen der Textproduktion und -rezeption. Jene Uberwindung von Zeit
und Raum durch die geschriebene Sprache bedingt, dass geschriebene Texte expli-
ziter sind und eine hohe Kohidrenz und Kohésion sowie semantische und syntak-
tische Geschlossenheit aufweisen miissen. Jeder Ausdruck muss somit durch das,
was er sprachlich bedeutet, das Gemeinte ausdriicken, weshalb der Leser nicht ein
beliebiges Textverstidndnis fiir sich konstruieren sollte, was gerade die Eindeu-
tigkeit und Organisation in der Darstellung erforderlich macht. Anhand des oben
Présentierten zwingt sich an dieser Stelle die Behauptung auf, dass Schreiben ein
durchaus komplexer Vorgang ist, der Sprachproduzenten recht hohe Prizision ab-
verlangt, weil solche fiir das Miindliche selbstverstdndlichen Aktivitdten wie Sich-
vergewissern, Riickfragen stellen, um Ergdnzung/Paraphrasierung bitten usw. in
jenem Fall entfallen.

Im Zusammenhang mit dem bereits Thematisierten wire es sicherlich ange-
bracht, noch auf eine wichtige Tatsache einzugehen. Peter Auer [2002: 131] be-
tont ndmlich, in der Forschung zur gesprochenen Sprache gelte der Gemeinplatz,
dass man beim Sprechen gezwungen sei, weniger komplexe Sitze als beim Schrei-
ben zu bilden, weil das Kurzzeitgedédchtnis fiir Schall nicht wie ein Tonbandgerit
funktioniere, die gesprochene Sprache vielmehr fliichtig sei und schon nach we-
nigen Worten vergehe. Im Schallereignis kann man nicht ,,zuriickspringen®, die
vor wenigen Sekunden gesprochenen AuBerungsteile sind fiir immer verloren und
strukturell nicht mehr zuriickzugewinnen, auch wenn man sich vielleicht noch an
ihren Inhalt erinnern kann. Syntaktische Einheiten erfordern ab einer gewissen
Einbettungstiefe, dass ihre Prozessierung auf in der Zeit zuriickliegende Struktur-
bestandteile zugreift und so kommt die syntaktische Komplexitdt schnell an die
Grenzen der Aufmerksamkeitsspanne des Textrezipienten. Darum sind die im
Miindlichen verwendeten syntaktischen Strukturen nicht nur kurz, sondern auch
»flach®, d.h. wenig hierarchisch miteinander verkniipft.

Der Unterschied zwischen geschriebener und gesprochener Sprache ist je-
doch nicht nur an der Komplexitdt verwendeter Strukturen sichtbar, denn, wie
Karl-Dieter Biinting, Axel Bitterlich und Ulrike Pospiech [2009: 9—10] hervorhe-
ben, bedient man sich im alltdglichen Leben oft der Umgangssprache, die mehr
oder weniger dialektale Ankldnge enthalten mag, wobei entscheidend ist, dass das
Miindliche sich unmittelbar an der Gespréchssituation orientiert: Gespriachspartner
werden wahrgenommen, man reagiert auf deren Verhalten, man bemerkt, dass sie
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etwas nicht verstanden haben und bricht ab. Die Sprache wird durch Kontakt-, Be-
statigungs- und Kommentarworter angereichert, die man Abtonungspartikel nennt,
z.B. na, also, hm, hmhm, eben, eigentlich, ja doch!, ach nein, wirklich? usw. Da
beim Sprechen die Gedanken in Worte gefasst und ausgesprochen werden, zeit-
gleich weitergedacht wird, bleibt keine Zeit, wie im Beitrag bereits auch betont
wurde, um jedes Wort auf die Goldwaage zu legen, weshalb sich die Sprechpla-
nung deutlich an Pausen, die haufig durch 4hs oder Hms oder andere Fiillsel ohne
Bedeutung wie ich wiirde sagen, sagen wir mal... iberbriickt werden, an unvoll-
stindigen oder falschen Sdtzen (Satzabbriichen), Wortwiederholungen, kommen-
tierenden Fiillwortern zeigt, die dazu noch dialektal geprdgt sind. Betonungen,
Gestik, Mimik, Korpersprache unterstiitzen das Gesagte und helfen Missverstind-
nisse auszuschlieBen. Nach Heinrich Stalb [1983: 7] ldsst die Schriftsprache somit
keine nonverbalen und paralinguistischen Ausdrucksmittel zu, die gesamte Situa-
tion muss explizit versprachlicht werden, was gerade der Blick auf die Mutterspra-
che zu verdeutlichen vermag. Ein eingeschultes Kind kann (fast) alles sagen, was
es mochte. Es dauert jedoch Jahre, bis es komplexere Zusammenhénge schriftlich
darstellen kann. Selbst Erwachsene konnen sich nur im Ausnahmefall schriftlich
und miindlich mit gleicher Sicherheit ausdriicken.

Fiir Walter Ong [1999: 104] ist Schreiben Bewusstseinserweiterung, weil man
sich in gewisser Weise schon vorher im Bewusstsein des anderen befinden muss,
um die eigene Botschaft unterzubringen. Auch Angelika Speck-Hamdan [2000: 6]
weist darauf hin, dass die eher monologisch ausgerichtete, eine hohere Informati-
onsdichte aufweisende schriftliche Sprache mit mehr Bewusstheit als die miindli-
che Sprache produziert wird.

Eine umfangreiche Tabelle zu den bereits oben thematisierten Unterschieden
zwischen Miindlichkeit und Schriftlichkeit schlagt Fix [2008: 65—66] vor, der sie
jedoch aus der pragmatischen, sprachsystematischen, grammatischen, lexikali-
schen und textuellen Perspektive betrachtet und betont, die Uberginge zwischen
den beiden Ebenen der Sprache seien flieBend, wobei der grundsitzliche Unter-
schied darin bestehe, dass Schriftlichkeit einen hdoheren Grad an Abstraktion und
an analytischen Fahigkeiten erfordere.

Fix’ Feststellung [2008: 65], die Grenzen zwischen gesprochener und ge-
schriebener Sprache seien nicht genau definierbar, vermag nach dem, was oben
prasentiert wurde, sicherlich zu verwundern, aber in der Tat ldsst sich jener Stand-
punkt mit den nicht wenigen, in der Fachliteratur angefiihrten Beispielen belegen.
Doris Moser [2004: 118, nach Wachtel 1997] weist beispiclsweise darauf hin, dass
die meisten Radiotexte auf schriftlichen Vorlagen (Agenturmeldungen, Recher-
cheunterlagen etc.) basieren, die nach dem Muster gesprochener Sprache mon-
tiert, umgeschrieben oder gédnzlich neu verfasst werden. Nach der Maxime von
Sprechbarkeit und Hortauglichkeit vereinfacht man komplexe Texte — nicht selten
zu Gunsten der Phrase der sprachlichen Manipulation und zu Lasten inhaltlicher
Préizision oder eines transparenten journalistischen Standpunkts. Auer [2002: 132]
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berichtet dagegen von sprachhistorischen Untersuchungen, die iberwiegend ver-
muten lassen, dass sich das schriftliche Deutsch seit dem frithen 20. Jahrhundert
dem miindlichen anndhert, was wiederum als Entwicklungstendenz der Gegen-
wartssprache die Zunahme parataktischer und die Abnahme hypotaktischer Syn-
tax im Schriftdeutschen implizieren wiirde. Ein solcher Befund wiirde auch einen
anderen stiitzen — seit 150 Jahren geht die schriftliche Fachprosa immer mehr zu
einem nominal verdichteten aber nebensatzarmen Schreibstil iiber. Drei durchaus
interessante Beispiele fiihrt auch Angelika Feine [1997: 32-33] an, der von der
Gradualitit der konzeptionellen Dimension spricht. Fiir den Verfasser existieren
sowohl konzeptionelle Schriftlichkeit als auch konzeptionelle Miindlichkeit in un-
terschiedlichen Gradierungen, denn ein wissenschaftlicher Vortrag kann einen sehr
hohen Grad an konzeptioneller Schriftlichkeit aufweisen, wiahrend ein Privatbrief
oder ein in einer Zeitung gedrucktes Interview einen hohen Grad an konzeptionel-
ler Miindlichkeit zeigt. Der wissenschaftliche Vortrag wird zwar gesprochen aber
eigentlich ist das geschriebene Sprache, der Privatbrief wird geschrieben, ist aber
eher miindliche Sprache. Dies bedeutet, dass die der Miindlichkeit bzw. Schrift-
lichkeit zugeschriebenen Merkmale hinsichtlich der Kommunikationsbedingungen
nicht notwendig alle auch fiir die entsprechenden miindlichen oder schriftlichen
Texte realisiert werden miissen. Wihrend einem wissenschaftlichen Vortrag ohne
weiteres Merkmale der Schriftlichkeit (z.B. Themenfixierung, monologisch, 6f-
fentlich, reflektiert, objektiv, hypotaktisch, kompakt, geplant) zugeordnet werden
konnen, ist ein gedrucktes Interview durch Merkmale wie dialogisch, spontan, af-
fektiv, parataktisch sowie durch einen geringen Grad an Kompaktheit und Planung
gekennzeichnet. Nach Peter Sieber [1995, 1998] spricht Fix [2008: 70] sogar von
Parlando als Schreibstil zwischen Miindlichkeit und Schriftlichkeit, was sich mit
Verdnderungen in Abituraufsitzen der letzten hundert Jahre belegen ldsst, denn
die traditionelle Schriftkultur hat sich zwar in ihrer sozialen Funktion von einer
subjekt- und situationsbezogenen Sprache entfernt, aber beim Parlando scheint der
schriftliche Ausdruck wieder an Authentizitdt zu gewinnen, die gemaf herkdmm-
licher Normen der Schriftlichkeit nicht moglich ist.

Anhand der oben prisentierten Uberlegungen wird deutlich, dass zwischen
Schreiben und Sprechen eher mehr Unterschiede als Gemeinsamkeiten bestehen,
was jedoch nicht dazu fithren sollte, die beiden Sprachproduktionsprozesse aus-
schlieBlich eindimensional zu betrachten, denn gerade jene Vorgehensweise wiir-
de eine enorme Vereinfachung bedeuten und den facettenreichen Charakter beider
sprachlicher Aktivititen unberiicksichtigt lassen, zumal, wie bereits gezeigt wur-
de, auch zahlreiche Uberlappungen zwischen der Miindlichkeit und Schriftlichkeit
nachgewiesen werden konnen. Ontogenetisch gesehen stellt die Sprache primér
ein akustisches Kommunikationsmittel dar, was jedoch noch lange nicht bedeutet,
dass man das Schreiben degradieren sollte. Es ermdglicht einen reflexiven, expe-
rimentierenden, nicht unter Zeitdruck stehenden und somit weitgehend kreativen
Umgang mit der Sprache und darf daher auf keinen Fall als eine blofe Verschrift-
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lichung des Gesprochenen fungieren. Mit Recht betont auch Ingrid Bottcher [2008:
10, nach Spinner u.a. 1993: 21], dass gerade kreatives Schreiben einen neuen Zu-
gang zum Schreiben eréffne, indem es neue Perspektiven, Ziele, Konzepte und vor
allem andere Motivations-, Férderungs- und Verfahrensstrukturen biete. !

1.2. Schreiben vs. rezeptive Sprachfertigkeiten

Wie eingangs bemerkt wurde, gestaltet sich die in der Fachliteratur priasen-
te Diskussion iiber das Schreiben und Horverstehen bzw. Leseverstehen recht be-
scheiden, was vielleicht daran liegen mag, dass Schreiben produktiv und Horver-
stehen bzw. Leseverstehen rezeptiv ausgerichtet sind.

Die Zusammenhdnge zwischen Schreiben und Horverstehen sind weitgehend
eher von Unterschieden als von Gemeinsamkeiten geprigt. Aufgrund der funktio-
nalen Polyvalenz im Kortex gilt aber, dass Horen und Schreiben sich nicht iso-
liert voneinander entwickeln, wobei sich eine Verbindung zwischen den beiden
aus dem Zusammenwirken von verboakustischen und graphomotorischen Kompo-
nenten ergibt: Der Horeindruck hat sowohl positiven als auch negativen Einfluss
auf die Schreibleistung. Mit dem Erwerb der Schreibfahigkeit entwickelt sich das
phonematische und strukturelle Gehor, d.h. die Fahigkeit, sprachliche Einheiten
mit bedeutungsunterscheidender Funktion zu differenzieren und sie entsprechend
graphisch zu fixieren sowie die der Analyse und Synthese des Lautstroms und sei-
ner schriftsprachlichen Gliederung [Bohn 1996: 112].

Bereits Wolfgang Eichler [1997: 26] hat darauf hingewiesen, dass Neuropsy-
chologen, Psychologen und Linguisten Schreiben und Lesen als zwei Schenkel des-
selben Prozesses sehen, was etwas erstaunlich klingen mag, weil sich die beiden
Prozesse im Erwerb nur in einem Niveau direkt beriihren: dem buchstabenlautie-
renden Schreiben, sich dann aber, sowohl was das Tempo anbelangt, als auch, was
die Art der Wahrnehmung und Reproduktion betrifft, voneinander entfernen. Das
Lesen geht sehr viel fliissiger voran und orientiert sich iiber die Stufen des Wort-,
Satzteil- und Satzlesens bald an visuellen Signalgruppen (d.h. auffilligen Buch-
staben- und Wortelementen), bald an phonomorphischen und syntaktischen Erwar-
tungen sowie an Erwartungen iiber den Sinn. Die motorische Komponente verleiht
dem Schreiben einen ganz anderen Charakterzug als dem Lesen. Bohn [1996: 112]
betont, dem Schreiben und Lesen liegen gemeinsam hochkomplizierte Wechsel-
wirkungen von Analysatoren unter Einbeziehung optomotorischer und grapho-
motorischer Vorstellungen zugrunde. Insofern bilden beide Aktivititen zwei Sei-
ten einer iibergeordneten Fiahigkeit: der Beherrschung der schriftsprachlichen

I Auf die Kreativitit als eine wichtige psycholinguistische Eigenschaft des sog. maximalen Stu-
denten geht beispielsweise Marta Bogustawska-Tafelska (Edukacja studenta minimalnego: praktyczna
aplikacja trychotomicznego modelu maksymalno-minimalno-optymalnego, in: Acta Neophilologica 2007,
9, S. 86) ein.
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Kommunikation. Lesen ist dabei eine permanent vorhandene Begleitkomponen-
te des Schreibens, es fungiert als optische Kontrollinstanz, wobei die Besonder-
heit der Bezichung darin besteht, dass die Schreibfihigkeit nur zusammen mit
der Lesefdhigkeit erworben werden kann, d.h. Schreiben ohne Leseverstindnis
nicht moglich ist. Auch ein Riickgang der Lesefdhigkeit zieht einen Riickgang der
Schreibfahigkeit nach sich. Schreiber und Leser verfiigen auch nicht iiber Kommu-
nikationshilfen, die bei miindlicher Kommunikation durch Klangform und Gestik
gegeben sind. Andererseits bietet die Schrift den groflen Vorteil, den Schreib- und
Leseprozess beliebig unterbrechen zu konnen. Der Schreiber hat die Mdglichkeit,
jederzeit innezuhalten, um das bereits Geschriebene zu kontrollieren und zu kor-
rigieren, sowie das noch zu Schreibende sorgfiltig zu planen. Der Leser kann die
Zeit anhalten, indem er denselben Text so oft liest, wie es zum Verstidndnis notig
ist [Biinting, Kochan 1973: 185-186].

An dieser Stelle soll noch auf einen wichtigen Zusammenhang hingewiesen
werden, auf den Fix [2008: 48] eingeht. Schreiben ist grundsitzlich in Lebenskon-
texte situiert, der Schreiber bringt seine individuell, sozial und historisch beding-
te Schreibkompetenz ein. Dementsprechend verfiigt auch der Leser iiber eine von
Zeitumstdnden, sozialen Bedingungen und Rezeptionserfahrungen abhidngende
Lesekompetenz. Der Schreiber verfolgt eine Schreibintention und der Leser eine
Leseintention, die sich decken konnen, aber nicht miissen, was gerade am Beispiel
der Interpretation literarischer Texte im Literaturunterricht sichtbar wird.2

Wie oben bereits veranschaulicht wurde, gilt Schreiben als eine durchaus
niitzliche sprachliche Aktivitit, obschon mit Nachdruck zu betonen ist, dass auch
die anderen Sprachfertigkeiten dem Sprachbenutzer viel prozedurales und deklara-
tives Wissen abverlangen. Dabei soll jedoch gleichzeitig darauf verwiesen werden,
dass im Alltag duBlerst selten die jeweilige Fertigkeit separat vorkommt, woraus
auch resultiert, dass alle vier Sprachfertigkeiten gleichrangig zu behandeln und
somit auch in gleichem Maf3e zu fordern sind.

2. Relevanz und Schwierigkeitsgrad fremdsprachlichen
Schreibens — Analyse der Untersuchungsergebnisse auf der
Fortgeschrittenenstufe des Deutschunterrichts

Nicht ohne Grund wurden die Erwdgungen iiber fremdsprachliches Schreiben
und seinen Zusammenhang mit anderen Fertigkeiten zundchst seinem Verhéltnis
zum Sprechen gewidmet, denn gerade die Sprechfertigkeit wird offensichtlich von
vielen Lernern fiir besonders wichtig gehalten. Dies scheinen auch die Ergebnisse

2Die Worte von Fix erginzend kénnte man noch auf die Annahmen der konstruktivistischen Lern-
theorien hinweisen, nach denen Lernprozessen und Lernergebnissen Individualitdt als Merkmal zuge-
schrieben wird. Als angeeignetes Wissen kann somit nur jenes gelten, das vom Lernenden selbst konstru-
iert wurde, also nicht eine objektiv existierende Wirklichkeit moglichst treu widerspiegelt.
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einer Umfrage im Rahmen der Pilotstudie zum Kreativen Schreiben (auch in
deutsch-polnischen Tandems)3 zu bestitigen, die im Wintersemester 2011/2012
unter den Germanistikstudenten im Bachelor-Studium an der Adam-Mickiewicz-
Universitit in Poznan durchgefiihrt wurde.* Die qualitativ ausgerichtete Untersu-
chung wurde von Fragebdgen, teilnehmender Beobachtung sowie Dokumenten-
analyse begleitet, wobei das Hauptanliegen des Forschungsvorhabens darin lag, zu
beweisen, dass es durchaus sinnvoll und berechtigt ist, kreatives Schreiben auf der
Fortgeschrittenenstufe des Fremdsprachenunterrichts zu fordern. Daraus ergaben
sich die Fragen, ob kreatives Schreiben einen Beitrag dazu leisten kann, Schreib-
blockaden bei Lernern zu tiberwinden, ob sich die Vorstellung von Schreiben als
einem schwierigen, monotonen, zeit- und arbeitsaufwendigen Prozess durch krea-
tives Schreiben dndern ldsst, ob kreatives Schreiben die Entwicklung der Schreib-
kompetenz und somit der interkulturellen kommunikativen Kompetenz positiv
beeinflusst, auf welche Art und Weise kreatives Schreiben auf der Fortgeschritte-
nenstufe des Fremdsprachenunterrichts (u.a. in mit Zielsprachesprechern gebilde-
ten Tandems) zu gestalten ist, damit Lerner davon mdglichst viel profitieren kon-
nen und ob die Mdglichkeit besteht, gelungene Texte auf kreative Weise schreiben
zu lernen.

Den an der Pilotstudie teilnehmenden Studierenden wurde die Frage gestellt,
welcher der vier Sprachfertigkeiten sie besondere Bedeutung beimessen. Es hat
sich herausgestellt, dass die meisten von ihnen von der Wichtigkeit des Sprechens
(elfmal genannt) und des Horverstehens (siebenmal erwéhnt) fest liberzeugt wa-
ren, obwohl einige wenige auch Schreiben (zweimal genannt) und Leseverstehen
(einmal erwdhnt) thematisiert haben. Drei Personen haben darauf hingewiesen,
dass eigentlich alle vier Fertigkeiten von hoher Relevanz sind, weil jede von ihnen
in unterschiedlichen im Alltag zu bewdéltigenden Situationen eine entscheidende
Rolle spielen kann, was auch im theoretischen Teil des Beitrags hervorgehoben
wurde. Die Ergebnisse illustriert das Diagramm unten (Abb. 1).

Im Zusammenhang mit der oben gestellten Frage haben die Umfrageteilneh-
mer unterschiedliche Argumente angefiihrt. Fiir die Studentengruppe, die an er-
ste Stelle Sprechen platziert hat, war jene Fertigkeit fiir die zwischenmenschliche
Kommunikation unumgénglich und daher auch im Alltag von besonderem Nutzen,
weil sie eine enorme Erleichterung im Zielsprachenland darstellt und ohne jegliche
fiir Schreiben notwendigen Utensilien wie Schreibzeug oder Papier zustande kom-
men kann. Gleichzeitig wurde jedoch betont, Sprechen in der Fremdsprache sei

3 An dieser Stelle mochte sich die Verfasserin des Beitrags bei Frau Dr. Sonja Vandermeeren von
der Christian-Albrechts-Universitdt in Kiel und ihren fiinf DaF-Studierenden sowie Herrn Dr. Matthias
Springer von der Ludwig-Maximilians-Universitdt in Miinchen und seinen neun DaF-Studierenden herz-
lichst bedanken, dank deren Unterstiitzung der das Schreiben in deutsch-polnischen Tandems betreffende
Teil der Pilotstudie zu einem erfolgreichen Unternehmen hat werden kénnen.

4 Insgesamt umfasste die Untersuchung 20 Personen. Am zusitzlich veranstalteten Unterricht haben
funf Personen im ersten Studienjahr teilgenommen, wihrend die 15 Personen im dritten Studienjahr sich
am obligatorischen Seminar beteiligt haben.
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Abb. 1. Welche der vier Sprachfertigkeiten (Horverstehen, Leseverstehen, Schreiben,
Sprechen) halten Sie fiir besonders relevant? Warum?

schwierig, weil man ad hoc, ohne lange Uberlegungspausen, also unter Zeitdruck,
der Situation angemessen reagieren muss — ein relevanter Aspekt, auf den auch
beim Vergleichen von Schreiben und Sprechen eingegangen wurde. Daher spielt
gerade das Horverstehen eine nicht zu unterschétzende Rolle, denn es bedingt den
Realisierungsgrad der Kommunikationsabsicht und beeinflusst somit erheblich die
Beziehungen der Gesprichspartner zueinander. Ohne richtiges Verstehen des Ge-
horten ist es unmoglich, die jeweilige Information treu wiederzugeben, was nicht
selten zu schwerwiegenden Missverstindnissen fithren kann. Dies impliziert je-
doch die Fahigkeit, Neues, Interessantes, Mitteilungswertes im Gedédchtnis mog-
lichst genau speichern zu konnen, um es jederzeit verfiigbar zu haben und ohne
Schwierigkeiten abrufen zu konnen, zumal das bereits Gesagte unwiederbringlich
verloren geht, was auch Auer [2002: 131] durch sein treffendes, oben angefiihrtes
Beispiel mit dem Tonbandgerét veranschaulicht hat. Offensichtlich sind sich die
Studierenden der Tatsache bewusst, dass ihnen verstehendes Horen mehr Wissen
und Konnen als Sprechen abverlangt, weil sie keinen Einfluss auf Form und Inhalt
des produzierten Textes ausiiben konnen und in jener Hinsicht dem Gespréchspart-
ner sozusagen ausgeliefert sind.

Schreiben scheint dagegen die Voraussetzung fiir einen beruflichen Aufstieg
zu sein und bleibt fiir viele zurzeit eher dem Hochschulalltag vorbehalten, weil
es als eine unumgingliche Hilfe bei der Bewiltigung studienrelevanter Aufga-
ben fungiert, wihrend Leseverstehen es ermoglicht, sich in der fremdsprachlichen
Wirklichkeit zurechtzufinden, denn gerade viele Formalititen lassen sich ohne
verstehendes Lesen liberhaupt nicht erledigen. Keiner der Befragten hat jedoch
auf die bereits im theoretischen Teil thematisierte Tatsache hingewiesen, dass sich
Schreiben und Leseverstehen sehr stark bedingen.

Einen weiteren wichtigen Aspekt bildet die Frage, wie sich den Studenten-
meinungen nach der Schwierigkeitsgrad der einzelnen Sprachfertigkeiten gestaltet.
Die Ergebnisse illustriert das Diagramm unten (Abb. 2).

Fiir acht Personen galt unbestritten Schreiben als besonders schwierig, weil
es hohe lexikalische und grammatische Anforderungen an den Textproduzenten
stellt. An dieser Stelle ist es jedoch zu fragen, ob auch die anderen Fertigkeiten
dies dem Lerner nicht auch abverlangen. Vielleicht ldsst sich jener Standpunkt mit
der Tatsache erkldren, dass gerade Geschriebenes auf die sprachliche Korrektheit
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Abb. 2. Welche der vier Sprachfertigkeiten (Horverstehen, Leseverstehen, Schreiben,
Sprechen) bereitet Thnen beim Erlernen der deutschen Sprache
die meisten Schwierigkeiten? Warum?

hin besonders detailliert iiberpriift und meistens auch benotet wird, zumal Recht-
schreibfehler erst auf Papier sichtbar werden. Beim Schreiben muss man auch kon-
zentriert und geduldig sein, was offensichtlich nicht zu den Stirken der meisten
Studenten zu gehdren scheint und auf die von Bohn [1987: 235] oben thematisier-
ten, rdumlichen und zeitlichen Bedingungen zuriickzufiihren ist, denen Schreiben-
de unterworfen sind. Dagegen verfiigt man iiber Worterbiicher [siehe Pawtowska
2013], in denen man beliebig oft und lange nachschlagen kann. Es ist auch nicht
moglich, alles aufzuschreiben, weil nur themenrelevante Aspekte zur Sprache
gebracht werden. Dies wiederum macht eine prizise Planung des Schreibprozesses
erforderlich.

An zweiter Stelle rangierte Horverstehen (vier Personen), weil schnelles
Sprechtempo, Unkenntnis von Wortern und Wendungen, Mangel an Konzentration
jenen Prozess erheblich erschweren oder sogar unmdglich machen. Dazu kommen
auch dialektale Varianten der Sprache, mit denen sich die Studierenden besonders
schwer tun. Auch Sprechen (drei Personen) bereitet vielen Schwierigkeiten, was
u.a. auf Angst vor Fehlern (insbesondere vor Aussprachefehlern), Sprechhemmun-
gen, mangelnde Lexik und Zeitdruck zuriickgefiihrt wurde. Es mag sicherlich er-
staunen, dass Leseverstehen kein einziges Mal genannt wurde, obgleich es kei-
ne einfache Aufgabe ist und vom jeweiligen Ziel abhingig (globales, selektives,
detailliertes Leseverstehen) unterschiedlich verlaufen kann. Da es jedoch in den
Antworten nicht einmal erwdhnt wurde, fehlen auch dementsprechend jegliche
Griinde, mit denen sich jener Stand der Dinge erkldren lieBe. Zwei Personen im
dritten Studienjahr haben darauf hingewiesen, dass ihnen keine der Sprachfertig-
keiten Probleme bereitet.
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Abschliefende Bemerkungen

Die Antwort auf die eingangs gestellte, in mancher Hinsicht provokativ klin-
gende und im theoretischen Teil des Beitrags teilweise beantwortete Frage besté-
tigen die Ergebnisse der durchgefiihrten Umfrage, nach denen fremdsprachliches
Schreiben fiir viele ein kithnes Unterfangen, ein durchaus sinnvolles Werkzeug
im (Schul-)Alltag aber auf keinen Fall eine separate nutzlose Tatigkeit darstellt.
Obschon die Probandenzahl in der présentierten Untersuchung nicht allzu hoch
war, liele ihr Ergebnis vielleicht auf die allgemeine Einstellung von Lernern zum
fremdsprachlichen Schreiben schlieBen. Daher obliegt auch dem institutionalisier-
ten Schulwesen die Aufgabe, jenes (u.a. durch kreatives Schreiben) zu fordern,
damit Lerner die Fremdsprache auf beliebiger Ebene normengerecht, der Situation
angemessen und zielorientiert gebrauchen konnen.
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Summary

About Writing in a Foreign Language from the Perspective of Individual Language
Skills Based on the Example of Teaching German to Advanced Learners

The article is an attempt to answer a question whether writing in a foreign language is
a genuine challenge, a support in (educational) everyday reality, or solely a separate activity
of secondary importance. Writing in a foreign language is considered here from the perspec-
tive of other language skills, followed by an analysis of a questionnaire conducted among
students of School of German examining the importance and level of difficulty attached by
them to individual skills.
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COLMOIMHTBUCTUYECKUE CUTYallMd, CIOXHUBIINECS Ha IMOCTCOBETCKOM IIPO-
CTPAHCTBE B PA3JIMYHBIX CTpPaHaX, MPEXKIE BXOAMBIINX B YHUCIO MATHAIIATH CO-
I03HBIX pecIyOJIMK, BO MHOTOM THIMUYHBI. OCHOBHOW MpoOIeMOil TUTEpaTypHOTO
sI3bIKa B HOBBIX HE3aBHCHMBIX T'OCY/IapCTBax SIBJISETCS MpoOiemMa co3aaHusi HOBOU
TEPMHUHOJIOTUH B PAa3IMUYHBIX cepax oOuecTBeHHOH xu3HU. Ocobble 3a1auu CcTo-
AT Mepes YKOHOMHUKOM, MOCKOJIBKY BO Becex cTpaHax ObiBmiero CCCP mpowusomiu
U TIPOUCXOJAT ITyOOKHE U3MEHEHHS B cpepe OpraHu3aIii HapoJIHOTO XO3sCTBA.

Ha 3emmsx Cpenneit u LlentpansHoit A3un, kotopele, HaunHas ¢ X VII Bexka,
MOCTETNIEHHO MpucoenuHsanuch k Poccuiickoit Mmnepun, a mocne Benukoit Ok-
Ts0phckoil pesomroniuu 1917 roma Bomu B coctaB PCOCP m — HECKOTbKUMHU
ronamu no3xe — Coserckoro Coro3a, mpumepHo ¢ XV Beka ObUI pacupocTpaHeH
00U MUTEepaTypHBIN SI3bIK BCEX TIOPKCKUX IJIEMEH W HapoJHOCTeH, TIopku [bac-
kakoB 1973: 136]. O6pa3oBaB B T€UCHHE HECKOJbKHX BEKOB MHOXECTBO JIOKAJb-
HBIX BapUAHTOB, 3TOT SI3bIK, B OCHOBE CBOEH BOCXOMSLIUN K YUTYpPO-KapIYKCKOMY
S3BIKY, COJIEpIKall 0OJIBIIIOE KOJWYECTBO JIGKCUIECKUX M I'PAMMaTHYECKHUX JIEMEH-
TOB apabCKOro W nepcujckoro si3bikoB [backakos 1973: 136]. OOuHOCTH apeana
pacrpocTpaHeHus] TIOPKU OIpEAeNsyiach OJM30CThIO0 €ro JIOKAIbHBIX JUAJIEKTOB,
KOTOpasi MOJJEpPKMBAIach AaKTUBHBIMH KYyJIbTYPHO-?KOHOMHUYECKHUMH CBS3SIMH,
BO3ZHUKILINMU B 310Xy 00IIeH rocyJapcTBEHHOCTH, U 00IIel pelnurueil — uciaMoM.
Ha ocHoBe JIOKaNbHBIX JUAJIEKTOB BO BTOpO mosioBuHe XIX Beka Havanock Gop-
MHUpOBaHUE JUTEPATYPHBIX SI3BIKOB OTJEIBHBIX HAlMW, B TOM YHCJIE Ka3aXCKOTo
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JUTEPaTypPHOTO SA3bIKa — Ha OCHOBE uararaiickoro nuanekra [backakos 1982: 156].
Pa3BuTHe neKCHUECKOW CHCTEMBI Ka3aXCKOIo s3blka BO BTOpoil mosioBuHe XIX
BeKa HAYMHAJIOCh B 00pbOe JABYX MPOTHUBOIOJOKHBIX TEHACHIHUI: KOCMOMOIUTH-
4ecKOW M mypuctuyeckoi. O0e TeHACHIIMN HE CITIOCOOCTBOBAIN PAa3BUTHIO HAIIHO-
HAJIBHBIX OCOOEHHOCTEH TIOPKCKHX S3bIKOB. llypucTuueckas TeHIeHIUs Oblia
CBsI3aHA C MACOJIOTHEH MaHTIOPKU3Ma, CPOPMYIUPOBAHHON MIIAOTYpKaMH U TOJI-
JIEp>KMBAaEMOM ONpelleIeHHbIMU KpyramMu Takxe B Poccun. TenupeHuus ,,KOCMO-
noyMTHYecKas” Oblla OPUEHTHPOBAaHA Ha MHTEPHAIIMOHAIM3ALNIO TEPMUHOJIOTUN
Ka3axCKOro s3bIKa, ONMHUpaBIIEHCs MPEXK/IEe BCETO Ha PYCCKYIO TPAJUIINIO OCBOCHUS
MEXJyHapOJHOH O00IIEeCTBEHHO-TIONUTUYECKOW W HayYHO-TEXHHUYECKOW crenna-
JBbHON JeKCUKH. Pa3BUTHE HALlMOHAJBHBIX JIMTEPATYPHBIX SI3BIKOB KaK B JIOPEBO-
JIONMOHHOE BpeMs, Tak M B ToJbl COBETCKOW BIIACTH OTPAaHMYMBAIOCH KaK JKC-
TPATUHIBUCTHUYECKUMHU — COLMAIBHO-MTOJIUTHYECKUMH U NEOJOTHIECKUMH, — TaK
1 cOOCTBEHHO JMHTBUCTHYECKUMHU (aKTOpaMu — ciIaboil cTuiaucTudeckoi audde-
PEHLUPOBAHHOCTHIO 3THUYECKUX CTaHAAPTOB, C OAHOW CTOPOHBI, U 3HAYUTEIbHBI-
MU OTJIMYMSIMH KUBBIX THAJTEKTOB OT MMHUChbMEHHOT'O TIOPKH.

C 2007 rona B Ka3zaxcrane peanusyeTcs Ha rOCyJapCTBEHHOM YpPOBHE KYJIb-
TYpPHBIH TIPOEKT ,, TPHENNHCTBO SI3BIKOB” — Ka3aXCKOTO, PYCCKOT'O0 M aHTJIMHCKO-
ro. A ¢ 2011 roga s3pikoBast monutuka Kazaxcrana cTpouTcsa Ha ocHOBE ,,l'ocy-
JIapCTBEHHOW MPOTpaMMBbI pa3BUTH U (yHKIMOHUpOBaHUS s3bIk0B Ha 2011-2020
ronbl”, npuHaTod Ykazom Ilpesugenrta PecnyOnuku Kazaxcran Hypcynrana Ha-
3apbacBa [[Iporpamma 2011-2020]. [IpuunHO¥ 0OpamnieHUs MPUCTATHLHOIO BHUMA-
HUS Ha ,,A3BIKOBOE CTPOMTEIHCTBO” CTAJIO0 OYEBUIHOE HAJIMYHUE psiaa MPOOIEMHBIX
aCIleKTOB B PYHKIIMOHUPOBAHUHU 00IIECTBa.

B kagecTBe riaBHON mpoOJeMbl HA3bIBACTCS HEPABHOMEPHBIM YPOBEHBb Blla-
JIGHUSI TOCYJAapCTBEHHBIM SI3BIKOM, YTO HANPSMYIO CBSA3BIBACTCSA C ,,0TCYTCTBHEM
€IMHONH METOJOJOTMH M CTAaHAApTOB OOYYEHHsS TOCYIapCTBEHHOMY S3BIKY, €IH-
HBIX CTaHJApPTOB NESITEIHHOCTH MHPPACTPYKTYPHI 0O0YUYEHUS, CUCTEMBl CTUMYIIH-
pOBaHMS M MOHHUTOPHHIA MpOLecca OBIAJEHUS TOCYNAapCTBEHHBIM SI3bIKOM, HU3-
KM YpPOBHEM IIOJTOTOBKH IIPENOJaBaTeNIel U CIEIHAINCTOB Ka3aXxCKOro s3bika’
[TIporpamma 2011-2020]. Mepbl 1mo 0Oojiee HMIMPOKOMY BHEIPEHHUIO TOCYlapc-
TBEHHOTO $5I3bIKa B COI[MATbHO-KOMMYHHUKATHBHOE MPOCTPAHCTBO CTPAHBI CBSI3AHBI
,»C pacmupeHueM cpep aKTUBHOTO NMPUMEHEHHUS TOCYNapCTBEHHOTO s3bIKa B 00-
JACTH MEXAYHApOIHBIX KOMMYHHUKAIMH, J0Cyra M pa3BJICUYCHHH, €ro pa3BUTHS
B Ka4eCTBE fA3bIKa 3aKOHA, HAYKU U HOBBIX TexHomoruit” [IIporpamma 2011-2020].
Be3ycnoBHO, OHUM W3 HaNpaBIICHWH TOBBIMICHUS NPECTHKA YIOTpeOJIeHHus Ka-
3aXCKOT0O SI3bIKa B LIMPOKUX CJIOAX OOILECTBA, a TAKXKEe CPEACTBOM MPEOJOICHHS
psila HETaTUBHBIX MU(OB U CTEPEOTHUIIOB B SI3BIKOBOW c(epe SBISETCS CO3/IaHHE
3¢ peKTUBHON TEPMHUHOIOTHH BO BCeX cdepax OOIIESCTBEHHOW JKU3HU: aIMUHUCT-
PaTHBHO-XO3IMCTBEHHOH (BKJIIOUAsi MPaBOBYIO), HAYYHO-TEXHUYECKOH M TIe/1aroru-
yeckoi. Co3/laHne KaK YHUBEPCAIbHOW, TaK M CHENHUAIbHOW TEPMUHOIOTHH OyIeT
CITOCOOCTBOBATh MOBBIIICHHUIO SI3BIKOBOW KYJIBTYPHl Ka3aXxCTaHCKOTO oOIIecTBa,
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MIOCKOJIbKY B HAcCTOsIIEe BpeMs JajlbHEHIIee pa3zBUTHE JUHIBUCTUYECKOTO MpPO-
CTpPaHCTBAa HEMOCPEICTBEHHO CBSA3aHO C HEOOXOJMMOCTBIO COBEPIICHCTBOBAHUS
KyJbTYpBl PEUM U MUCBMEHHOCTH, a TAK)KE C CO3/IaHMEM TOJIEPAHTHOU SI3bIKOBOU
cpenbl.

B kaudecTBe cTparernuyeckoil 3ajauu S3bIKOBOW MOJMTHKUA HA3bIBACTCS HEOO-
XOJMMOCTb ,,COXPAHCHHS M YKPEIUICHUS! JUHIBUCTUYECKOTO KalHuTala Ka3axcTaH-
1eB”. DTOT acMeKT S3bIKOBOM MOJUTUKH CBSI3BIBACTCS B PEIICHHEM II€JI0ro 0J10-
Ka mpoOJieM, BKIIIOYAIOUIETO Mpo0JIeMy COXpaHCHHS ,,yPOBHS BIAJCHUS PYCCKUM
A3BIKOM KaK KOHKYPEHTHOTO MpEeMMYyLIecTBa Ka3axCTaHIEB”, MpoOIeMy CO3daHHs
YCIOBUHM ISl pa3BUTHS SI3BIKOB 3THOCOB, (POPMUPYIOHINX SI3IKOBOE MHOI000pa-
3ue KyJabTypbl Kazaxcrana, mpoOiieMy H3y4eHHs aHTJIMHCKOrO M JAPYTUX HHOCT-
PaHHBIX SI3BIKOB KaK CPEACTB JICIOBOTO MeXAyHapomHoro obmenus [[Iporpamma
2011-2020].

B Hacrosimee Bpems B mporecce co3JaHus TEPMUHOJIOTHIECKUX CHCTEM B Ka-
3aXCKOM SI3BIKE HUCIOJIB3YIOTCS SI3BIKOBBIE CPEJICTBA U3 TPEX UCTOUHUKOB!
1)u3 nuTepaTypHOro sI3bIKa (M THAJICKTOB),

2) U3 eBPOIEHCKUX A3BIKOB (IIPEkKJIe BCEro, U3 aHTJIMICKOTO0),
3)u3 pycckoro s3bKa (BTOPOTO IoCyIapCTBEHHOTO si3blka KazaxcraHa).

TpaauIIMOHHO 3HAYUTEIBHYIO POJb B HCCIEJOBAHUN M COXPAHEHUH TpaguIuil
TIOPKCKMX HaponoB Poccum B yclOBHSX TOCyNapCTBEHHOW JOMHHAIIMHM PYCCKOM
KYJbTYpPBl UT'PAJIM PYCCKHE YUEHBIE-BOCTOKOBEbI U JIUTEPATOPHI: NIEPBHIE MOMBIT-
KM CO3JaHUs JINTEPAaTypHBIX CTAaHJIAPTOB JUIsl TIOPKCKHUX HapoaoB Poccum Obuin
npennpuaaTel emie B Havyaine XIX Beka W.M. 3amombsckum, II1.C. CaHkKOBCKHM,
M.T". Hukonbckum [backakoB 1982: 156—157]. B u3ganum mepBeIX ra3eT Ha Ka-
3aXCKOM BapUaHTE TIOPKU, BBIXOAMBIIHMX B BHJE NMPWIOKCHHH K OQHUIHAIbHBIM
pycckum razeram (K ,,TypKeCTaHCKUM BEJOMOCTSIM™ WU ,,AKMOJUHCKUM o0Jac-
THBIM BEJOMOCTAM ') MPUHUMAIN ydyacTue opueHtanuct B.B. ['puropses, nucropux
n nuareuct B.B. BenbsiMmuuoB-3epHoB, Topkosior u nexaror H.M. MnemuHCKHH,
MMEHHO B Ta3eTe BIEPBBIC OBLIM HaledaTaHbl MPOU3BEIEHUS BEIUKHX Ka3aXOB:
W6pas Anteiacapuna n Abas KynanOaesa [backakoB 1982: 157-158]. Takum 006-
pa3zoM, Ka3axCKUH JTUTEpaTypHBIM fA3BIK C CAMOTO Hayajla CBOEro (OpMUPOBAHHS
pa3BUBAJICS B YCIIOBHUSIX NOCTOSTHHOTO KOHTAaKTa C PYCCKHM SI3BIKOM, YTO OBIIO
NPUYMHON MOSIBIEHUS 3HAYUTEIBHOIO KOJIMYECTBA 3aMMCTBOBAHUN M3 PYCCKOIO
SI3bIKa B SI3BIKE NMEPBBIX MyOMuKanuii Ha KazaxckoM. C Apyroil CTOPOHBI, B CBSI3H
C JI0BOJIbHO LIMPOKUM pPAcCNpOCTpPaHEHUEM B MeYaTH MyPUCTHUYECKUX HUJIEH, B SI3bIK
razeTr BHEJPSUIHCH OOLIETIOpKCKHE (apaOCKue MM TEePCHJICKUE MO MPOUCXO0XKIe-
HUI0) TepMUHBL. [10CKONBKY OCHOBHas Macca O0IIEeCTBEeHHO-TIOJUTHYECKON, HAYyY-
HO-TEXHUYECKON M PEIMTHO3HON JEKCHKH apabCKO-TIEPCUACKOTO MPOUCKOKICHUS
AKTYaJIM3UPOBAIACH C LEIbI0 MPOTHUBOACHCTBUSA BHEAPEHHUIO 3aMMCTBOBAaHUN M3
PYCCKOTO SI3bIKa, KOHKYPEHIIUSI MEX]ly SKBUBaJICHTAMH CIIOCOOCTBOBAJIa PA3BUTHUIO
CEMaHTHKU TEPMMHOB: NPOUCXOJUIO PACIIMPEHHE 3HAUYEHMHM JIEKCeM U HX BTO-
puYHas ceMaHTH3anus. Pa3BUTHE CEMaHTUKHU ObLIO HEOOXOIUMOCTHIO: apXandHbIe
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JIEKCEeMbI OBLIM HE B COCTOSHUHU BBIPA3UTh OIPOMHOE KOJMYECTBO MOHATHH, BO3-
HUKIIUX B Hayaje XX BeKa BCJICACTBHE KOPCHHBIX M3MEHEHHH B OOIIECTBEHHBIX
OTHOLICHHMSIX W Pa3BUTHUS MPOU3BOJCTBA. B ymcie mMpoyumx TEPMUHOCHCTEM IKO-
HOMHUYECKasi TEPMUHOJIOTHSI 3aMMCTBOBAJIACh M3 PYCCKOTO S3bIKa HEIOCPEICTBEH-
HO M3 ra3er. Kpome HEmocpencTBEHHOI'O 3aMMCTBOBAHMS, NMPEXKAE BCETO, MHUCH-
MEHHBIM IIyT€M C TOcIeaylomeil TpanchoHanne, B Ka3aXxCKOM S3BIKE MIMPOKO
HCIIOJIb30BANIOCh KaJIbKUPOBAHUE: PYCCK. dcene3ndas 0opoza — Ka3. memip Hcoll
(mocm.: orcenesnwiii nymo), U ONKCATEIbHBIC IEPEBOJIBL: e2iH cany ‘XjiedoramecTso’
(moci.: noceamv xneb), Cp. COBP. 2CKepHCACHIHOALH! ‘TIOAH MPU3BIBHOTO BO3pacTa’
(moci. soenHas monooexncy).

B roawt cymectBoBanusi Coserckoro Coro3a pa3BUTHE TEPMHUHOJIOTHYECKUX
cucteM BO Bcex sa3bikax HapogaoB CCCP mpoxoauino mapajuiellbHO M OMpenessiioch
LEHTPAIN30BaHHO, IOCKOJIbKY KaK JeJ0Bas, TaK U TeXHHYecKas opUIHaIbHast rocy-
JIApCTBEHHAs IOKyMEHTAIMsI CO3/1aBajach, IEPEBOAMIIACH M yTBEpKaanach B Mock-
BE COTJIACHO OOIIECOI03HBIM cTaHjapTaM. Tem He MeHee Ha npoTskeHun XX Beka
B Ka3aXCKOM S3bIKE€ (YHKIIMOHHPOBAIH TPATUIIMOHHBIC MOHSATHS M TEPMUHBI, CBS-
3aHHBIC C OTHOLICHUAMHU XO39UCTBOBAHUS U TOProBiu. OTHOLICHHS TOBapHO-ICHEX-
HOTO OOMEHa MPOYHO BOIUIH B OBIT Ka3aXxOB €lIe CO BPEeMEH BelnKoro menkoBoro
nyTd. Cpeu COBPEMEHHBIX TEPMHUHOB PHIHOYHON SKOHOMHUKH YacTO YNOTPEOIAIOT-
Csl TaKHME CTapble Ka3aXCKHUE CII0BA, KaK KYH ‘CTOMMOCTB’, Mypa ‘HACIEICTBO , Hecue
‘Kpenut’, mayap ‘ToBap’, cayoa ‘TOProBis’, Oacexe ‘“KOHKYpPEHLUs W Jpyrue. DTH
TEPMHUHBI KOHKYPUPYIOT C PYCCKHMH Kak B JICJIOBOM peYn HOCUTEJIEH Ka3aXxCKOro
A3bIKa, TAK ¥ B PEYH MPEACTaBUTENCH APYTUX HAIIMOHAIBHOCTEH, TOBOPSIIUX I10-
ka3zaxcku. OJHAaKO ONpENEeNICHHYI0 Mpo0JeMy MPECTABIICT WX pa3BUTAs CEMaH-
THKa, @ MHOTO3HAYHOCTH [TOPOH MENIaeT TOYHO ONpPENeInTh chepy QyHKIHOHUPO-
BaHHS TEPMUHOB, HAIpUMeEp, JIEKCeMa M¥pda BHICTYNAET B Ka4eCTBE I0PUANIECKOTO
TepMHHA ‘HACJIEJICTBO’ U a0CTPAKTHOTO CYIIECTBUTEIBHOTO ‘Hacaeaue’.

B cBsi3u ¢ ObICTpBIM pa3BuUTHEM SKOHOMUKHM KaszaxcraHa, TepMHHOOOpazo-
BaHHE MPOUCXOIUT ABYMs NYTAMH: CTHXMHHO M OopraHun3oBaHHo. IIpomecc cru-
XUHHOTO TEPMHHOOOPa30BaHMSI OCHOBBIBAETCS Ha IMPSMBIX 3aMMCTBOBAHHIX CIIOB
WIH CJI0BOOOpa3oBaTeIbHBIX (OPMAHTOB M3 AHTIMICKOTO S3bIKAa MJIM HHTEpHa-
HMOHATBHOUN Jekcuku: munumapkem, City Center (Ha3BaHHE TOPTOBOTO IICHTpA),
Maxcuaucmen ‘4IeH NpaBHTENbCTBa’. B 3amagHoeBpomneickux s3blkax OOJbLIOE
KOJIMYECTBO TEPMHUHOJIOTHYECKONW JIEKCUKH OTHOCHUTCS K HHTEpHAI[MOHAIH3MaM,
00pa3oBaHHBIM Ha OCHOBE KOpHEH M3 APEBHErPEUECKOro MM JATHHCKOTO A3BIKOB.
Hcnonp3oBaHne MHTEPHAIIMOHAIM3MOB SIBIISICTCSI YacThIO €BPONEHCKONW KHIDKHOU
KyJIbTYpbl. OIpeaeuTh MyTh BXOXKACHUS HHTCPHALIMOHAIN3MOB B Ka3aXCKUU A3BIK
OYCHb CJIIOKHO. BOo MHOTHX cilydasiX CTUXMHHOTO 3aMMCTBOBAaHHSI MOKHO C MTOJTHOU
YBEPEHHOCTHIO MPEANOJNOXKUTh, YTO S3BIKOM-NOCPEIHUKOM MOCIYKUI PYCCKHI
s3bIK. OJIHUM M3 TaKWX 3aMMCTBOBAHMH SIBISETCS TEPMUH MeHeddcmeHnm (aHTI.
management ‘yupapineHue’). OIHaKO B HacTOSIIee BpEeMs CTUXHUIHOE 3aMMCTBO-
BaHNE MHTEPHAI[MOHAIM3MOB MPOUCXOJIUT HaINpsiMylo, 0e3 TpaHCIHUTEpalHH, T.C.
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B TEKCTaX HA Ka3aXCKOM S3bIKE, HAIIMCAHHBIX KUPUIUIMLIEH, MOSABISIOTCS BKparie-
HUS JTATHHCKUM IPpUPTOM. JIATHHCKUI MPU(T NPUHAT B CUCTEME TOCYNapCTBCH-
HOM perucTpanuu aBTOMOOWIBHOI'O TPAHCIOPTA, JIATHHUIA UCIOJB3YETCs Ha BbI-
BeCKax, MPUYEM HE TOJIBKO B HAa3BAHUSX BCEMHPHO H3BECTHBIX TOPTOBBIX MapoK
Gucci wnu Adidas, HO 1 B Ha3BaHWUU OPTaHM3aALUNU M YUpeKACHUI: MHcmumym
maeucmpamypol u dokmoparnmypel PhD, Coffeedelia (cetp xade B Anmatel), A0
bauk Cassa Nova.

[TpuMepoM CHCTEMHOT0, OPraHM30BAaHHOTO BBEICHUS HOBOT'O TEPMHUHA MOXKET
CIIYXUTh aKTyaJu3alus TIOPKCKOM JEeKCeMbl KyH. B Ka3axCKOM s3bIKE MPOM30LI-
JI0 pacHIUpeHHE €€ CEeMAaHTHUKH MPH MOMOIIM CO3JaHHs HOBBIX KOJIIOKAIHi, Cp.:
1) meHa; CTOMMOCTb — A3bIK-MYAIK MAYaApaAapbiHbly KYHbl ‘LIeHa TPOAOBOIbCTBCH-
HBIX TOBapOB’, Oazapoa emmiy KYHul Kanuwia eken? ‘Kakas IeHa Msca Ha phIHKE’,
KYHbl Oip mubli ‘TPOIIA JIOMAHOTO HE CTOUT’, KYHbl JCOK ‘UEHBI HEeT'; 2) oK. CTO-
UMOCTb, BOIUIONICHHAS] B TOBAPE U OBEICCTBICHHBIA B HEH TPy TOBapONPOHU3BO-
JUTeNnen — auvipbac KyH ‘MEHOBasi CTOMMOCTD , KOCbiMuia KyH ‘TipubaBo4YHas CTO-
UMOCTE’, MYmblHY KYHbl ‘TIOTPEOUTEIIbCKAsT CTOUMOCTB’; 3) nepeH. NTOCTOWMHCTBO;
ABTOPHUTET; LIEHHOCTb; 3HAYUMOCTb — Q0CMAp AN0bIHOA OHbIH KYHbl Mycmi ‘ero
aBTOPUTET CPCAU Npy3eH yman’, KVHsl Kemy ‘00CCICHCHHBIN; JIUIMUBIIUNACS ICH-
HOCTH; TOTEPSABLINK 3HaueHue . Hapsay ¢ cOBpeMEHHBIMU 3HAYEHUSMHU JICKCEMBI
(YHKIMOHHUPYIOT UCTOPUUYECKHUE: ‘TIaTa 3a yOMICTBO MIIN yBeube' — 071 Ke3de KYH
yuwiin man Oepinemin ‘B TO BpeMs 3a yOUICTBO pacIljiadyMBaluCh CKOTOM’, KVH ALy
‘OTOMCTHUTH 32 KPOBb YOUTOIr0 poauya’, KyH Kyy ‘MCKaTh PACIIAThl 33 YBEYbC UIIH
3a YOGUTOro poACTBeHHMKA !,

B 6wpBmmx pecnybnaukax Coerckoro Coroza, B Tom umcie B Kaszaxcrawne,
PYCCKHIl S3BIK SIBIISETCA HE TOJIBKO CPEACTBOM MEXHAIMOHAJIBHOTO OOILEHHUs, HO
U HOCHUTEJIEM JJICMCHTOB CAMOCO3HaHHUs U CAMOUJACHTH()HKAIIMK B YCIOBUSAX MHO-
FOHAI[MOHAIBHOTO U MHOTOKYJIbTYypHOTro obimectBa [backakos 1982; Kolstoe1995;
Chinn, Kaiser 1996]. boapmmHCTBO pycckosi3pIaHOT0 HaceiaeHus: Kazaxcrana — aTo
OTHIO/Ib HE dTHUYECKHE pycckue. Pycckuil sBisieTcst HepBBbIM SI3bIKOM AJII MHOTHX
Ka3axoB, a TakXKe sl YKpauHIIeB, KOpeiies, 0e1opycoB, y30€KOB, KHPTU30B, Yii-
IypOB M IpOY. ,,pyCCKOroBOpsInux”, npoxuBatimux B Kazaxcrane. O0cnyxuBas
pa3iauyHble cephl OOMECTBEHHON KU3HHU, PYCCKUU SI3BIK Tpeobiagaet B cdepe
MacCOBOW KYJBTYPHI (B TOM YHCJIE MOJIOJICKHOI), B cepe TOProBIU, JOMUHUPYET
B CMU, B Tom umcie B UHTepHEeTe [cM. [Tanapur 2008]. OcobeHHO MHTEpPECHO
UCCIIeI0BaHNE B3aUMOACHCTBHS PyCCKOTO M Ka3aXCKOTO S3bIKOB, a TAK)XKE UCCIIEN0-
BaHUE COBPEMEHHOTO Ka3aXCKOIro s3bIKa B €r0 Pa3HbBIX COIHAIBbHO-(QYHKIIMOHATb-
HBIX BapUaHTaX C TOYKHU 3PCHHUS ,,[IepeKIoUeHUs] KOIOB” (code-switching). Ob0umue
npaBuwia (yHKIMOHUPOBAHUS SKOHOMHYECKOW TEPMHHOJOTHH, CBA3aHHOH C pbI-
HOYHBIMHM OTHOIIEHHUSMH, B Ka3aXCKOM PYCCKOM HOJYMHEHBI MPAaBHJIaM PYCCKOTO

! 3nextponnsiit pecypc. Pexum moctyma: <http:/sozdik.kz/ru/hash/d4c918b74/>, nata mocryma:
20.01.2013.
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JUTEPATyPHOTO $3bIKA, YTO HE YAMBHUTEIBHO, NMOCKOJBKY OOJIBIIMHCTBO Ka3axoB
MIPEKPACHO BIIAJICET PYCCKUM sI3bIKOM [naHHbIe cM. [Tanapun 2008].

Ha mpumepe crnoBapHBIX TOJKOBAaHMUH HECKOJIBKUX OOLICYNOTPEOUTENbHBIX
TEPMHUHOB MOXHO MPEACTABUTh (PYHKIMOHAJIHHOE B3aUMOJCHUCTBHE Ka3aXxCKUX
U PYCCKHX JiIeKceM. Hampumep, 3aMMCTBOBaHHAs U3 PYCCKOTO S3bIKa JIeKCeMa ao-
60KaAmM MIMEET Ka3aXCKOe COOTBETCTBUE: Kopaayuibl. Kak U B PyCCKOM SI3BIKE, BTO-
poe 3HaYeHHE JIEKCEMBl a080Kam — 3aIIUTHUK, Kopaayubl. Kazaxckuil S5KBUBaJICHT
CYIIECTBYET W JJIsl aHTJIMHCKOTO 3aMMCTBOBAHUS OU3HeC — KICINKepaiK, icKkepiik.
[Ipu 5TOM B Ka3axCKHUX CHHOHHUMAaxX IPEJCTaBJICHBI JOMOJHUTEIbHbBIC 3HAUCHUS:
IepBOE U3 CIIOB COOTBETCTBYET PYCCKOMY IPEINPUHHUMATEIHLCTBO, a BTOPOE OII-
pelenseT AeNoBble KaueCTBa NPeANPUHUMATENS — 1eTOBHTOCTh, TONIKOBOCTHZ, T.€.
HECET CEMaHTHUKY, COACPKAIIYIOCS B PYCCKOM TOHSITHU ‘JEIOBON YEJIOBEK .

CornacHo uH(popmanuu Bukunenuu, ,,B coBpemeHHoit P®D Goisiee pacmpo-
CTpaHEHHBIM SIBIISIETCSI CJIOBO pblHOK, TOTJA KaK CIOBO Oazap pacrnpoCTPaHEHO
B 10kHBIX o0nactsax ObiBiiero CCCP. O6e nekceMbl MpeicTaBisiioT coO00M JgaBHUE
3aMMCTBOBAaHHS M B TEUCHHE JJIUTEIHHOIO BPEMEHH MOJYYHIH B PYCCKOM S3BIKE
BTOPHYHBIC 3HAYCHHUS M KOHHOTAIMH, KOTOPBIE MO3BOJISIOT paccMaTpUBaTh OJHO-
BpeMeHHOE PYHKIMOHHPOBAHUE 00EUX JEKCEM KaK CBOeoOpa3HbIi (heHoMeH pycc-
KOTO A3BIKA.

Makc ®acMep B CBOEM STHMOJOTHYECKOM CJOBape MAeT JiBa 3HAYCHUS JICK-
ceMbl 6aszap: 1) OIaroTBOPUTENILHOE MEPOIPHUATHE, paclpojaxa B OIaroTBOPH-
TENBHBIX LENIX; 2) peIHOK, sipmapka. CorimacHo dacmepy, ciIoBO 6azap B IEPBOM
3HAYEHUH NPEACTABIsIeT cOO0H 3amagHOe 3aMMCTBOBAaHHUE, T.H. KYJIbTYPOHUM [CM.
Kabaxuu 1998], npoHUKINK B pyCCKH S3BIK MPHU MOCPEACTBE (PPAHIy3CKOTO HIIN
HEMEIKOro s3bIka (cp. ¢paHu. bazar; HeMm. Basar), TAe OH NPUKHUICA BCICACTBHUE
orpomMHO# momnynsipaoctu B EBporne ckazok Twuicaua u ooHa Houb. Bo BTOpoM 3Ha-
YeHUH HCTOYHUKOM Jp.-PYCCK. Oa3zapvb ABIAeTCA TIOPK. auan. bazaar, cp.: Typ.,
anT., YUT. pazar ‘spmapka, perHOK  [@acmep 1, 105-106], mo-BuamMomy, 3auMcC-
TBOBAHHOE B Pe3yJIbTaTe HEMOCPEACTBEHHBIX PYCCKO-TIOPKCKUX KOHTAKTOB.

Jlekcema pwinok Takke TpejacTaBiseT co0oil 3amMcTBOBaHUME. Berien 3a ykp.
puHoK U Oeln. peinak (4epe3 MoJbCK. rynek, 4euick. rynk u3 cp.-B.-HEM. rinc ‘Kpyr,
mromans’ [@acmep 3, 530]) oHa ObUTa 3aMMCTBOBaHA TAaKKE PYCCKHM SI3BIKOM,
IpUYeM M03XKe, YeM CHHOHMMHYHAs el jnekcema Oazap. B Mamepuanax ona cno-
8aps Opegnepycckoeo A3vblka no nucomennvim namamuuxam W.HN. Cpe3HeBckoro
CJIOBO 0a3zap OMpeneNsieTcsl Yepe3 CIIOBO PblHOK W COOTHOCUTCS ¢ JaT. nundinae,
forum nundianarium. llutata U3 mepeBoia Ha IEPKOBHOCIABIHCKUH S3bIK OMOICH-
ckoil kauru npopoka Mesexkuwnst B ['ennagueBckoi 0ubnum 1499 r. (Mes. 46: 11)
MTOKAa3bIBAET, YTO CIIOBO Oa3zap 006o3Havyano ‘(popym, MECTO, TJIe BCTpeyaroTcs U 00-
matores monu’: Ha 6azapioxs u 6b genuxvixs npazuuytoxs [CpesneBckuit 1, 39].
DTO Ke 3HAaYeHHE COXPAHSETCS y COBPEMEHHOI'0 Ka3axCKoro bOazap. YKazaHue

2 JnextponHbIi pecype. Pexmm pocrtyma: <http://sozdik.kz/ru/hash/7275dfbde/>, mata mocryma:
20.01.2013.
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aBTOpa cioBaps Ha TO, 4To pox bazapoBbix cymectByer ¢ XV Beka, N0O3BOJISIET
roJiarath, 4YTo CJIOBO Oa3zap OBIIO OCBOCHO PYCCKHM SI3BIKOM KaK MHHHUMYM 32 CTO
neT 10 nosiBieHus pamminnd. OJHAKO CTaThbH puiHOK B cioBape Cpe3HEeBCKOTO HeT,
MMOATOMY CJIeAYyeT MPHU3HATh, YTO CIOBO Oa3dp B PYCCKOM SI3BIKE ITOSIBUIOCH PaHb-
1I€, YeM CJIOBO PbIHOK.

B crnoBape B.W. Jlans ormedaeTcss TaTapcKoe MPOUCXOXKICHUE JTEKCEMBI Oad-
3ap B 3HaUYGHHWM ‘TOPTOBJIS HA OTKPBITOM MECTE; TOPXKHUIIE, TOPT, PBHIHOK ; ‘CXOJ
u cbe3l B 0azapHbIe AHU HEJENH, Uil KYIJIM U IPOJa)XKu, 0OCOOCHHO JKH3HEHHBIX
MIPUTIACOB’; ‘CaMOe MECTO FUIH ILIomaas Topra’. Y Jlams ke, mo-BUAUMOMY, BIIEp-
BbIC 3a()NKCHPOBAHO BO3ZHMKHOBEHHE MEHOPATUBHOTO METa(hOPHUIECKOTO 3HAUCHUS
cioBa 6asap ‘KpUK, TaM, IIyM, COJIOM’, OTPaKEHHOT'O B JIepuBaTax: 0azapums WIn
basapumucs ‘TPOMKO, IIYMHO pa3roBapuBaTh, KpU4aTh, IIYMETh, OpaHUThCA , Oa-
sapwuna ‘0azapHas, IIyMHas Tojmna’, ‘miioxas pabora, HEMpo4yHas BEUlb, TOJHAS
TOJIBKO /IS JielieBoro cObiTa Ha Oazape’; Bo pa3eosiorusmax oazapuas, niowao-
Has 6pans, bazapuslll mopeaut, Mop2oska; B NOroBopkax: [ de baba, mam pvlHOK:
20e 0ge, mam 6azap; Ha 6azap — kax nu nassnzan, na npooascy — ece iaono [Jlanb
I, 37]. Jlanp He oTMeYaeT JUAJEKTHOIO XapakKTepa CJoBa, HA00OPOT, MPUBOJUT
B Ka4€CTBE ,,;0)KHOr0” CHHOHUM 0d8yH, a TAKXKE PaClpPOCTPAaHEHHOE ,,Ha tore” CI0BO
»IpMapok” [Tam xke] (cp. YKp. Apmapok ‘spMapka’).

B mepBoM 3HaUYE€HHMM CI0BAa CHHOHUMHYHBI, TOCKOJIBKY CIOBO pPbIHOK TaKXKeE,
Kak M Oazap, 0003Ha4YaeT ‘IIIOIA]b B TOPOJAX U Celax, JUIsl TOPTOBIN ChbECTHBIMU
U IpYTHMU TIpUTIacaMy Ha BoJie (Ha BO3JyX€), MECTO ChE3/]a U CXOJKH MPOAABIOB
U MOKYyIaTesield Mo Ha3HAYEHHBIM JHSIM W MOXET UM 3aMEHATHCS, CP. TOJKOBAHHUE:
‘ropr, Topxumie, 6aszap’ [dams IV, 118]. CHHXECHHO-0IICHOYHOE 3HAYCHHE, CBOC-
TBEHHOE TAKXXE HAPOJHBIM IMPEJCTABICHUSIM O PBHIHKE, BBITEKAET U3 MPUBEIICHHBIX
Janem wimoctpauuii: Ha pvinke yma He Kynuuiv;, 3a omeemom He 8 pblHOK UOMU.
[Janp 3apuKcupoBan Takke OAMH U3 MEPBBIX PYCCKUX SKOHOMHYECKHX TEPMUHOB,
Cp.: pbIHOUHblE YeHbl, 80JbHble [TaM XKe].

CoBpeMeHHBIE CI0BAPU U SHUUKIIONEINH, U B HOTY CO BpEMEHEM, OTPa3UiIH
W3MEHEHHS B COLMAIBHON )KM3HU M SKOHOMHKE, a TaKKe B A3BIKE MOCTCOBETCKOM
snoxu. Jlekcemsl peinok n 6azap, IMEHYIOINE MTOHATHS, KOTOPHIE CTAIHN YPE3BBI-
JalfHO Ba)XHBIMHU B CBSI3M C MEPEXO0JOM COLUATNCTUYECKOW HIKOHOMUKH Ha PHIHOY-
HbI€ OTHOIIEHHS, OJIYIIJIM HOBbIE 3HAUYCHHS U KOHHOTAIIMH, YTO CIIOCOOCTBOBAIIO
WX TalbHCHIIEH CTHITUCTHUCCKON nuddepeHIInaINi.

Tak, ecnu B Crnosape pycckoeo azvika non penaknueit A.Il. EBrenseBoii [EB-
reapeBa 1982] y cimoBa pwiHOK OTMEYANIOCh JBa 3HAYCHUS, BTOPOE W3 KOTOPHIX,
TepMUHOJOTHYECKoe: ‘cepa ToBapHOTO oOOpalieHus, ToBapoobopora’, OBLIO
CHa0XEeHO TOMETOH ,,9KOHOMHUYECKOe”, TO B boabuiom moakosom ciogape pycc-
koeo asvika noxd pen. C.A. Ky3HeroBa iekceMa psiHOK UMEET YeThIpe 3HAUCHUS.
B sTOM cnoBape mepBHUHOE 3HAYCHHUE CIIOBA: ‘TOPTOBOE YUPEKJICHHE MO MPOIAKe
CENbCKOXO035IMCTBEHHON MPOAYKIIMUA U MPEIMETOB MHAMBHUAYaJIbHO-TPYIOBOM Je-
SITEJIBHOCTH 110 CBOOOJHBIM II€HAM; MECTO PO3HWYHOM TOPTOBJH MO OTKPBITHIM
HEOOM, B KPBITBIX TOPTOBBIX PAJaX MM B CHEIHAIBHOM 3aHUH; 0a3ap’, 0Ka3anoch
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Ha MOCJIETHEM MECTe, a IPOU3BOJIHbIC, TEPMHHOIOIHYECKHE 3HaUYEHUs (Crennab-
HBIC MOMETHI MPH 3TOM OTCYTCTBYIOT) BBILIUIA Ha MepBbIid miaaH. Takum obGpasom,
TOJIKOBAHHE JIEKCEMBI B B0abuloM moaKosom ciosape CONMKACTCS C TOJKOBAaHUEM,
JIaHHBIM B boavwoii Cosemckoli sHyukIoneouu, T.e. OHATHE PHIHOK OMpEaeIIsieT-
cs kak: 1) ‘cepa cBOOOAHOTO TOBAPHO-JICHEKHOI'0 OOpalleHus, TOBApooOOpoTa,
oTpe/IeIEHHOE SKOHOMHYECKOE MPOCTPAHCTBO MO MPOU3BOJICTBY U COBITY MPOIYK-
LIMA HAa OCHOBE TOBapOOOMEHa MIIM 3a JeHbIW’; 2) ‘cucTeMa OONIECTBEHHBIX OT-
HOIICHWI, OCHOBaHHAas Ha CBOOOAHOM oOpamieHuu, ToBapoobopore’; 3) ‘mupoxnii
ACCOPTUMEHT TOBApOB M YCIYT, yAOBIETBOPSAIOMUI MOTPeOHOCTH cIIpoca U mpen-
noxxenust Hacesienus’. [Ipemoxennas B cnoBape Ky3Hnenosa nocienoBaresbHOCTD
3HAYEHUH, O-BUANMOMY, CBSI3aHA C aKTyaJIbHOH YaCTOTHOCTBIO UX YNOTPEOICHHS
B Tekctax CMU: nHa 100 MOKyMEHTOB, MpPEACTaBICHHEIX B ,,Kopmyce pycckoro
sI3pIKa”, B TMIEPBUYHOM 3HAUYCHHHU CIIOBO pblHOK BCTpedaeTcs TOJIbko B 10 KOHTEK-
crax, 3ato B Oojee yem 200 KOHTEKCTax — B TeX 3HAYCHUSX, KOTOpPHIC YKa3aHBI
B CIIOBape NEPBBIMHU, NIPHUYEM CAMBIMH yIOTPEOUTEIbHBIMU OKa3bIBAIOTCS KOJUIO-
KallMH, OMPEACISIONINE PHIHOK KaK aCCOPTHUMEHT TOBAPOB U YCIIYT: PbIHOK JCUTbSL,
PUIHOK paboueil cunvl, poIHOK Jumepamypsl U JaXe pulHOK smukemok. Pacmmpe-
HUE CEMAHTHKH JIEKCEMBI PbIHOK 33 CYCT TEPMHHOJOTHYCCKUX 3HAUYCHUH TPUBEIO
K TOMY, YTO YaCTOTHOCTb €€ yIOTpeOIeHHUS OKa3bIBaeTCs 3HAYUTEIbHO BBILIE, YEM
YaCTOTHOCTh YHNOTPEOJICHUs JEKCeMbl 6azap: mouck B ,,Kopmyce pycckoro s3bl-
ka” maet 1044 moxyMmeHTOB nis cioBa 6azap u 4107 — nnsa cnoBa peiHok (B IaH-
HOM CJIy4ae YYUTHIBAACh TOJBKO (pOpMa MMEHHUTEIbHOIO/BUHUTEIBHOTO IaJeKa
€IMHCTBEHHOTO YKCJa).

Bonvuoti moaxosulil cio6apv pyccko2o si3vlka, pacmupsis onpeaeaeHne MoHs -
THS PLIHOK 0 SHLUUKIONEINYECKOTO, OJHOBPEMEHHO CTHJIMCTHYECKH OI'PaHUYH-
BaeT ynoTpeOiieHue cioBa Oazap, BBOIS IOMETY ,,pa3rOBOpPHOE” TpHU 3arjaBHOM
CJIOBE, T.€. JUIL BCEX TPeX 3HAYEHHUH, U KOHCTATHPYET AHAJIEKTHBIN XapakTep JIeK-
cembl: 1) Ha tore Poccun, Ha Bocrtoke: perHOK [Ky3Hemor 1998]. Takoe mpowus-
BOJIBHOE OTPAaHMYCHHE TEPPUTOPHAIBHOTO PACIPOCTPAHEHHUS JEKCEMbI CJEAyeT
MpHU3HATh HEONPABJAaHHBIM, MOCKOJBKY HIaHHbIe ,,Kopmyca pycckoro si3bika” He
JAIOT AJs DTOr0 HUKAKUX OCHOBAHMI: KaK B MPOU3BENCHUSAX PYCCKOH Kiaccuyec-
KOH JUTepaTypbl, TAaK U B COBPEMEHHOIl JHTEepaType CJIOBO 6a3ap BCTpedaeTCs
B TEKCTaX pa3iIUYHbIX aBTOPOB, HE3aBHCHMO OT MX NPOUCXOXKACHHUS WIH OT Mec-
THBIX peaNuii, MPEJCTABICHHBIX B TEKCTaX MpPOW3BelNcHUH. B 3ToMm ke cioBape
,,JIETaIM3UPyeTCs’” aproTuieckoe (JKaproHHoe, COTJIACHO CIIOBApIO) 3HAUCHUE CJIO-
Ba 6azap, CBA3BIBAEMOE C €TO TPETHUM 3HAUYECHHEM: ,,TOJIBKO €. pasr. o becrops-
JIOYHOM KpuKe, mryme riae-n. He ycrpauaiite 6.! Konuaii 06.! // xxapr. pasrosop,
oecena”. B Boavutom crosape 63 KakKuX-IHOO CIEMUATBLHBIX MTOMET TOSBIISICTCS
pasr. bazapume B 3HAYCHUW ‘KpPU4YaTh, HIyMETh, Kak Ha 0a3zape’, 3a)MKCUPOBaH-
Hoe B MAC B IBYX 3HAYCHUAX: ‘TIPOJaBaTh UTO-THO0 Ha Oazape’ W ‘TpaTHUTh, pac-
X0J0BaTh HEPa3yMHO, HE IO HAa3HAYCHHIO, Oecxo3giicTBeHHO . Mexay TeMm, JaH-
Heie ,,Kopmnyca pycckoro si3pika” mokasbiBaioT, 4To Ha 100 TOKYMEHTOB, JIeKCceMa
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6aszap BcTpedaeTcs B 1-M 3HaUeHUHU (MECTO, IJe BeJeTcsl TOpro.isi) B 136 KOHTEK-
CTax, TOrJa Kak JeKceMa pblHOK — ToJbKO B 10, Kak yxe ObuIo cka3aHO BbimIe. Jls
CpaBHEHUS: B MPOYMX 3HAUCHHSX JIEKCEMa Oa3ap BBICTyIIAeT HAMHOTO pexe, B 3Ha-
YeHUN 2) ‘TpeAnpa3HUYHasl WJIM CE30HHAsl TOPTOBJS; MECTO TaKOW TOPTOBIH —
B 14 npumepax Ha 196 KOHTEKCTOB, B 3HAYCHHUH 3) ‘OCCHOPSIOYHBIN 1IyM, KPUK’
—B 15, ‘pasroBop’ — B 28.

Bonpeku nadopmanum, 1aHHOW B cioBape moj pen. KysHemosa u pacrnpoctpa-
HEHHOMY CpeJu ToJib3oBaTeneil IHTepHeTa MHEHUIO O TEPPUTOPHUATIBLHO 00YyCIIOB-
JIEHHOW IUCTPUOYIUH JIEKCeM 0a3ap W pblHOK, COTJIIACHO KOTOPOMY CIIOBO Oazap
IIMpe pacrnpocTpaHeHo Ha BocToke, B Ka3aXCKOM PyCCKOM aKTHBHO yIOTPEOISIOT-
cs 00a cnoa. HecMoTpst Ha TO, 4TO B LIEHTpe AJIMAThl MOKHO OOHapY>KUTh BbIBEC-
KM Ha ABYX SI3bIKAX, U3 HAJIUCEH Ha KOTOPBIX CIEIYET, YTO Ka3aXCKOMY CIIOBY Oa-
3ap COOTBETCTBYET PYCCKOE pulHOK, Hampumep: I yn 6azapwl — L[semounviii puiHoK
(HazBaHMe TOPTOBBIX psigoB Ha yi. Kabanbaii Oareipa). B medarHslXx U muppoOBBIX
nH(POPMALMOHHBIX M3JaHUSAX 00a cloBa MOTYT HE TOJIBKO 3aMEHATH IPYT Apyra,
HO W BBICTYNaTh B OJJHOM IPEIJIOKECHUH, CP.:

Cmoauynviii Ynusepcanvuoiti bazap — smo kpulmblil pblHOK, PACNONI0NCEHHbIU 8 YyeHmpe
20poda, na nepecevenuu yuy Banuxanosa u Ceiighynnunas.

B [Ilvivkenme czopen Kpynueiuuii 6euesoii polHok™.

Houvio 3.08.2012 npousowen kpynuwiii noxcap ¢ Ilvinkenme. Ceopen 6asap Bexocan®.

Tak jxe, Kak B peun PyCCKHX, B pEYH Ka3axoB JIEKCEMa 6a3dp MOKET BBICTY-
NaTh B CHI)KEHHO-OLICHOYHOM 3HAYCHHH: HAIpUMEpP, HHTEPBBIO JHPEKTOpa je-
nmapraMeHTa 3aHATOCTH HaceJdeHuss MHHHCTepPCTBa TPyda W CONHAIBHOM
3amuThl Pecny6inku Kasaxcran Jlaysnera ApranabikoBa exXeIHEBHOH peciy0-
JIMKaHCKOW OOIIeCTBEHHO-TIOJIUTHYECKOM Tra3ere ,,JIutep” o3arnaBieHo tak: Axmy-
anvno: Puinok ne 6azap®.

BwmecTe ¢ Tem, B Ka3aXCKOM SI3bIKE CJIIOBO Oa3dp BBICTYNAET TaKXKe B OTIIHY-
HOM OT PYCCKOTO 3HaUYE€HHMH: ‘PATOCTh, BECEIbE . DTOT CEMAHTUUECKUH KOMIIOHEHT
IPUCYTCTBYET B PYCCKOM ApMapka: bazapvl ommi ‘€ro MOJIOAO0CTh MIPOLLIA; CYaCT-
JUBas IIOpa €ro MOJOJOCTH OCTaNach MO3aIH’; OHbIH JHCypeeHdcepi bazap ‘TIe OH,
TaM U Becelsbe’; Oananvikmouly 6a3apsl ‘pagoCTHbIE IHU NETCTBA’; CP. TAaKXKe MOTo-
BOpKY: bazap akwanviza 6azap, akwacwslzea Hazap — ‘6azap st AEHEeKHOTO 0asap,
a s 6e3/IeHeKHOTO OJIHO PacCTPOHCTBO .

3 DnexTponHsIil pecype. Pexnm nocryma: <http://myastana.kz/firms/catalog/102/2firm=6921>, nara
nocryna: 20.01.2013.

4 DnextponHbIi pecype. Pexum moctyma: <http:/www.ktk kz/ru/news/video/2012/08/03/18485>, nara
noctyna: 20.01.2013.

5 DnexTpoHHbIl pecype. Pexum gocrtyma: <http:/kiwi.kz/watch/lhlu3otx43t8/>, matra npocrtyma:
20.01.2013.

6 Bnextponnsii pecype. Pexum nocryma: <http://www.liter.kz/index.php?option=com_content&task
=view&id=9639>, nata noctymna: 20.01.2013.

7 Bnextponnsii pecype. Pexum nocryma: <http://sozdik.kz/>, nara nocryma: 20.01.2013.
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Jnst 06003HaYCHHST HOBBIX YKOHOMUYECKUX TEPMUHOB, CBA3aHHBIX C PHIHOYHOM
SKOHOMHUKOM, B Ka3aXCKOM SI3bIKE, KaK U B PyCCKOM, HE MCIIOJIb3yeTCs JIeKcema Oa-
3ap. B xauecTBe YKOHOMHYECKOI'0 TEPMHUHA KAa3aXCKHH A3BIK UCIOJB3YET JIEKCeMY
apabCKOro MPOUCXOXKICHUS HapblK. B ceMaHTHUYECKOe T0JIe 3TON JIEKCEMbI BXOJIUT
MOHATHE LEHBI, CTOUMOCTH, B MEPCHOCHOM CMBICIIE: TOHATHSA CYIIHOCTH, 3HAYH-
MocTH (1ieHHocTtn) u 3Hadenus [blckakos 1983].

Iupokoe pa3BUTHE YaCTHOI'O MPEANPUHUMATENHCTBA HA ITOCTCOBETCKOM
MIPOCTPAHCTBE MPHUBEIO K TOMY, YTO SKOHOMHUUYECKHE TEPMHUHBI, MIPEXKAE YIOTpeO-
nsABLIMECS B Y3KOH cdepe rocyaapCcTBEHHOH HKOHOMHUKH, CTaJIHM YHOTPEOIATHCS
B MTOBCEIHEBHOM OOIICHUH M B pPa3rOBOPHOI peuyu. B mocnennee BpeMs B Kazaxc-
KOM fA3bIKe (KaK ¥ B PYCCKOM) MOSIBIJIOCH MHOKECTBO HHOCTPAHHBIX (aHTIHICKHUX)
1 MHTEPHAIIMOHAJIBHBIX TEPMUHOB PRIHOYHOH YKOHOMHUKH, KOTOPBIE HE IEPEBOASITCS
WIM HE TOJUIeKAT MEepPeBONY, IPUYEM HEKOTOpPbIe M3 HHUX HUMEIOT COOTBETCTBHS
B Ka3axCKOM s3bIKe. Takue KOHKYpUPYIONIME CHHOHUMBI YacTO BCTPEYAIOTCS
B SI3bIKE CpeacTB mMaccoBoi mHpopmanuu. [loaToMy Bompoc co3gaHus U pacupo-
CTpaHEHHUs HAIIMOHAJIBHOW JKOHOMHUYECKOW TEPMHUHOJOTHU — 3TO mpobieMa He
TOJIBKO SKOHOMHCTOB, HO TaKXe BCEX CIELHUATNCTOB B 00JIaCTH TEPMHHOIOTHH.

Henp3st He cornacuthes co cioBamu .M. BacuibeBoii: ,,OnpenencHHas yc-
TOMYHMBOCTB SI3BIKOBOM MEHTAJIBHOCTH TO3BOJISIET TOBOPUTH O COXPaHEHHH KyJb-
TYpPHOHW MJIEHTHYHOCTH, IPOTUBOCTOANIECH MOIIHOMY YHHU(QHUIMPYIOIIEMY BO3/eic-
TBUIO KYJBTYpbl «moOemuBiiero pwiHka»” [Bacunbea 2003]. [lelicTBUTeNnbHO,
B KOMMYHHUKATHBHOM IPOCTPAHCTBE HE3aBHCHMBIX T'OCYIapCTB, OBIBIIMX pec-
nyonuk Coserckoro Coro3a, 3aMETHBI SBICHHS, KOTOpbIE IMO3BOJIAIOT T'OBOPHTH
0 HEOJIHO3HAYHOCTH W PA3HOHAINPABICHHOCTH PA3BUTHUS JIEKCHYECKUX HOPM CTaH-
JapTHOTO si3bika. CienyeT OTMETHTb HE TOJBKO MPOAOJDKAIOUIYIOCS W BCE ILUpE
pacrpoCTpaHsIONyocs YHU(PHUKAIUIO TEPMUHOJIOTHU B Pa3HBIX OOJACTAX HAYKH
U HapOJHOTO XO35HCTBA, HO TaK)Xe PEKOHCTPYKIHMIO JJIEMEHTOB TPAJUIIHOHHOM
SI3BIKOBOM KYJIBTYPBHI M TIONCKM HOBBIX MCTOYHMKOB KOHIIETITYaJIM3al[UU S3BIKOBOM
KapTUHBI MUPA: KaK BHYTPEHHUX, TaK U BHEIIHUX.

Bubauorpadpus

Aiit6aes, O. (1986). Kazax mepmunonocusacvlHHblY KATblNMacyvimMes 0amysl. AIMaThl.

Bbackakos, A.H. (1982). @yukyuonarvrnoe u enympucmpykmypuoe paseumue y36eKckozo, Ka-
3AXCKO20, A3epOatlOHCANCKO20, KUP2UICKO2O U mypKMeHckozo A3bikos. B: 10.[1. lemepuen
(pen.). Asvik 6 paseumom coyuanucmuyeckom obujecmee. A3vikogvie npodiemvl pazeumus.
maccosoii kommynuxayuu 6 CCCP. Mocksa, c. 149-237.

BacunbseBa, I'M. (2003). «...To1 00un mue nodoepocka u onopa...» (pasmviuiieHus oo axkmy-
AILHBIX 3A0aYax JUH260KYIbMYpoiocul). DIEKTPOHHBINA pecypc. Pesxxum goctyma: <http://
www.gramota.ru/biblio/magazines/mrs/28 332>. Jlata noctymna: 11.02.2013.

Hane, B.U. (1955). Tonxoswiil ciosaps #6020 senuxkopycckozo A3vika. MocKkBa.

EBrennesa, A.IL. (pexn.) (1981). Crosapw pycckoeo asvixa. B 4-x 1. U3a. 2-e. Mockaa.



Dronomuueckas MepMUHOIo2Usl 6 COBPEMEHHOM KA3AXCKOM SA3bLKE ... 99

Kabakuu, B.B. (1998). Ocnosvi anenossviunoii mesxckyniomyprou rxommyHuxkayuu. CaHKT-
ITetepOypr.

Kpsicun, JI.II. (2000). O nexomopwix uzmenenusx 6 pycckom szvike konya XX eexa. Vccne-
JIOBaHUS IO CIIABSHCKUM si3blkaM 5, ¢. 63-91. DuextpoHHbIl pecypc. Pexxum pocrymna:
<http://www.philology.ru/linguistics2/krysin-00.htm/>. Jlara noctyma: 19.12.2012.

Kysnenos, C.A. (pen.) (1998). Bonvwou monkoswiii ciosaps pycckoeo saszwvika. Cankt-Iletep-
Oypr.

[Manapun, C.A. (2008). Cospemennviii Kazaxcman: coyuanvhvie u KyabmypHole pakmopol us-
MeHeHull 6 noaodceHuu pycckozo asvika. BectHuk EBpazuu 4. DnexTpoHHbIH pecypc. Pe-
UM poctymna: <http://www.eavest.ru/magasin/artikelen/2008-4 pan_2.htm>. lata gocty-
ma: 11.11.2012.

[Iporpamma 2011-2020. O Tocydapcmeennoii npoepamme passumus u QYHKYUOHUPOBAHUS
a3vik08 6 Pecnybnuxe Kazaxcman na 2011-2020 20061, Yraz Ilpesudenma Pecnybonuxu Ka-
saxcman om 29 uions 2011 eooa Ne 110. DnextpoHHbIi pecypc. Pexum nocryna: <til.vko.
gov.kz/ru/files/programm.doc>. [lara noctyma: 20.01.2013.

CeititkaceimoB, T., beiicenranues, b., Bekbomatyiaer XK. (2006). Bawnk mepmunoepi men
Y2bIMOAPbIHbIHKA3AKULA-0PbICULA CO30i2l. ATTMATHI.

Cpesnesckuit, U.W. (1893-1912). Mamepuanwt 0151 crnosaps OpesHepyccko2o s36lka nO NUCh-
MeHHbIM namsimuukam. MocKBa.

dacmep, M. (1964-1973). Omumonocuueckuii cnosaps pyccrkoeo sazvika. B 4-x T1. Mocksa.

blckakos, A.bl. (pen.) (1983). Kazax mininiy mycindipme co3oieci. T. 7. Anmarsl.

Chinn, J., Kaiser, R. (1996). Russians as the New Minority. Ethnicity and Nationalism in the
Soviet Successor States. Boulder, Co.

Johanson, L. (1998). The History of Turkic. In: L. Johanson, E.A. Csaté (eds). The Turkic
Languages. London — New York, p. 81-125.

Kolstoe, P. (1995). Russians in the Former Soviet Republics. Bloomington — Indianapolis.

Summary

Economic Terminology in Contemporary Kazakh: Language Phenomena of Post-
Soviet Space

Set against the background of all the economic changes in the countries of the former
Soviet Union, linguistic reforms play an important role. For over a hundred years the literary
language of the Kazakhs has been shaped by the influences of Russian. Nowadays, when the
independent Kazakhstan is developing its economy, sciences and technologies as well as
international cooperation, it is the main task of linguists to create appropriate terminology.
It is to be based on three sources: the present vocabulary, historical resources of the Kazakh
language, and English loanwords. Such an approach is founded on the linguistic policy of
President Nursultan Nazarbajev, which is aimed at introducing a three-language model of
society development.
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Einfihrung

Den Ansatzpunkt fiir den vorliegenden Beitrag bildet die Arbeitshypothese,
dass man den Hass gegen eine Nation in eine Textsorte ,,hineinkonstruieren® kann.
Das Ziel des Beitrags ist es zu zeigen, dass die Kinder- und Jugendbiicher durch
solches , Imprinting® besonders gefdhrdet werden. Schildern die normgerechten
Bildungsromane die Entwicklung des Individuums beim Ringen gegen die Natur,
stellt Gustaw Morcineks Bildungsroman Die schwarze Julka [Czarna Julka] genau
das Gegenteil dar: Skepsis wird geschult, Zynismus und Verachtung werden trai-
niert. Es wird in dem vorliegenden Beitrag gefragt, inwieweit politische Vorlieben
in einem harmlosen Jugendroman, oder in einem biographischen Dokument als
literarische Manifestation politischer Subversion des Schriftstellers dekodierbar
werden: ob die zu beobachtenden, proteushaften Schwenkbewegungen der Erzihl-
perspektive zwischen dem Erzdhlmodus eines naiv eigensinnigen, schlesischen
Kindes! (Morcinek selbst von damals) und der herben, bitterreifen Einsicht des

I Ralph-Rainer Wuthenow zitiert im Sauerlands Buch die beim Mortier gefundene Bemerkung
Friedrich Schillers: ,,Sobald aber entweder der Stoff oder der Kiinstler ihre Naturen mit einmischen, so
erscheint der dargestellte Gegenstand nicht mehr als durch sich selbst bestimmt, sondern Heteronomie ist
da. Die Natur des Reprisentierten erleidet von dem Reprisentierenden Gewalt, sobald dieses seine Natur
dabei geltend macht. Ein Gegenstand kann also nur frei dargestellt heilen, wenn die Natur des Darge-
stellten von der Natur des Darstellenden nichts gelitten hat* (R.-R. Wuthenow, in: Das Subversive in der
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auktorial-apodiktischen, Ex-Héftlings eines KZ-Lagers, verbitterten Ex-Einwoh-
ners Karwins (Morcinek von heute) konzipiert wurden, um auf sein heftiges, irra-
tionales Engagement und auf seine literarische Einwilligung fiir die Rechtfertigung
der politischen Revision und fiir einen subversiven Aufruf [Sauerland 1998: 5] zu
neuen geopolitischen Richtungen und Tendenzen in seinem Jugendroman hin-
weisen zu koénnen?. Denn der Jugendroman Die schwarze Julka [Czarna Julka]?
ist vermeintlich kein die bukolisch-pastorale Sphiare um die Heimatstadt Karvin
schilderndes Tagebuch: es ist ein Jugendroman, der dem Leser prizise zeigt, dass
der Verlauf polnischer Grenzen vielmehr giinstiger gestaltet werden konne, wenn
die Kinder von damals das historisch-gesellschaftliche Wissen besitzen wiirden,
iiber das der Autor aktuell verfiigt, denn ,,die schwarze Julka*/,,Czarna Julka® ist
als der dionysosbasierte Spreng(wort)stoff zum Umbruch der apollinischen Welt
aktueller, europdischer Wertenpolitik auf der Mikroebene und als erneute Frage-
stellung der nationalen Bewusstheit, politischen Okonomie Polens in der Zeit der
Globalisierung und Postkolonialismus konzipiert. Die Quelle des im Beitragstitel
erwihnten Hasses ist die satirisch erlebte Skepsis an Sprache, an Literatur, an Na-
tion, die Morcinek stark mit der Rolle der Frauen und Aufgaben der Liebe as-
soziierte: an die Systeme, die die Triager der versprochenen, ersehnten Identitit
und deren Erziehung im Roman Die Schwarze Julka sein sollen. Da die angespro-
chenen axiologischen Systeme angesichts der maskulinen Sehnsiichte des jungen
Helden versagen, indem sie ihm nicht helfen in neuer Realitit zu leben; muss er,
um die soeben durch die orale Tradierung erworbene Selbstbewusstheit nicht zu
verlieren, sie als liignerisches Instrument einer fremden Domination einsehen und
sie unbedingt zum Aufbau verschiedener Illusionen gebrauchen: Der Umgang mit
der sprachlich-kommunikativen Umschaltung von einer kindischen Erzdhlweise
auf den skeptisch-kritischen Kommentar ist bei Morcinek der eindeutige Beweis
fiir die Moglichkeit sozialer Auto-Kreierung (im breiteren Sinne) einer Volksgrup-
pe (ohne jeglichen Anschluss an anerkannte Grundwerte) und fiir das anstandslo-
se Recht auf die ungerechte Hierarchisierung und Klassifizierung der Tschechen
durch Polen nicht nur im Oberhand-Kontext der deutschsprachigen Politik, deut-
schen Sprache und Literatur in der k.u.k.-Monarchie (im engeren Sinne).

Literatur, Literatur als das Subversive, hrsg. K. Sauerland, Torun, Verlag Wydawnictwo Uniwersytetu
Mikotaja Kopernika 1998, Anmerkung S. 32).

2 Riidiger Safranski nennt solche Aktivitit ,Bereitschaft zum lustvollen Untergang® (R. Safranski,
Nietzsche. Biographie seines Denkens, Frankfurt, Fischer Verlag 2003, S. 59).

3 Die Ubersetzung der Zitate, Buchtitel u.v.m. aus dem Polnischen ins Deutsche kommt vom Autor
und wurde nicht mit deutschen Ausgaben literarischer Werke Gustaw Morcineks konfrontiert.
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1. Zur doppelbddigen Genesis des literarischen Interesses
Morcineks

Bei der Lektiire des Jugendromans Die schwarze Julka muss man unbedingt
die Polarisation ,,Dichtung und Wahrheit*“ in der Morcineks Biographie im Auge
behalten. Was man auf den ersten Blick fiir die literarische Buch-Fiktion hilt,
muss aus der Perspektive Morcineks Biographie als Wahrheit angesehen werden.
Die Analyse des Bildungsromans Die schwarze Julka muss mit der Frage nach
dem Rang dieser Textsorte in der literarischen Beschaffenheit Morcineks begin-
nen*: Ob Die schwarze Julka ein schlichtes, literarisches Kontinuum literarischen
Schaffens Morcineks sei; oder ob damit Morcinek sein biographisch orientiertes,
aber bitterzynisches Spiel mit den Zensoren anfechten mdchte? Im Jahre 1950,
sieben Jahre vor der ,,schwarzen Julka“, verdffentlichte Morcinek sein Werk
Poktad Joanny [Fléz von Johanna®], das von der Kritik und Leserschaft sehr en-
thusiastisch angenommen wurde. Pokltad Joanny glorifiziert den Neuen Men-
schen der sozialistischen Arbeit, zeigt auf bombastisch-feierliche Weise dessen
humane Reife zum Sozialismus, entdeckt sowohl jahrelang versteckte Neigungen
zur sozialistischen Mitarbeit und kollektiven Solidaritét als auch Gedanken iiber
die Bedeutung kollektiver, sozialistischer Freiheit®. Morcinek lobte den Bund des
Menschen und der Maschine in der Stachanov-Arbeit auf dem Weg zum Sieg liber
Natur [vgl. Morcinek 1983: 453] und zog damit seine permanente Zasur zwischen
dem moderneren, sozialistischen, technologisch orientierten, neuen Morcinekty-
pus und dem fritheren, traditional, oberschlesisch katholisch orientierten — natio-
nal-faschistischen, wie es Hierowski kiithn ausdriickt [nach Morcinek 1956: 450] —
mit dem Morcinek, der sich in seinem patriotischen Roman Wyrqbany chodnik
[Durchbrochener Stollen] am besten manifestiert. Die Morcineks Kehre muss
aber aus weiterem Blickpunkt gesehen werden: seine Schriftstellerarbeit war auf
Schlesien orientiert: ,,Ich will nur eins: Meine Biicher sollen Schlesien an Polen

4 Peter Urban beschreibt am Beispiel von Daniil Charms und Aleksandr Vvedenskij, dass die Kin-
der- und Jugendliteratur ein Ventil fiir diejenigen Autoren war, die von dem aktuellen Regime nicht be-
sonders gemocht waren: ,,Charms und Vvedenskij tauchten in der Kinderliteratur unter, wo sie ihr natiir-
liches Denken ausleben konnten. Zwischen 1928 und 1941 verfasste Vvedenskij iiber 30 Kinderbiicher*
(P. Urban, Oberiu: Vereinigung der Realen Kunst. Editorische Vorbemerkung, Schreibheft 1992, Bd. 39,
S. 17, online unter URL: <www.schreibheft.de/docs/rezensionen>, Zugriff: 13.07.2010). Der freiwillige
Eskapismus Morcineks ins Fabelhafte ist auch aus dieser Perspektive zu sehen.

5 Der Autor des Beitrags ist der Meinung, dass der Terminus FI5z besser das metaphorische Klima
des Romans als handelsiibliche, in deutschsprachigen Raum geltende Bezeichnung Schacht in dem Titel
wiedergibt.

6 Der Mechanismus scheint fiir diejenigen, die sich abseits stellen wollen, dhnlich aus. Es werden
hier Zizeks Worte iiber Neue Slowenische Kunst zitiert, die Morcineks Situation auch treffend kom-
mentieren konnen: NSK ,»frustriert« das System (die herrschende Ideologie) genau dadurch, dass sie
nicht seine ironische Imitation ist, sondern Uberidentifizierung mit ihm — indem sie das verdeckte ob-
széne Uber-Ich des Systems ans Licht bringt, suspendiert die Uberidentifizierung seine Funktionsweise*
(S. Zizek, Why are Laibach and NSK not Fascists, 1992, S. 4, online unter URL: <http:/facsimilie.com/
node8>, Zugriff: 13.07.2010).
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verbinden,undPolenansSchlesien”“[Morcinek 1956:19]. Die Tatsache,dassdasNach-Jalta-
-Polen im Jahre 1956 die Antagonismen zwischen Schlesiern und Polen in seinem
neuen Organismus nicht beseitigt hatte, soll man nicht aus dem Auge verlieren.
Hier eine waghalsige Vermutung: Es hilft nichts, Schlesien dank der Literatur
einzupolonisieren. Viel mehr: der schlesische Schriftsteller Morcinek wurde ein-
deutig politisch beauftragt, das schlesische Ethos und dessen Geist dem Polentum
zuzuordnen, um supranationale Motive, Triebe und Gedanken im schlesischen
Volk aufzuzeigen und ihre Aufrechterhaltung als Effekt jahrelanger Sprachpflege
ans Licht zu fiithren. Es war aber eine virtuelle Prozedur — eine literarische Pro-
vokation und ein Versuch, eigene Traume und politische Wiinsche mit der Jugend-
literatur in Einklang zu bringen und sie in Form einer quasi dokumentarischen,
quasi chronikalischen Verféalschung mit Hilfe der Jugend-Literatur zu verwirkli-
chen’: Morcineks schriftstellerische Arbeit weist immer den doppelten
Boden auf. Zdzistaw Hierowski, Spezialist im Bereich der Silesiaca, meint, Mor-
cineks Vater wire ein Bergmann gewesen, der infolge einer Untertagekatastrophe
ums Leben gekommen ist [Morcinek1956: 445]. Heute wissen wir, dass es prosa-
ischer war: Morcineks Vater war der Wagenfiihrer, der Bierfésser fiir eine der
schlesischen Brauereien transportierte. Er kam ums Leben, als er im alkoholisier-
ten Zustand aus der Wagenkutschenbank auf den Boden fiel und durch seinen
eigenhindig gefahrenen Wagen tddlich iiberfahren wurde. Uber Morcinek, den
Patron einer der oberschlesischen Schulen in Tychy, lesen wir heute auf der
WWW-Seited: ,,Um Morcinek herum wachsen viele Mythen, Sagen und Liigen
auf. Die Halbwahrheit begleitete Morcinek sein schopferisches Leben lang und
machte ihn zu einer frappierenden und interessanten Person®. Gegen solche halb-
wahr orientierte ,,Konstruktion seiner eigenen Person und seiner schriftstelleri-
schen Arbeit hatte Morcinek nichts. Es reicht aber nicht zu sagen, dass Morcinek
gelogen oder manipuliert hat. Die Aufgabe des Beitrags ist es, den doppelten Bo-
den Morcineks Literaturansicht zu liiften sowie die Wahrheit und die Fiktion zu
trennen versuchen. Die schwarze Julka ist, wie kein anderes Werk, der realbio-
graphischen Wahrheit nah — der Buchheld heifit Gustlik Morcinek (wie der Autor
selbst), wohnt in Karvin (wie der Autor selbst) und sein Vater war ein Wagenfiih-
rer einer Brauerei, der in alkoholisiertem Zustand durch seinen Wagen iiberfahren
wurde (wie der des Autors selbst) [Morcinek 1957: 45]. Sogar die Titelheldin Jul-
ka existierte in der Wirklichkeit®. Das Buch ist mit landeskundlichen Elementen

7Vgl. Friths Meinung iiber Popmusik als Teil der Mainstreammusik: S. Frith, The Industrialization
of Popular Music, in: Popular Music and Communication, Hrsg. J. Lull, London — Beverly Hills, Sage
1987, S. 54, wo gemeint wird, dass die Bezeichnung Pop — primér einen Charakter des Produkts fiir
Arbeiterklasse hat. Sekundir aber, weil sie die Resonanz erst in diesen Kreisen weckt, kann man text-
linguistisch bemerken, dass erst der Produkt, die kiinstlerische Mitteilung, das literarische Werk seinen
Rezipienten konstituiert und den Kommunikationsakt startet.

8 Online unter URL: <http://lo4.tychy.pl/patron.htm>, Zugriff: 25.05.2007, iibersetzt aus dem Polni-
schen (S.D.).

9 Stefania Nardelli berichtet online unter URL: <http://www.e-teatr.pl/pl/artykuly/1627.html>, Zu-
griff: 23.05.2007: Andrzej Nardelli, Kordian z Mystowic [Andrzej Nardelli, der Kordian aus Myslovitz]:
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und Tatsachen tberfiillt, eine Anspielung lduft die andere: Morcinek inszeniert
damit seinen doppelbddigen ,,Dreh* perfekt. Auf der einen Seite wendet er sich
der zu materiellen Gattungskonventionen erstarrten Kiinstlichkeit des Tagebuches
(wo er als ein Erwachsener operiert), andererseits gegen sein Wirklichkeitsver-
stindnis und Anwendung der Prinzipien der Kausalitit — das Inkommensurable,
Zuféllige, Unberechenbare in der Person des Kindes verleihen dem realitdtsnahen
Raum originelle, subjektive Ziige. Der landeskundliche Raum des Romans wird
zu perfekt konstruiert. Die permanente Sorge Morcineks um beweiskréftige Ein-
zelheiten macht den Leser baff. Die Fragen, ob Morcinek keinen weiteren Roman
auller Poki{ad schreiben wollte, von dem er noch mehr literarisch unsterblich posi-
tioniert werden konnte, und ob welche politischen Kréfte in dem zentralgesteuer-
ten, sozialistischen Polen ihm keinen weiteren Hit zu verdffentlichen erlaubten,
muss nur bei der Lektiire des Jugendromans Die schwarze Julka gelost werden,
denn Die schwarze Julka ist vielmehr revolutiondrer und visiondrer als Morcineks
Poktad Joanny. Beide Werke bilden eine Klammer und miissen nacheinander gele-
sen werden. Den eigentlichen Stimulus fiir das Verfassen von Pokfad Joanny tarn-
te Morcinek, der herbe, subversive Revolutionir, sorgfiltig mit dem Sagenhaften.
Polnischer Ausdruck ,,poktad” hat nicht nur die rein technische Bedeutung als
,»Floz*: das archaische, reflexive Verb ,,poktadac sie“10 hatte auch eine starke ko-
itale Konnotation. Poklad Joanny ist kein der Frau von ihrem Mann geschenkte
F16z im Untertagewerk; es ist hemmungsloser, leidenschaftlicher, wilder, unterir-
discher Sex einer adligen, noblen Philisterin und eines fremden, vollig unbekann-
ten italienischen Bergmanns; mit einem Arbeiter im Untertagewerk, das Johannas
Mann gehort. Die Abfolgen der unterirdischen ,,Samensaat® sind fruchtbringend:
durch ihren Sex l9st Johanna die konventionellen Bénde ihrer Klassenschicht los
und kiimmert sich wild um den danach entlassenen und bestraften Liebhaber. Fiir
den Italiener ist Johannas caritative Handlung ein klarer Beweis auf die Korrekt-
heit des Sozialismus, den er als Gewerkschafter energisch in seinem Untertage
propagiert: die Obrigkeit kiimmert sich endlich um die Untertanen. Johannas
opioider Sex mit einem Bergmann in einem dunklen Gang der Kohlengrube 16st
fiir die Arbeiterklasse sozial unerwartete, aber giinstige Folgen aus und war fiir
sie wie ein BigBoom: Durch Johannas sexuelle Emanzipierung (Befreiung von

,Es wird der Familienstammbaum gezeigt, tiichtig in einem Heft aufgezeichnet. Der Grofivater von ih-
rem Mann, der Weber Alois, stammte aus Italien. Er war der Vater von Julia, Titelheldin von Morcineks
»Czarna Julka«; Stanislaus, von dem weltberithmten Bioenergotherapeuten und Zdzislav, dem Regisseur
fir das Polnische Rundfunk, dem man die beriihmte Radiostory »Matysiakowie« verdankt® [,,Pokazuje
mi drzewo genealogiczne swojej rodziny, skrzgtnie spisywane w zeszycie. Dziadek jej mgza, tkacz Aloj-
zy, pochodzit z Wtoch. Z jego linii wywodza sig: Julia, tytutowa bohaterka powiesci Gustawa Morcinka
»Czarna Julka«, Stanistaw, stynny bioenergoterapeuta, i Zdzistaw, rezyser Polskiego Radia i Telewizji,
m.in. »Matysiakow«”].

10 Online unter URL: <www.antoranz.net/CURIOSA/ZBIOR7/C0712/20071228-QZE03039_stolow-
nicy. HTM>; <www.innastrona.pl/bq_listy_kosciol.phtml>; <www.nexto.pl/upload/publisher/Armoryka/
PDF/public/mabinogion_cztery galezie mabinogi_demo.pl>; <www.fileserv.polter.pl/Virchy.pdf>. Zu-
griff: 25.05.2007.
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Konventionen) gewinnen die sozialistische Erlosung, sozialkontrollierte Normali-
sierung und Humanisierung der Arbeit die Oberhand. Gustlik und Julka sind im
Roman Die schwarze Julka zu jung fiir ihren erlésenden, emanzipierenden Sex,
doch von einer sexuellen Entziickung Gustliks kann schon die Rede sein. Julkas
leidenschaftlicher Kuss bringt dem Gustlik doch nichts, der Himmel 6ffnet sich
nicht, die ersehnte Emanzipation kommt nicht vor. Die Liebe, Hingebung zu Jul-
ka, die der Gustlik als Erlosung, Sinntrdger seiner eigenen Existenz fiihlt und er-
lebt, verwandelt sich qualitativ nicht; was ihn tief frustriert. Er begreift, dass die
von der Sprache her versprochenen Liebesgefiihle, besungene Leidenschaft und
Freude am Sex in dem Multi-Kulti-Sprachbad leider nicht gilt. Enttduscht hort er
auf, burschikose Julka als sein anderes, androgynes Ich zu finden, und beginnt
siec zu hassen, was mit seinem raschen Weggang endet [Baader 1998: 45]. Der tie-
fe Frust ist fiir den jungen Gustlik trotzdem instruktiv: er verwandelt sich in ei-
nen kynischen, kalt denkenden, pragmatisch realen Funktionidr des Klassenhas-
ses, eben in diesen dominanten, skeptisch-ironischen Italiener aus Pokfad Joanny,
der irgendwo, irgendwann, irgendwem hilft, eine Idee zu gebdren. Junge Leute
von heute warnt Morcinek auch: interpersonale Liebe, menschliche Hingebung
sind soziale Konstrukte: sie existieren nicht. Wenn man jung ist, soll man keine
Zeit verschwenden. Man darf nicht nach der luststillenden Menschenliebe suchen:
man soll eher seinen internen Egozentrismus mit Hilfe literater Sprache aufblédhen
sowie seine Potenzen durch den praxisnahen Gebrauch der Umgangssprache ohne
jegliche Angst hautnah erfahren. Die Aggressivitét, die durch das aufgeschriebene
Wort konserviert worden ist, ist die einzige Moglichkeit des Ausdrucks sowohl
der eigenen Bewusstheit als auch der nationalen Identifikation durch die Diskri-
mination anderer Volkergruppen, Nationen bei der Beriicksichtigung der eingebo-
renen Lust auf Kolonialismus und postdarwinsche Dominanz. Die zwischen den
literaten Zeilen lauernde Aggressivitdt soll aber so geschult werden, dass sie ei-
nem nur helfen wiirde, den Humanismus in Gruppen und Nationen auf die orale
Weise aufzudecken [Béhme 2003: 331-332]. Der Roman Die schwarze Julka ist
ein fertiges, perverses, doch witziges Lexikon derber Ausdriicke zum Priifen des
internationalen Humanismus [Wuthenow 1998: 27] der Angehorigen einer Ge-
meinschaft oder Gesellschaft: der Leser, der sie praktisch anwendet, dominiert
automatisch iliber die andere, konkrete GroBe oder Nation, hegemonisiert sie
sprachlich und wird dadurch zu derer Palatin, was paradoxerweise, zur Steige-
rung der Volkertoleranz beitriige. Sprachliche Aggression durch enorme Obszo-
nitdt wirkt auf diese Nation, wie die intime Minute Johannas und des Italieners in
dem dunklen Teil einer Grube in Schlesien. Wie Sex keine Liebe bedeutet, dann
bedeutet die Umgangssprache keine Literatur, sagt Morcinek. Aber die Umgangs-
sprache befreit die Menschen, denn sie ist das Medium der in der Literatur aufge-
stauten Energie, ohne die kein Volk existiert. Die Lachanfélle, die man bei der
Lektiire der ,,Schwarzen Julka“ bekommt, machen sowohl alle Ordnungen als
auch die zu erahnenden Hierarchien nichtig. Mit dem Lachen, das auch, wie die
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Sprache selbst, ein verbales Sprachzeichen ist, erlebt man sowohl den Tod des Al-
ten als auch die Geburt des Neuen, Grofleren, Besseren. Triumphales, heiteres
Lachen beseitigt die Angst, und die Angst befillt das Absterbende [vgl. Glaser
1998: 24]. Mitten in dem ironiegetricbenen Witz und in den iibertrieben dionysi-
schen Karnevalemotionen, die man in der kindlichen Psyche des Inkommensurab-
len, Zufélligen beobachten kann, schligt Morcinek das Rezept auf seine institu-
tionalisierte Rebellion und die systemische Repolonisierung der Siidgebiete
Schlesiens vor.

2. Czarna Julka als antitschechische Hasspredigt

Die massive Vermischung der Volkergruppen in der k.u.k. Monarchie beein-
trachtigte das kollektive Gedédchtnis der Anséssigen so stark, dass auch die Ro-
manhelden selbst nicht mehr wissen, welcher Nationalitét sie eigentlich angehd-
ren. Die Reibungen und Spannungen, die durch Volkerwanderungen entstanden
sind, 16sten in allen Volkergruppen enormes Bediirfnis nach Emanzipation und
historischer Verbindung mit dem kumulierten Kulturerbe. Das wére doch von
Bedeutung, denn damit sei die Mdglichkeit des Anschlusses ans kulturelle Erbe
des Heimatlandes verbunden (das zur Zeit nur in der Literatur und miindlichen
Uberlieferung existiert) [nach Morcinek1957: 10 u. 229]. Damaliges Karvin ge-
horte vollig der k. u. k. Monarchie an. Das Profil der Multi-Kulti-Bevolkerung
des Stddtchens entsprach deren der Monarchie: Preullen, Deutsche, Zuwanderer/
Gastarbeiter aus Westgalizien, Italiener, Schlesier, polnische Schlesier, Tsche-
chen, Roma und Juden. Der junge Held hatte keine groeren Probleme mit seiner
Identifikation, er fiihlte sich als polnischer Schlesier dank der oralen Tradierung
seiner Mutter, obwohl er keinen direkten literaten Anschluss an polnische Prosa
und Dichtung hatte — er lernt beinahe das Lesen und Schreiben an einer polni-
schen Schule mit der deutschen Sprache. Die Julka, die Tochter einer Deutschen
aus Nordtirol und eines italienischen Bergmanns aus Siidtirol war, wusste aber
viel mehr iiber deutsche und italienische Geschichte und Literatur. Deutsch und
Italienisch konnte der Backfisch — die Julka — von Kind an exzellent, obwohl sie
es nicht lesen konnte. Die orale Sprache der Kinder samt eigenartiger Brutalitit,
satirischer Vitalitdt und hysterisch-politischer Radikalitét; und die Attribute, mit
denen Morcinek die Sprachen der Bevolkerung Karvins versieht, werden von mir
als erster Aspekt des Hasskonzepts in dem Roman Czarna Julka dargestellt und
analysiert.
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3. Zur Analyse der Hassattribute in der Schilderung der
tschechischen Sprache

Die Sprache im Roman Die schwarze Julka wird zum Diskriminierungs-
faktor: nach dem Sprachgebrauch ordnet man Menschen in die soziale Pyramide
Karvins ein, wobei die Sprache selbst die Distanz zu erzeugen hilft. Im Roman
muss man aber von der Sprechtarnung sprechen: die deutsche Sprache — Sprache
der Adligen, Kapitalisten und der Staatsmacht, hilft der kleinen Julka den Status
der Jungengruppe zu meistern [Morcinek 1957: 10 u. 229]. Wer deutsch spricht,
stellt sich wichtig an: ,Herr Sembol war ein edler Herr, weil er ein bisschen
Deutsch konnte®, lesen wir bei Morcinek [1957: 9]. Und umgekehrt: der Klang der
polnischen Sprache in der romantischen Poesie Mickiewiczs weckt beim polni-
schen Renegaten, dem Lehrer Michnik, erst Wut, dann dtzende Bedenken, als er
begriff, dass Mickiewiczs Zeilen vielmehr revolutiondr und bedeutungstragender
sind, als die von Heine, den er, summa summarum, nicht versteht. Wenn man aber
das im Hintergrund stehende Spiel der polnischen Sprache gegen die deutsche
Sprache vergisst, taucht sofort der breit angelegte und gut getarnte Angriff ge-
gen die tschechische Sprache auf. Man kann beobachten, dass keine Sprache ihre
Benutzer derartig brandmarkt, wie das Tschechische: es gibt in der ,,schwarzen
Julka® gute und schlechte Polen, ,,unsere” und fremde Juden, gute und schlechte
deutsche Renegaten, gute Siufer, gute und schlechte Osterreicher; aber Tschechen
sind allesamt extrem dumm, tragisch naiv, gefiihllos, verfallen, unanstiandig, ky-
nisch, phantasielos, fuchsschlau...

Der tschechischen Sprache begegnen wir nicht, als der kleine Morcinek und
Julka Richtung Himmel wanderten, wobei sie einen Wegweiser mit der Aufschrift
,»Nach Steinau — do Stonawy® sahen [Morcinek 1957: 23]. Der Autor bestitigt
damit gleichwertige geopolitisch-administrative Stellung und Ansehen des Pol-
nischen in der Deutschen Amtssprache der k.u.k. Monarchie in der halbfiktiven
Umwelt seines Romans. Dass das Tschechische in der Schriftsprache kein Exi-
stenzrecht in Karvin hatte, sehen wir in dem derben Lapsus von dem Wirtshaus-
besitzer Wiertlik, der in seinem Klubraum Hand bemalte Plakate mit dem Rauch-
verbot in drei Sprachen ausgehidngt hat. Obwohl er kein Tschechisch sprach,
schrieb er doch ,,Kurzici zakazene®, anstatt, wie es Morcinek erklart: ,,Kourziti
zakazene* [Morcinek 1957: 301] zu schreiben: ,,Bei diesem tschechischen Verbot,
sowieso unbrauchbarem [S.D.], fiel Wiertlik auf den Bauch, denn er konnte kein
Tschechisch® [Morcinek 1957: 301]. Morcinek lacht dann den Fall ironisch aus,
indem er ihn grob mit Partikeln ,,viel” und ,,ganz* generalisiert: ,,Es wurde viel
iiber das Wiertliks Tschechische in ganz Karvin gelacht [Morcinek 1957, 301].
Auf Tschechisch, dem kein Rang in der literaten Schriftsprache Europas von
Morcinek zugeteilt wird, werden nur dumme Maidchenlieder iiber Andulka von
Zdenka Zlatnikova oder extrem vulgédre Texte von dem betrunkenen k.u.k. Frei-
willigen Michnik vor den Kaisermandvern gesungen. Der Text des Liedes ist im
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Buch wortwértlich, ohne Ubersetzung zitiert, man kann ihn auch heute mitsingen
— die Melodie kennt jeder: es ist die des Radetzky-Marsches. Der Text ist derart
vulgér und obszon, sodass der polnische Song-Interpreter, Schiiler Waniek selbst,
bevor er lossingt, die Angst wegen der vulgidren Ausdriicke vor der Ohrfeige hat.
Im Endeffekt wird er nicht von Julka aber von seiner zutiefst von dem Lied em-
porten tschechischen Kommilitonin heftig geohrfeigt. Der Leser erfahrt aus dem
Lied viel iiber kultursexuale Sittenlosigkeit der Tschechen [Morcinek 1957: 157].
Auch der Klang des Tschechischen und die Redeweise der Tschechen und Tsche-
chisch Sprechenden im Buch werden immer kritisiert:

Nur eins bestiirzte uns. Die Marzenka ist Tschechin und spricht mit uns nur auf Tsche-
chisch. Und vom Tschechischen hatten wir genug. Wir hassten die raue Anhdufung von
Konsonanten in jedem Wort, und wir dfften das Tschechische halsstarrig nach: Strcz
prst w krk! [Morcinek 1957: 197].

Das Tschechische des Hiandlers Pospisil wird von Morcinek lautmalerisch
folgend charakterisiert:

Pospisil trug seinen Bauch hinter der Theke herum, seufzte, raffte das Geld zusam-
men, antwortete grob, schiittete Wasser in die Milch, betrog uns am Abwiegen, schwin-
delte [,,zigeunerte®“, wie es im Original steht — S.D.], wie gut er es konnte, schwitzte,
klapperte mit seinem rauen, klumpigen Tschechischen, schrie uns an: ,,Nie tlaczce se,
zatracene kluki!* [Morcinek 1957: 199].

Der Leser der ,,schwarzen Julka®“ bekommt ein weiteres Spektrum an die
tschechische Rede-Unhoflichkeiten: ,,Co se przejete, klucy? fragte er uns rau an*
[Morcinek 1957: 206] und ,,und er schrie sie gleich an, dass sie »hloupa opica
i zatracena pakaz« ist!!* [Morcinek 1957: 206]. ,,Und Pospisil seufzte zornig,
schimpfte auf tschechisch und seufzte wieder. — Co se hledite, zmrzaki? — briillte
er uns an. — Ucikajte, chrom a peklo® [Morcinek 1957: 207]. All die zitierten Aus-
sagen schildern die Episode Marzenkas Kiindigung. Marzenka ist die Person, an
der man die Zuchtlosigkeit der Tschechen krass beobachten kann. Fiir Morcinek
ist Marzenka ein Beleg fiir die sprachliche Korrelation des Tschechischen und der
Psyche der Tschechen und Tschechinnen: Marzenka ist nett, schon, freundlich,
offen, aber triagt stark ausgeschnittene Blusen in der Arbeit gern, ist besessen auf
Kiissen, erlaubt und ldsst sexuelle Relation sogar mit Minderjéhrigen zu, ist lie-
bes- und sexbediirftig, weil sie nur tschechisch spricht [Morcinek 1957: 217]. Und
umgekehrt: hétte sie andere Sprache zu sprechen versucht, hitte sie ihre Unkulti-
viertheit und Sittenlosigkeit, wie Zdenka, erkannt und wére von der Kindergruppe
Julkas nicht so niedertrachtig bestraft [Morcinek 1957: 21]. Wenn man Michniks
Lied wieder analysiert, ohne seine soziale Referenz aus dem Auge zu verlie-
ren, erfdhrt man Weiteres: ein stark germanisierter Pole und Lehrer, der besser
schlesischen Dialekt als Polnisch und Deutsch spricht und versteht, singt im

11 Alle Zitate aus dem Buch kommen von dem Autor des Beitrags und stammen nicht aus deutsch-
sprachigen Ubersetzungen.
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Alkoholrausch ein tschechisches Lied — ein Lied, das auch fiir Tschechen selbst
extrem obszon klingt. Der Michnik ist sich dessen bewusst, denn er singt in der
Offentlichkeit, ohne sich aber keineswegs darum zu kiimmern, ob es ihm zuge-
hért wird. Es ist irgendwie normgemiB in der Offentlichkeit, als Tscheche betrun-
ken zu sein; und vulgére, obszone Lieder auf Tschechisch zu singen, weil man
als Tscheche keine Moral hat/versteht, wobei man damit keine Moralnormen der
eigenen Nation verletzt. Wenn man das als Pole, Schlesier oder Deutsche treibt,
dann erlaubt jemandem das Tschechische die Grenzen seiner Sprache und seiner
Moral zugleich offen und harmlos zu verlassen, ohne dagegen zu verstoen und
dafiir bestrafft zu werden: Michnik singt auf Tschechisch, weil er weil}, dass es
keine gesellschaftliche Obrigkeit gibt, die ihn dafiir an der Stelle bestrafft. Der
Kellnerin Marzenka, als einer Tschechin, ist es erlaubt, ihre tierische Ur-Sexua-
litdt zur Schau zu tragen, weil so ein moralischer Begriff, wie Anstand, in ihrer
Sprache nicht existiert — sie begreift bis zum Ende nicht, sogar nach dem Wechsel
der Arbeit, dass es jemanden storen wiirde. Doch der Schiiler Waniek muss sich
gehdrig vergewissern, dass er fiir die Wiedergabe Michniks Lieds durch Julka,
durch seine Schamanin, nicht bestrafft wird. Wir wissen, dass er von der Petze
und Schniifflerin Zdenka statt von Julka geohrfeigt wird. Wenn man den Moment
analysiert, fragt man nach dem Grund so stiirmischer Aufregung einer tschechi-
schen Mitschiilerin Zdenka, die den Waniek mit ,,Ty svinaku® [,,Du Schweinkerl]
angeschrien hatte. Eine Sekunde vor ihrem Schrei begriff Zdenka, dass es zwi-
schen ihrer Sprache und humaner Kultur Welten zu klaffen scheinen. Und Waniek
aus Julkas Bande ,,preist™ die Zdenka auch mit der Ohrfeige fiir die Entdeckung,
genauso derb, wie die Bande die Marzenka im Wirtshaus bestraft hat. Er ohrfeigt
kein Midchen — instinktiv ohrfeigt es ein tschechisches Nichts. Ahnliche Situa-
tion sehen wir beim Gebrauch der Schimpfworter, mit denen man im Buch die
AuBerungen in allen sprachlichen Situationen reichlich versieht. Die Schimpf-
worter sind irgendwie moralisch und sozial zum Emphase-Abbau anerkannt —
aber nur Tschechen lesen eine satirische Zeitschrift, die ,,Raspla“. Morcinek, der
von starkem, polnischem Schimpfwort ,,dupa“ [,,Arsch®] keinerlei Skrupel hat,
ibersetzt den Titel der Zeitschrift nicht ins Polnische — er wechselt wortwdrtlich
seinen narrativen Duktus, um den jungen Lesern zu zeigen, dass das Polnische,
abgesehen von einem reichem Schimpfvokabular polnischer Nation, solch derben
Ausdruck nicht kennt; und, dass die Tschechen es fiir normal halten, dass man
offen von sexuellen Relationen und Pornographie auf Tschechisch sprechen oder
dariiber lesen kann. Es miisse man von einem Verfall einer Volksgruppe spre-
chen, wenn es unter ihr solche Zeitschriften ver6ffentlicht werden, entschliisseln
wir die Morcineks ,,Konstruktion [Morcinek 1957: 13]. Klar bekommt man zu
sehen, dass das Tschechische im Buch die Sprache rudimentdrster, nicht zivili-
sierter, urtimlicher Tierinstinkte ist, ein Sprechcode, der in seinen phonetischen
Merkmalen auf eine primitive Tierursprache referiert. Kein Wunder also, dass
sich die Julkas Bande dessen sicher ist, dass niemand den Kaiser Franz Josef in
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Teschen mit ,,At zije* begriilen wird, denn, wie es Morcinek lautmalend wieder-
gibt, ,,um Stadt Teschen gab es keine Tschechen* [Morcinek 1957: 159].

4. Zur Analyse der Hassattribute in der Beschreibung sozialer
Relationen zwischen Tschechen/B6hmen und Polen/
Karvinschlesiern

In diesem Kapitel versucht man die Interaktion der Polen mit der tschechi-
schen Volksgruppe im Buch Die schwarze Julka zu erdrtern. Die Tschechen und
Tschechinnen waren in ihrem Profil keine homogene Nationalgruppe: sie iibten
eine starke, wirtschaftliche Rolle aus, indem sie sich mit dem stationdren, wie
Bedrzich Pospi$il oder Marzenka, oder ambulanten Warenverkauf, wie Wenzel
Husiczka [Morcinek 1957: 111], befassten. Sie waren oft im Bereich der Ausbil-
dungsforderung tdtig — sie waren Lehrer und Lehrerinnen. Sie waren auch Re-
prasentanten der Vollstreckungsmacht der Monarchie als Feuerwehrménner oder
Gendarmen. Sie waren schlieBlich reiche Firmenbesitzer, wie Zlatnik. Wir wissen
auch, dass sie durch ihre Sprache als ,,Untermenschen® eingesehen worden sind.
,»Raus, ihr verdammten Tschechen!* [,,Ciagcie, wy hromskie pepiki“] verspotte-
ten schlesische Miitter die Schul-Werber und jagten sie weg mit ihren Besen®, le-
sen wir bei Morcinek [Morcinek 1957: 288]. Den permanenten Krieg zwischen
beiden Volksgruppen beobachten wir in der beinahe sagenhaften Beschreibung
des Brandausbruches beim Pospi$il: den Brand zu 16schen halfen zwei Mann-
schaften der Feuerwehrmédnner: eine polnische und eine tschechische. Plotzlich
brach der Streit aus um das Recht auf den Brand:

Das ist unser Feuer! Weg mit Pfoten! Keinen Wasserstrahl! — rief ein schnurrbértiger
polnischer Feuerwehrmann, indem er das Ende seines Schlauchs beidhéndig hielt. Der
tschechische hasi¢ horte ihm nicht zu, dann begann der Pole ihn mit dem Schlauchwas-
ser zu begieen. Der Tscheche ihn auch. Es kam zu einer Priigelei: Die Polen schlu-
gen die Tschechen windelweich, lange verspotteten sie sie, und Pospi$ils Scheune,
Schwein- und Werkzeughaus brannten, brannten, bis sie losbrannten [Morcinek 1957:
210].

Das Bild brennender Bauten und der sich priigelnden tschechischen und pol-
nischen Feuerwehrménnern ist so grotesk, dass man es eher in den fiktiven Mér-
chenbereich riicken sollte. Aber auch im Mérchenbereich ist der anthropologische
Versuch der Ur-Unter-Scheidung von den Tschechen, Tschechinnen und Polinnen
sowie Polen zu finden:

Der liebe Gott knetete also den Teig und machte daraus ein Maddchen und sagte: Du
bist Marzenka.

— Auf Polnisch hat er das gesagt?

— N6. Wohl auf Tschechisch. Doch sagte Er zu ihr: Ty se menujesz Marzenka! [Morci-

nek 1957: 198].
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In diesem Mirchen sprechen einer der Konige und sein Bote auf Tsche-
chisch und einer der Polen auf Polnisch. Trotzdem hat das Méarchen keinen guten
Schluss.

Die blaudugige Tochter Zlatniks, die Zdenka, hatte auch kein leichtes Le-
ben in der Julkas und Gustliks Klasse. Verhasst wegen der Kutsche, mit der man
sic von der Schule abholt; verhasst durch ihre blauen, schonen Augen; verhasst
durch Nasenpolypen, die den Klang ihres Tschechischen doppelt karikieren; ver-
hasst wegen der permanenten Petzerei, Neugier, Bosartigkeit und Schmeichelei;
schmerzhaft getreten von Hibner, heftig geohrfeigt von Waniek. Nicht nur in den
durch die Julkas Bande erzéhlten Marchen und in der Relation der Zdenka gegen-
iiber kommt die beinahe allergische Reaktion auf die Tschechen vor, die durch die
Reaktion der Erwachsenen verstirkt wird: Immer wieder passierte es, dass die
aktuelle, politische Situation in der Wirtsstube heftig erortert wurde. Es geschah
auf zwei Wegen — ein Thema des Arbeiterstreiks und des Endes der Ausbeutung
wurde auf Polnisch und Tschechisch erdrtert [laut Morcinek 1957: 272], bis die
Situation mit der Artikulation zweier Abgeordneten Tadeusz Reger aus Teschen
und Cinger aus Ostrava endete. Obwohl die beiden auf Polnisch und Tschechisch
ihre Fehler in der Politik der Arbeiterbewegung aufzeigten, den wilden Kapita-
lismus (im Hintergrund muss man hier den tschechischen Kapitalismus Zlatniks
und VIceks verstehen) negierten und von der Solidaritdt sprachen, schien der
Bund der polnischen und tschechischen Schlesier ein Traum zu bleiben, konsta-
tiert Morcinek [laut Morcinek 1957: 288].

5. Fazit: Die schwarze Julka als Schlussstein Morcineks
schriftstellerischer Arbeit

In seinem Bildungsroman Wyrqbany chodnik schilderte Morcinek die An-
sdtze der Sehnsucht polnischer Oberschlesier nach versprochener Heimat, nach
Polen. Im Bildungsroman Poktad Joanny zeigte Morcinek die verborgene Quel-
le des Triebes nach mentaler Anderung und des langen Ringens der Schlesier in
der Anpassung an die Bedingungen neuer, industrieller Weltverhidltnisse nach
dem II. Weltkrieg in Osteuropa. In beiden Romanen geht es um die Anerkennung
menschlicher Gedanken, Triebe, Ideen durch die Geschichte: um politische Ge-
rechtigkeit fiir den freien Austausch in der Schriftsprache. Der biographische
Mairchenroman Die schwarze Julka endet dagegen mit der Enttduschung und Re-
signation des Helden angesichts der Kommunikation und Interaktion: von der
Jugend-Liebe enttduscht, des Lebens miide, hoffnungslos an der Schwelle seiner
Pubertét suggeriert Morcinek, dass er eigentlich immer alles schwarz gesehen
hat und gegen die Welt in ihrer aktuellen Form von Kind an skeptisch war. Sein
schlesisches Karvin gehort endgiiltig den Tschechen, es existiert kein ,,Durchbro-
chener Stollen” von Karvin aus nach Polen. Denn man braucht keinen — heute
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existiert die Grenze kaum noch, wenn Morcinek noch gelebt hitte, hitte er ver-
mutlich in Karvin wohnen kdonnen. Doch die Industrialisierung, die er im Roman
Poktad Joanny mit Ehrfurcht verehrte, totete Karvin — die Stadt, wegen der jah-
relangen Raubmethode der Kohlefoérderung sowohl vor als auch nach dem Krieg,
verschwindet von der Oberfliche — die Pfarrkirche zu Karvin dhnelt heute dem
Turm zu Piza. Den Schlussstein von dem Roman Die schwarze Julka bildet eben
das tschechische Volk: ein Volk mit klarer, lebensechter und duferst wirklich-
keitsnaher Sprache; ein Volk ohne die zusdtzliche unbrauchbare Last des literari-
schen Ressentiments in der Tradierung, ohne Denkmuster und Denkschablonen,
ohne toxische Romantik, ohne selbstzerstdorende Ideen und gefihrliche, ideologi-
sche Rhetorik; ein Volk, das zwar von Tag auf Tag zufrieden hinein lebt aber
seinen Alltag auf einfache, bewahrte Weise genieBt und als Satire begreift; und
beim Bier und Kn6édeln mit Sauerkraut zu schitzen weifit; ein Volk, das uns Polen
zwar passiv und zynisch zu sein scheint, aber immer bereit ist, seine Flexibilitat
und enorme Anpassungsfahigkeit in seiner Autonomie, Lebensfreude mit Rauheit
und Pflicht- und Gruppengefiihl zu beweisen. Mit der ,,schwarzen Julka“ schuf
Morcinek unbewusst das Modell eines neuen Europiders. Noch eine Frage bleibt
zu kldaren: Morcinek kann beweisen, dass ein Gefiihl in einer Nation kein Phéno-
men, kein Produkt, sondern ein Prozess ist: er hat weder Anfang noch Ende doch
er ist erst medial an den Menschenrelationen zu identifizieren. Dessen synchro-
ne Entwicklung sieht man in der Vollstreckung der Tschechen und Tschechinnen
durch Julka und ihre Bande. Seine diachrone Entwicklung sehen wir im Kontext
des roten Fadens der schriftstellerischen Arbeit vom Morcinek: in der allmahli-
chen Reifung des Individuums zum ersehnten, sozialistischen Altruismus in sei-
nen Romanen Wyrgbany chodnik, Poktad Joanny, Czarna Julka und Novellen,
wobei gleich eine Reduktion zum Skeptiker vollzieht. Es bleibt zu erforschen, ob
die Pragung des Hasses gegeniiber der tschechischen Nation auch als Programm
in seinen Werken vorkommt.
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Summary

Approaches to the Chauvinism in Polish Children and Youth Literature
of the Post-War Period. The Construction of the Aggressiveness
in the Book Czarna Julka [The Black Jullief] of Gustav Morcinek

The following text asked for a possibility of the shaping of the national hate against
the other nation into the literature for children, which is to observe in the books of Gustaw
Morcinek. The second goal of this report is the exploration of the ontological constructs:
communication in subcultures and spoken communication as social demarcation of the
people. In that report, which presents the writers subjective outlook, the combination of
the spoken and the written language creates the New Order of the Reality reflecting the
observer’s opinions and ways of conceiving of the Old World, what performs a cognitive,
constructive and persuasive function of the narration at the same time. The reader

subconsciously starts to behave according to the mechanism of that theory of the shaping of
the international hate.
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Dass die historischen Romane Leo Perutz‘, eines 1882 in Prag geborenen und
seit 1899 in Wien und spéter im paldstinensischen Exil lebenden Autors, an sich
keine historischen Romane sind, ist eine Feststellung, die bereits Gemeingut der
Forschung ist. Wéhrend in einem ,traditionellen Geschichtsroman die Fiktion
den historiographischen Erkenntnissen und Anspriichen untergeordnet wird, und
sein Anliegen ist, die ,,Vergangenheit glaubhaft* darzustellen,! zielt Perutz im Un-
terschied zu den Autoren der historischen Romane des 19. Jahrhunderts und den
populdr gewordenen Geschichtsromanen der iliberwéltigenden Zahl seiner Zeit-
genossen? nicht auf die Authentizitit an sich, sondern auf die Darstellbarkeit von
Authentizitdt. Den Eindruck des Faktischen stellt er durch meisterhaft verwobene
Fiktion, Angabe von angeblich historischen Quellen und Dokumenten, Schaupli-
tzen und Protagonisten her. Der existenzialistisch gesinnte Perutz zeigte durch die-
sen meisterhaften Kunstgriff, dass die Geschichte ein ,,anomisches Geschehen*3

1'vgl. R. Majut, Der deutsche Roman von Biedermeier bis zur Gegenwart, in: Deutsche Philologie
im Aufriss, Hrsg. W. Stammler, Bd. 2, Berlin 1960.

2 Bekannt ist Doblins beriithmte These, dass der historische Roman im Kampf der beiden Tendenzen
stehe: ,,Miarchengebilde mit einem Maximum an Verarbeitung und Minimum an Material und — Roman-
gebilde mit einem Maximum an Material und einem Minimum an Verarbeitung® (A. Doblin, Aufsatze zur
Literatur, Freiburg im Brsg. 1963, S. 176). Doblins historischer Roman Wallenstein, in dem diese These
ihre Anwendung gefunden hat, bricht mit den sog. historischen Professorenromanen des 19. Jahrhunderts
und tendiert zu der Darstellbarkeit der Authentizitit.

3 H.-H. Miiller, Leo Perutz, Miinchen 1992, S. 108.
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ist. Gleichzeitig schaltete er sich in die Diskussion um die Narrativitit
und Fiktionalitit der Geschichte ein und driickte seinen Geschichtsskeptizismus
aus, der beeinflusst von der Geschichtsphilosophie Nietzsches, nach der Jahrhun-
dertwende an Kraft gewonnen hat.* Wenn ich also im Rahmen meines Beitrages
zu zeigen versuchen wiirde, dass Perutz in seinen Romanen die Grenze zwischen
Historiographie und literarischer Fiktion absichtlich unkenntlich macht, wiir-
de ich iiber den bereits etablierten Forschungsstand nicht hinausgehen. Um aber
diese Bestandaufnahme weiter zu denken und sie im Kontext der Krise der Iden-
titdt, die den zweiten Teil meiner Arbeit ausmacht, darstellen zu kdnnen, ist es
notig, Perutz® ,,Geschichtsphilosophie® und ihre Funktionalisierung wieder zu
thematisieren.

Turlupin aus dem Jahre 1925 — der dritte historische Roman von Perutz —
erscheint mir am besten geeignet, um die Komplexitit der Identitdtskrise in aller
ihrer Breite zu zeigen.

Der groBe Erfolg von Perutz bei den Zeitgenossen, die sein literarisches
Schaffen meistens der Unterhaltungsliteratur zugeordnet haben,’ verzogerte die
angemessene wissenschaftliche Rezeption und veranlasste die Germanistik in der
ersten Forschungs-Phase, Perutz® Werk als Trivialliteratur abzutun.® Nicht zuletzt
dank der Arbeiten Hans-Harald Miillers ist in den letzten zwanzig Jahren das In-
teresse an Perutz rasant gestiegen; die Forschung lieferte inzwischen eine beach-
tenswerte Zahl der Einzeluntersuchungen.” Die Germanistik von Heute bringt in
wissenschaftlicher Form das zum Ausdruck, was Carl von Ossietzky in den zwan-
ziger Jahren gegen verbreitete Meinung seiner Zeitgenossen vorausahnte. Im Ta-
gebuch unter der Rubrik ,,Dichter die nicht geniigend gewiirdigt werden®, notierte
er nach Erscheinen des Turlupins iiber Leo Perutz Folgendes:

Er ist ein Dichter mit der Fahigkeit, ungewdhnlich fesselnde Romane zu schreiben.
Ich betone: ein Dichter. [...] Der Deutsche erwartet von vornherein nicht von seinen
Autoren, dass sie Dichter sein und zugleich unterhaltsam schreiben kdnnen. Der typi-

4 Ibidem, S. 104.

5 Sogar im Handbuch der deutschen Literaturgeschichte von 2002 erscheint Perutz im Kapitel iiber
die unterhaltende Prosa der Weimarer Republik zugeordnet, wobei betont werden muss, dass die Autoren
die Schwierigkeit mit der literarischen Einordnung der Perutzschen Romane hervorheben und diese fiir
nicht unbedingt entsprechend halten. Vgl. I. Lei3, H. Stadler, Deutsche Literaturgeschichte, Bd. 9: Wei-
marer Republik 1918-1933, Miinchen 2003, S. 269.

6Vgl. M. Mandelartz, Poetik und Historik. Christliche und jiidische Geschichtstheologie in den
historischen Romanen von Leo Perutz, Tiibingen 1992, S. 2.

7Nur in den letzten zehn Jahren erschienen zwei Biographien von Perutz (u.a. H.-H. Miiller, Leo Pe-
rutz. Biographie, Wien 2007); untersucht wurde der phantastische Aspekt der Romane (u.a. V.J. Carbo-
nell, Leo Perutz. Ein Autor deutschsprachiger phantastischer Literatur zu Beginn des 20. Jahrhunderts,
Miinchen 1986, oder: R. Liith, Drommetenrot und Azurblau. Studien zur Affinitat von Erzahltechnik und
Phantastik in Romanen von Leo Perutz und Alexander Lernet-Holenia, Meitingen 1988), der historische
Aspekt (K. Becker, Mit antikem Material moderne Hauser bauen. Zur narrativen Konzeption von Leo
Perutz* historischem Roman ,,Nachts unter der steinernen Briicke*, Bielefeld 2007), die Erzéhlstrategien
von Perutz (u.a. M. Fleckinger, Der unzuverlassiger Erzahler bei Leo Perutz: Eine Strukturanalyse unzu-
verlassigen Erzéhlens, Saarbriicken 2009) und die Identitdtsstorungen im Werk von Perutz (P. Lauener,
Die Krise des Helden: Die Ich-Stérungen im Erzahlwerk von Leo Perutz, Frankfurt a. Main 2004).
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sche deutsche Roman ist entweder der 800seitige Entwicklungsroman mit seiner episch
verkleideten Lyrik oder der die Handlung bagatellisierende psychologische Roman.
[...] Wenn ein Romancier von so viel gestaltender Phantasie und kultivierter Stilkunst
Englédnder wire und seine Biicher bei Tauchnitz herauskdmen, in Hunderttausenden von
Exemplaren wiren sie iiber den ganzen Erdball verbreitet.’

Das Unterhaltende in Perutz Romanen ist nicht zu verkennen, doch hinter die-
sen ungemein spannenden Erzihlungen, die mit auffallender ,,Okonomie des Aus-
drucks® gepaart sind,? verbergen sich Erziahlwelten mit besonderem Stellenwert,
die das Denksystem der Autoren dieser Zeit bestimmten. Dies betrifft auch das
Geschichtsdenken von Perutz, dem er vor allem in seinen Geschichtsromanen den
Ausdruck gegeben hat. Bereits Miiller hat auf die Modernitit dieser historischen
Romane hingewiesen. ,,Vertraut man den deutschen Literaturgeschichten, so setzt
die Geschichte des modernen historischen Romans zwar erst mit Alfred Doblins
Wallenstein (1918) ein — doch schon der 1915 erschienene Roman Die dritte Kugel
bricht mit der Gattung des gelehrten historischen Romans des 19. Jahrhunderts*.10
Perutz zeigt in seinen Geschichtsromanen, dass die Geschichte ein Konstrukt ist,
und dass nicht nur die fabulierte Geschichtsschreibung, sondern auch die von der
akademischen Historiographie betriebene Wissenschaft den Sinnstiftungsprozes-
sen und poetologischen Kategorien unterliegt, was viel spiater Hayden White zum
zentralen Gedanken seines Buches Metahistory (1973) gemacht hat.

In Perutz® Romanen erscheint die Geschichte als eine Folge der privat mo-
tivierten Begebenheiten, wodurch die Geschichte als ,einverleibt® fungiert. Die
Objektivitdt der geschichtlichen Ereignisse, die den teleologischen Geschichtsvor-
stellungen in der Nachfolge Hegels eigen waren, wird dementsprechend in Frage
gestellt. Der Ursprung der in den Romanen dargestellten historischen Gescheh-
nisse, die von Perutz entweder fiktional kreiert, oder den Geschichtsbiichern ent-
nommen sind, ist privat motiviert und historisch sehr zweifelhaft. Der Ausgangs-
punkt 10st eine Kette folgerichtiger Ereignisse aus, die sich in der Wissenschaft
als historisches Faktum etabliert haben. Die Erzdhler in Perutz® Geschichtsroma-
nen bestehen auf der Faktizitdt der historischen Vorlagen, aus denen sie schopfen,
wodurch ein Eindruck der Wissenschaftlichkeit entstehen soll. Die Texte (Manu-
skripte, auf die sich die Erzédhler berufen) sind aber nichts als Fiktionen, die ent-
weder zu einem historischen Ereignis fithren, oder das zu belegen versuchen, was
nicht stattgefunden haben konnte. Dieser Weg, den der Leser durch die Fiktion zur
Wissenschaft und von der Wissenschaft zur Fiktion durchmacht, hat zum Ziel 1)
den Fortschrittsglauben und den Anspruch der Geschichte auf einen Sinn sowie
2) die Objektivitdt der historischen Fakten als fragwiirdig und revisionsbediirftig
zu prasentieren. Da Perutz® Geschichtsromane sich ihre Autonomie als literarische

8 Leo Perutz 1882-1957. Eine Ausstellung der Deutschen Bibliothek, hrsg. von K.-D. Lehmann,
Frankfurt a. Main — Wien — Darmstadt 1989, S. 162.

9So Alfred Polger in seiner lobenden Rezension des Romans Turlupins in Die Weltbiihne vom
2.10.1924, abgedriickt in: Leo Perutz 1882-1957, S. 161-162.

10 H.-H. Miiller, Leo Perutz, S. 103, 127.
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Kunstwerke bewahren und nicht zu einer wissenschaftstreuen Verlebendigung des
Historischen instrumentalisieren lassen, konnen sie mitsamt ihren grof3en Beispie-
len wie Doblins Wallenstein und Heinrich Manns Henri Quatre der Tradition des
,anderen‘ historischen Romans (Hans Vilmar Geppert) zugeordnet werden.!!

Dariiber hinaus stehen die Geschichtsromane von Perutz im kritischen Dialog
mit den in den zwanziger und dreiBiger Jahren dominierenden vdlkischen histori-
schen Romanen der Zeit (Strobl, Jelusich, Hohlbaum), die mit ihrem Pathos des
Heldentums eine Préfiguration der nationalsozialistischen deutschen Gegenwart
darstellten.!2 Die Protagonisten von Perutz sind weder Helden noch Erloserfigu-
ren. Sie leiden unter Identitdtsstorungen und konnen sehr oft den Level der von
Georg Lukacs postulierten ,,mittleren Helden“!3 nicht erreichen. Perutz ,biirstet
damit die Geschichte gegen den Strich“!4 und zeigt die (nicht)historischen Ereig-
nisse entweder mit den Augen der Besiegten (Der Marquez de Bolibar) oder — wie
in Turlupin — aus der Perspektive eines Narren.

Im Turlupin spielt Perutz mit der Wirklichkeit und dieses Spiel dient dazu,
historische Vorgédnge als im Grunde unerkldrbar und das Grund-Folge-Schema
irrefithrend und falsch zu zeigen. Der Erzéhler des Romans setzt sich zum Ziel,
eines von den ,,groBten Ritseln der Menschheitsentwicklung®! zu 16sen, das dar-
in besteht, dass die Franzosische Revolution erst im Jahre 1789 ausgebrochen ist,
obwohl Frankreich schon im Jahre 1642 zur groflen Revolution reif gewesen sei.
Aufgrund mannigfaltiger Quellen, die, obwohl unediert, des Ritsels Losung je-
doch iiberzeugend machen sollen, erkldrt der Erzédhler, dass die Revolution erst
Ende des 18. Jahrhunderts stattgefunden habe, weil der Barbiergeselle Tancréde
Turlupin am St. Martins-Tag 1642 den Vicomte von Saint-Cheron totete. Damit
verhindert die Titelfigur einen insgeheim von Richelieu unterstiitzten Aufstand
des Volkes gegen den Adel, dessen Anfiihrer — Saint-Cheron — einem Missver-
stindnis zum Opfer féllt, das — einer lingeren Erkldrung bediirftig — im Folgenden

WH.V. Geppert, Der ,,andere* historische Roman. Theorie und Strukturen einer diskontinuierlichen
Gattung, Tibingen 1976. Hans-Harald Miiller spricht in Bezug auf Perutz® Geschichtsromane von ,,alter-
nativen historischen Romanen. Vgl. H.-H. Miiller, Identitéts-Konstruktionen. Zur Architektur von Leo
Perutz* Roman ,,Die dritte Kugel*“. In: T. Kindt, J.Ch. Meister, Leo Perutz‘ Romane. Von der Struktur
zur Bedeutung. Mit einem Erstabdruck der Novelle ,,Von den traurigen Abenteuern des Herrn Guidotto*,
Tiibingen 2007, S. 11.

12vgl. W. Schmidt-Dengler, Der Autor Leo Perutz im Kontext der Zwischenkriegszeit. In: Leo Pe-
rutz. Unruhige Trdume — Abgriindige Konstruktionen. Dimensionen des Werks, Stationen der Wirkung,
Hrsg. B. Forster, H.H. Miiller, Wien 2002, S. 18.

13vgl. G. Lukacs, Werke, Bd. 6: Probleme des Realismus I11: Der historische Roman, Darmstadt
1965, S. 41. Bettina Hey’l zeigt, dass die historischen Romane des 20. Jahrhunderts sich vom narrativen
Strukturprinzip des ,mittleren Helden* absichtlich verabschieden oder diesen Typ ironisch darstellen.
Dieses Verfahren sollte es verdeutlichen, dass sowohl die Individualitit von Personen und von histori-
schen Epochen als auch die Stellung des Einzelnen in der Geschichte wesentlich problematischer erschei-
nen, als Lukacs es darstellte. B. Hey’l, Geschichtsdenken und literarische Moderne. Zum historischen
Roman in der Zeit der Weimarer Republik, Tiibingen 1994, S. 254.

14W. Benjamin, Geschichtsphilosophische Thesen, in: idem, Zur Kritik der Gewalt und andere Auf-
satze. Mit einem Nachwort versehen von Herbert Marcuse, Frankfurt a. Main 1965, S. 83.

15 L. Perutz, Turlupin, Wien 1995, S. 14.
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dargelegt wird: Turlupin tduscht sich in dem Glauben, adeliger Abstammung zu
sein. Als Findelkind von einem Korbflechter erzogen, bekommt der Namenlose
den Namen seines Pflegevaters. Turlupins Spekulationen iiber die eigene Identi-
tdt fithren ihn zu der falschen Annahme, fiir etwas Besonderes bestimmt zu sein:
,,Gott selbst ist es, der mich gerufen hat“!® — eine Uberzeugung, die sich nach dem
Tod seines Pflegevaters bei einem Hausbrand, den der elfjadhrige Turlupin iiberlebt
hatte, verstdrkte. Nur mit Hilfe eines Barbiers und seiner Frau gelingt es Turlupin,
einen Beruf zu erlernen und nicht als ein Waisenkind in der Menge der an Bettlern
reichen Stadt unterzugehen.

So viel zu seiner Vorgeschichte. Der eigentliche Bericht des Erzéhlers um-
fasst die Tage vom 8. bis zum 11. November 1642, die letzten Tage von Turlupis
Leben. Das Ausloseereignis dieser dreier Tage ist eine Totenmesse in der Trinita-
rierkirche — derselben Kirche, an deren Treppe Turlupin als Findelkind entdeckt
wurde — eine Tatsache, die fiir seinen Identitdtswerdegang nicht ohne Belang ist.
Turlupin glaubt an der Totenmesse eines Bettlers teilzunehmen, dem er, kurz be-
vor der Bettler vom Pferd eines Adligen tddlich verungliickt wurde, seine Spen-
de verweigert hatte. Turlupin hasst Bettler, denn sie sind fiir ihn ,,Spione Gottes,
Angeber, elende Verriter”. Sie heben die Gaben ein ,,wie einen Tribut. Und wenn
einer voriiberging, ohne ihrer zu achten — sogleich verwiinschten sie ihn, und ihre
Worte stiegen empor und gelangten an Gottes Ohr“.!7 Um der Rache Gottes zu
entgehen und weniger, um seinen Fehler wieder gut zu machen, nimmt der stark
abergldubische Turlupin an der Beerdigungsfeier teil, die in Wirklichkeit nicht
dem Bettler, sondern dem verstorbenen Herzog von Lavan — und in den Vorstel-
lungen des Helden, die wahrend der Messe wach werden, seinem leiblichen Vater
— gewidmet war. Hier spaltet sich zum ersten Mal Turlupins Ich-Wahrnehmung,
denn er glaubt in diesem Moment, von seiner leiblichen Mutter, der Herzogin von
Lavan, erkannt zu werden. Die Witwe scheint ihn anzustarren und bedeutungsvolle
Zeichen zu geben. Erst gegen Ende des Romans wird der Leser dariiber aufge-
klért, dass die Herzogin blind war und Turlupin nicht gesehen haben konnte — ein
Wissen, das dem auf seiner Herkunft unbeirrt bestehenden Helden vorenthalten
bleibt. Auch das weitere Schicksal Turlupins ist eine Folge von Missdeutungen:
Als er aus dem Schloss seiner Mutter, der er sich ndhern wollte, vertrieben wird,
interpretiert er dies als ihren Wunsch, dass er unentdeckt bleiben soll. Um seine
Identitdt als Sohn des Herzogs zu verbergen und sich doch Eingang in das Schloss
zu verschaffen, nimmt er die Identitdt eines von den Rebellen ermordeten Edel-
mannes an. Dank dieser Verkleidung tritt er unter den Adligen im Schloss auf, die
beratschlagen, wie sich der franzosische Adel gegen einen von Richelieu geplan-
ten Volksaufstand zur Wehr setzen kann und wo es zu der fiir die Revolution und
die Titelfigur entscheidenden Auseinandersetzung kommt. Kurz bevor Turlupins
Mystifikation aufgedeckt wird, bricht Saint-Cheron mit seinen Kriften ein, um

16 Ibidem, S. 70.
17 Ibidem, S. 21.
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die Revolte durchzufiihren. Da Turlupin den Anfiihrer der Aufstindischen noch
als Kunde seines Barbier-Ladens unter dem Namen Monsieur Gaspard kennt und
fiirchtet, als Turlupin entlarvt zu werden, totet er ihn und setzt damit der noch
nicht begonnenen Revolution ein Ende.

Die beiden standen einander gegeniiber, Aug* in Aug‘, und erkannten einander. Und den-
noch erkannten sie einander nicht. Der Vicomte von Saint-Cheron sah den Periickenma-
cher Turlupin, der ihm alle Wochen den Bart geschoren hatte, und ahnte nicht, dass es
der Schwertadel Frankreichs war, der vor ihm stand, der aus tausend Wunden blutende,
von Richelieu zu Tode getroffenen Adel Frankreichs, der zu seinem letzten fruchtbaren
Streich gegen die neue Zeit ausholte. Und Turlupin — er sah den Gehilfen eines Tuch-
hindlers aus der Apostelgasse, Monsieur Gaspard, der mit hoflichem Gruf} alle Wochen
in der Barbierstube der Witwe Sabot erschien war und wusste nicht, dass mit dem Mann,
der er jetzt sein Dolchmesser in die Brust stiel3, die Revolution zu Boden sank, um sich
nach hundertfiinfzig Jahren wieder zu erheben.!8

Im Gefecht findet Turlupin selbst seinen Tod. Der Erzdhler schlieBt lakonisch
diese Handlung: ,,Mit dem Tode des Vicomte von Saint-Cheron war der Aufruhr
zu Ende, ehe er noch begonnen hatte*.19

Die ,,Bartholomdusnacht des franzdsischen Adels scheitert also an einer
Folge von Zufillen, Missverstindnissen und Missdeutungen. Fundamental hier ist
nicht die Frage, ob die Geschichte wahr ist, sondern warum es eigentlich nicht so
hitte gewesen sein konnen. Die Objektivitit der Geschichte ist mehr als fraglich,
das Pathos der Heldentaten wird nivelliert und ein historisches Faktum als ein
Konstrukt von irrtiimlichen Geschehnissen gezeigt. Nicht die groBen Individuen
wie Richelieu hier, César (Jelusich) oder Bismarck (Strobl) machen die Geschich-
te, sondern die Narren.

Aber es ergibt sich noch eine andere Lesemdglichkeit der Turlupin-Hand-
lung — eine teleologische. Sie wird im Roman vom Erzéhler selbst hervorgehoben:
,»Das Schicksal ging seine eigenen Wege. [...] Um die Pléne des Titanen Richelieu
zu durchkreuzen, bediente sich das Schicksal eines Narren namens Turlupin®.2!
Wie der Erzdhler eindrucksvoll veranschaulicht, verhindert ein vom Schicksal wie
an der Leine gefithrter Narr den Ausbruch der Revolte, wodurch die bisherigen
sozialen Verhéltnisse noch eineinhalb Jahrhunderte in Europa bestanden haben.
Das grolenwahnsinnige Gefiihl und die irrationale und verzerrte Weltsicht des
Helden, vom Gott ,,zu groflen Dingen ausersehen“?? zu sein, erscheint berechtigt,
auch wenn sich diese Tat infolge zahlreicher Zufille nicht in die Geschichtsbiicher
eingeschrieben hat. Wie kann denn eine Revolution, die nie stattgefunden hat und
die von einem Adligen unbekannten Namens im Keim erstickt wurde, noch bevor
sie ausgebrochen war, fiir Historiographie relevant sein? Was es nicht gab, aber

«20

18 Ibidem, S. 174—175.
19 Ibidem, S. 175.

20 Ibidem, S. 11.

21 Ibidem, S. 17.

22 Ibidem, S. 20.
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hitte sein konnen, bleibt letztendlich im Bereich der Spekulationen. Turlupins
,Erwihltsein bestitigt sich insofern, als er unter dem Einfluss seines gestorten
Identitdtswahrnehmung die Geschichte, wenn auch unbewusst und unabsichtlich,
umlenkt; es ist aber widerlegt, wenn man den religidosen oder schicksalhaften
Aspekt ausschlieft. Der Erzdhler neigt aber zu der ersten Deutung, wenn er das
Schicksal als das alles lenkende Element beansprucht. Auch abschlieend wird
das Leben Turlupins auf den teleologischen, auch wenn blasphemischen, Punkt
gebracht. Dieser Schlusssatz wird einem Gewiirzkrdmer, der von Turlupins Be-
deutung fiir die Aufstandserstickung nichts ahnen konnte, in den Mund gelegt:
, Vielleicht hat Gott nach Art der groBen Herren sich einen guten Tag aus einem
einfiltigen Menschen gemacht“.2> Ein Schicksalslenker ist der gewaltmichtige
Gott, Turlupin — worauf schon die Etymologie seines Namens verweist®4 — seine
Marionette, das Leben ein Spall Gottes und die Geschichte eine Turlupinade. Ob
dieser Zusammenfall zwischen dem Einzelschicksal und der Weltgeschichte eine
Regel ist, bleibt die Frage der Uberzeugung. Perutz stimmt auf jeden Fall mit dem
Erzéhler nicht iiberein, wovon der Modus der Ironie zeugt.

Die Geschichte in ihrer Doppeldeutigkeit als Erzdhlung und Historie 16st sich
in der Deutungsvielfalt auf. Einmal ist sie auf Gottes Plan, ein andersmal auf das
Schicksal oder gar auf den Zufall zuriickzufiihren. Die Deutungen sind so man-
nigfaltig und gleichzeitig so widerspriichlich wie die Identitdten Turlupins selbst
und — wie die Forschung bereits gezeigt hat — des Erzdhlers, der sich einerseits
als ein Chronist, andererseits als Geschichtenerfinder prisentiert.2> Der Erzihler
geht dhnlich wie Turlupin vor, der durch seine imaginierten Identitdten gleichzei-
tig Geschehnisse kreiert. Im Vorwort, in welchem der Erzédhler die Aufgabe eines
Historikers fiir sich beansprucht, um die Authentizitit seiner fragwiirdigen These
zu belegen, scheitert er letztendlich als Geschichtsschreiber und iibernimmt die
Rolle des Geschichtserfinders.2® Um die Ereignisse historisch zu rekonstruieren,
sind die Quellen des Erzédhlers nicht wissenschaftlich genug. Sein Quellenmate-
rial sind private Briefe, Straenlieder der Komddiantengruppen und Gerichtspro-
tokolle. Als ob der Narrator selbst vom historischen Wert seiner Dokumente nicht

23 Tbidem, S. 180.

24 Der Name Turlupin bedeutete im franzosischen Theater des 17. Jahrhundert die Komddienfigur
des Possenreifiers, eines Narren, vgl. H.-H. Miiller, Leo Perutz, S. 107. Mehr zu dem Namen Turlupin
siehe: B. Forster, Absichtliche Unabsichtlichkeit. Motive, Quellen und Erzahlarchitekturen in Leo Pe-
rutz® ,,Turlupin®, in: Leo Perutz. Unruhige Trdume — Abgrindige Konstruktionen. Dimensionen des
Werks, Stationen der Wirkung, Hrsg. B. Forster, H.-H. Miiller, Wien 2002, S. 160—189.

25 ygl. T. Kindt, ,,Turlupin“ oder: Und wo bleibt das Ethische, Herr Perutz?, in: Leo Perutz* Roma-
ne, Hrsg. T. Kindt, J.Ch. Meister, S. 69—79. Die Identitatsproblematik in den Romanen von Perutz wurde
bereits von der Forschung ans Licht gebracht. Vgl. H.-H. Miiller, Leo Perutz, S. 112-125.

26 ygl. H.-H. Miiller, Nachwort, in: Leo Perutz: Turlupin, hrsg. H.-H. Miiller, Wien 1995, S. 191-207,
193. Brigitte Forster zeigt in ihrem Aufsatz, dass viele der vom Erzédhler angegebenen Quellen auf
authentische historische Geschehnisse zuriickzufithren sind und dass Perutz seine Fiktionen aufgrund
griindlicher historischer Recherchen aufgebaut hat. Gezeigt wird, dass dort, wo von dem Leser Fiktion
oder Zufilligkeit erwartet ist, eine Absichtlichkeit des Autors gemeint war. Vgl. B. Forster, Absichtliche
Unabsichtlichkeit, S. 172-179.
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iiberzeugt, oder fiir die Rolle des Chronisten letztendlich desinteressiert wére,
spricht er von jenem Schicksal, das sich Turlupins bediente, um den Lauf der Ge-
schichte zu dndern.

Der Bericht iiber den Narren in der Hauptgeschichte vermittelt dem Erzéh-
ler ein Gefiihl der Macht.2” Wie Turlupin stiftet er sich neue Identititen — hier
die Identitdt eines auktorialen Erzéhlers, der aus der olympischen Position iiber
die Gedanken der historischen Figuren reflektieren will. Denn woher der histo-
risch gesehen absurde Gedanke, dass Richelieu in seinen letzten Lebenstagen den
Franzosen eine Republik schenken wollte? Dies erschlieft der Erzdhler aus — wie
er selbst gesteht — ,,dunklen Andeutungen des Unsagbaren®,?8 das auf den dem
Richelieu nahe stehenden Ménnern lebenslang gelastet haben sollte; oder aus einer
Eintragung in Richelieus privater Bibel: ,,Ich sehe keinen anderen Weg als diesen.
Mag Gliick oder Unheil daraus entstehen, ich will an beidem meinen Anteil ha-
ben“.2? Aus dieser vagen Andeutung wird eine bahnbrechende These konstruiert.
Und woher sollte der Erzdhler wissen, was sich Denis Diderot gedacht hitte, wenn
er die Kulisse jenes Tages gekannt hitte. Wie seine unverdffentlichten (!) Memoi-
ren angeben, wiinschte der berithmte Aufkldrer einen neuen St.-Martins-Tag her-
bei, um die Welt zu verdndern:

Wenn Diderot geahnt hétte, welches furchtbare Geheimnis hinter der Wendung vom
St.-Martins-Tag verborgen lag, hitte er, der von einer unblutigen Neuordnung der Din-
ge, von einer Revolution der Geister trdumte, diese Worte sicherlich nicht niederge-
schrieben.3?

Auch der Erzdhler scheint unter dem GroBenwahn zu leiden. Der Gegenan-
griff auf die Erzdhlhaltung des Chronisten ist Perutz‘ Ironie, mit der er allen teleo-
logischen Konzepten von Historie widerspricht.3! Der Zufall steuert die Weltge-
schichte und nicht Gottes oder Schicksals Zeigefinger.

Mit seiner ingenidosen Erfindung eines in sich gespalteten Erzdhlers belédsst der Autor
des Turlupin beide in ihrem ironisch relativierten Recht. Durch die Entlarvung des Ge-
schichtsschreibers verdeutlicht er, dass er von der schicksalhaften ,Logik‘ der Geschich-
te nichts, von der Logik des Geschichtenerfinders fast alles hdlt. Nur ,fast‘ alles, denn
ohne die wie immer briichige Konstruktion des Historikers hitte der Geschichtenerfin-

27 Hinsichtlich seiner Struktur nennt Matias Martinez Turlupin einen ,,proleptische Ritselroman®,
denn in seinem Vorwort wird ein erkldrungsbediirftiges Sachverhalt préasentiert, der in der als Prolepse
gedachten Hauptgeschichte aufgeklart wird. Vgl. M. Martinez, Proleptische Réatselromane. Erzahlrah-
men und Leserlenkung bei Leo Perutz, in: Leo Perutz, Hrsg. B. Forster, H.-H. Miiller, S. 107-129.

281 Perutz, Turlupin, S. 12.

29 Ibidem, S. 13.

30 Tbidem, S. 11.

31 Bettina Hey’l ist der Meinung, dass die Ironie eine Reaktion auf allgemeine Unsicherheit und
Haltlosigkeit (z.B. historischen Erkennens und Handelns) ist, die im Roman thematisiert wird. Die Ironie
installiere somit einen rationalen Ort jenseits der allgemeinen Unsicherheit, ohne diese zu leugnen. Vgl.
B. Hey’l, Geschichtsdenken und literarische Moderne, S. 269.
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der kein ,historisches‘ Terrain, er wére ein Dichter, der nach selbsterfundenen Regeln
mit sich selber spielt.32

Wie Tom Kindt iiberzeugend gezeigt hat, geht es im Fall Turlupins und des
Erzédhlers um eine bestimmte Form der Reaktion auf die Unzufriedenheit mit der
eigenen Rolle und um die Flucht in die Phantasien des . Erwihltseins“.33 Damit
setzt sich Perutz 1) mit der Krise des Ichs, die fiir viele Autoren der Prager und
Wiener Moderne kennzeichnend war, auseinander, und 2) nutzt in der Auseinan-
dersetzung mit diesem Thema die Strategien und Techniken ,erzdhlerischer Unzu-
verlissigkeit‘34 — das Identititsproblem wird auch auf die Erzihlebene iibertragen.
Das Problem des Ichs artikuliert sich bei Perutz am ausdriicklichsten als ,,Problem
der Selbstannahme*. Damit sind seine Romane nicht nur ein bloBes Spiel mit der
Historiographie und géngigen Geschichtsauffassungen, sondern vielmehr ein im
Gewand eines Geschichtsromans verkappter Ausdruck einer mit dem Konzept der
,Person‘ verbundenen Krisenerfahrung, die Michael Titzmann fiir die Literatur um
1900 als schlechthin charakteristisch betrachtet.3> Titzmann zufolge geht die Per-
son nie im Ich bzw. Subjekt auf, sondern ist immer ein unbewusstes und daher un-
greifbares Mehr-als-Ich. Das Subjekt werde in der Literatur dieser Periode als eine
Menge von ihm inhdrenten Mdoglichkeiten gedacht, die zum jeweiligen Zeitpunkt
nur partiell realisiert seien. Diese spezifische Kategorisierung des Konzepts der
,Person‘, die sich von ,Person‘-Auffassungen der Goethezeit oder des Realismus
entscheidend unterscheidet, zeigt er an drei literarischen Beispielen (Musil, Beer-
Hofmann und Schnitzler). Eine der Hauptthesen Titzmanns besagt, dass ,Person’
in der Literatur der Frithen Moderne nie ein definitiv erreichter Zustand sei, nie
ein statisches System, sondern immer ein unabschlieBbarer Wandel, ein prozes-
suales System: ,,,Person‘ ist nie eine irgendwann erreichte Sicherheit, sondern ein
immer erneut Infragegestelltes, ein Risiko®.3%

Die Turlupin-Figur ist wie nach dieser Konzeption entworfen. Sein bewusstes
Ich ist eine instabile geistige Formation, die durch von unten und auBBen wirkende
dynamisch-stromende Krifte bestimmt und stindig gefdhrdet ist. Der ihm eigene
Aberglaube verursacht, dass er ein fruchtbarer Boden fiir jegliche Phantasien
und Uberzeugungen ist. Er glaubt, dass sein Schicksal nicht in seiner Hand allein
liegt. ,,Es gab gute und bése Méchte, darum war es notwendig, sich des Beistandes
Gottes zu versichern. Um Gott fiir sich zu gewinnen, hielt Tancréede Turlupin die

32 H.-H. Miiller, Nachwort, S. 207.

33 T. Kindt, ,,Turlupin“ oder: Und wo bleibt das Ethische, Herr Perutz?, S. 77. Der Erzihler ver-
steht sich sogar als ,,Kenner des Schicksals*.

34 ygl. auch H.-H. Miiller, Literarische Phantastik oder Interpretationsprobleme? Zur Erzahlkon-
zeption von Leo Perutz — dargestellt an der Novelle ,,Nur ein Druck auf den Knopf“, in: Grenziiber-
schreitungen um 1900. Osterreichische Literatur im Ubergang, Hrsg. Th. Eicher, Oberhausen 2001,
S. 177-191.

35 M. Titzmann, Das Konzept der ,Person‘ und ihrer ,ldentitat* in der deutschen Literatur um 1900,
in: Die Modernisierung des Ich. Studien zur Subjektkonstitution in der Vor- und Frihmoderne, Hrsg.
M. Pfister, Passau 1989, S. 36-52.

36 M. Titzmann, Das Konzept der ,Person‘ und ihrer ,ldentitat, S. 48.
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Fasten und alle anderen Gebote der Kirche ein [...]“.3” Da er alle Ereignisse als

sein Befehl des Himmels“3® uminterpretiert, sieht er keine Moglichkeit, dem
Schicksal zu entfliechen. Er hat keine Einsicht daran, dass es nur seine Projek-
tionen sind und er lediglich eigenen Wunschvorstellungen folgt. Dies wird vom
Erzdhler anschaulich gemacht, wenn Turlupin zum ersten Mal vor dem herzogli-
chen Haus, das er nie gesehen haben konnte, steht und plotzlich seine Kindheitser-
innerungen wach werden:

Er griifite das steinerne Wappen iiber dem Tor, er wusste, dass er es nicht zum ersten
Mal sah. Und je lidnger er stand, desto deutlicher wurde es ihm, dass er das Bild des
Hauses niemals vergessen, dass er es durch all die Jahre, schattenhaft und dunkel, in sei-
ner Erinnerung bewahrt hatte. Und ein verwehter Traum aus ferner Kindheit flog sekun-
denhaft an ihm vorbei: Er safl an der Seite eines ernst und stolz blickenden Mannes, der
sein Vater war, in einer mit rotem Sammet ausgeschlagenen Kutsche, und sie fuhr {iber
den winterlich verschneiten Platz zur Messe.3?

Ein aufmerksamer Leser wei, was Turlupin offensichtlich nicht wahrzuneh-
men vermag, dass er hier nicht seine eigenen Erinnerungen vergegenwartigt, son-
dern die Worte eines alten, einen Tag zuvor getroffenen Mannes in seine Phanta-
sien projiziert.*? Turlupins ,Person‘ unterliegt einem ,,unabschlieBbaren Wandel*
(Titzmann), der von Missverstdndnissen, Tagesresten und chialistischem Denken
der Figur vorangetrieben wird. Die Phantasien verursachen bei Turlupin verschie-
dene Sinnesstdrungen, so dass er glaubt, die Schritte eines — das ahnt nur der Le-
ser — imaginierten Verfolgers zu horen*! oder die flehenden Augen der Mutter zu
sehen, die ihn darum bittet, dem Schicksal nicht zu entflichen, das ihm ,,von der
Stunde seiner Geburt an fiir ihn bestimmt*“#2 war. Die Erinnerung an die Toten-
messe und die Feierlichkeit jener Stunde lassen Turlupin sich in seinen Visionen
als den erstgeborenen Sohn des Herzogs sehen und erst eine vertraute Stimme aus
der Barbierstube verwandelt ,,d[en] erstgeborene[n] Sohn des Herzogs von Lavan
in einen Periickenmacher Turlupin, der eilig und voll Eifer zu seinen Schwermes-
sern, Salbentiegeln und Kriuselholzern“43 lauft.

Martin Lindner spricht von einer dialektischen Denkstruktur, die charakteri-
stisch fiir die sog. deutsche ,Klassische Moderne® ist und fiir die er den Namen
der Lebensideologie geprdgt hat. Dieses lebensideologische Strukturmodell ba-
siert auf einem Dreischritt, der vom Leben durch die Krise bis zur Wiedergeburt
fiihrt. Symptomatisch fiir die literarischen Figuren dieser Zeit ist nach Lindner das
Erlebnis einer Krise, deren Bewiltigung die Voraussetzung der Wiedergeburt ist.

37 L. Perutz, Turlupin, S. 21.

38 Ibidem, S. 27.

39 Tbidem, S. 75.

40 Siebenundvierzig Jahre ist es her, dass mich mein Vater zum ersten Mal in die Sonntagspredigt
nahm. Es war Schneewetter, und wir fuhren in einer Kutsche, die mit rotem Sammet ausgeschlagen war.
Es ist mir, als wire es gestern gewesen” (ibidem, S. 41).

41 ygl. ibidem, S. 46.

42 Ibidem.

43 Ibidem, S. 49.
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Sie ,,umfasst die Erfahrung des emphatischen Todes, die mystische Erfahrung der
Einheit mit dem iiberindividuellen Leben und schlie8lich als Konsequenz die be-
wusste Verarbeitung dieser Erfahrungen in einem Akt der Selbsterkenntnis®.**
Was Lindner fiir die Protagonisten dieser Zeit als konstitutiv sieht, gilt zum gro-

Ben Teil auch fiir Turlupin:

In tiefes Sinnen verloren, ging Turlupin durch die engen und gewundenen Gassen [...].
Er ging mit gesenktem Kopf, und seine Schulter streifte den Mortel von den Héusern.
Er erkannte die Menschen nicht, die ihm entgegenkamen, er merkte nicht, dass der Re-
gen ihm den Rock durchnésste. Er sah nichts, er achtete auf nichts. In seinem Innern war
Orgelgebraus und feierliches Tedeum.*?

Nicht ohne Bedeutung ist hier die feierliche Hymne der katholischen Kirche,
in der auch der Lebensweg Christi von der Geburt durch den Tod bis zu seiner
Auferstehung (Wiedergeburt) in der Gesangform dargestellt wird. Die Orgelmu-
sik steigert die emphatische Erfahrung, in der der Titelheld von seiner Turlupins-
Identitdt geschieden wird, bis er sich auf mystische Weise als Sohn des Herzogs
im Leichenzug erkennt. Die Resurrektion Turlupins in neuer Identitdt wird auch
hier vollzogen.

Es war ihm, als triigen vier Edelleute auf ihren Schultern den Sarg des Herzogs von La-
van schwankenden Schrittes vor ihm her. Vier Pagen, in Schwarz und Violett gekleidet,
gingen ihnen zur Seite. Und er selbst schritt im Leichenzuge an jener Stelle, die sein
Rang ihm zuwies, hinter dem Panier und der Standarte des Hauses La Tremouille, Trauer
im Herzen, doch erhobenen Haupts, der Erbe des Namens, und rings um ihn her stieg
brausend das ,,In resurrectionis gloria“ zum Himmel empor.

Erkenntlich fiir Turlupin und seinen Erzéhler ist ein unbehinderter Drang zum
GroBenwahn. Das Gefiihl des Erwihltseins und der Mission bestimmt die bei-
den Charaktere. Nun mag die Frage nach der Funktion dieser Bewandtnis sein.
Turlupin ist ohne Zweifel eine Karikatur der in dieser Zeit zahlreich entstehen-
den zahlreichen volkisch-nationalen historischen Romane, in denen die Groflen
der Geschichte wie Hannibal, Caesar oder Bismarck als Beispiel fiir die Zukunft
dargestellt werden und die einen sicheren Boden fiir das Kommen eines Fiirsten
vorbereiten sollten. Mirko Jelusich hatte fiir seine Romanfiguren entsprechende
Vorbilder — fiir die Céasar-Biographie (1929) den italienischen Diktator Mussoli-
ni und fiir Cromwell (1933) Adolf Hitler.#®¢ Wihrend aber in diesen historischen
Romanen das groBenwahnsinnige Denken und Fiihlen der groen Herrscher mit
Pathos und vollem Ernst wiedergegeben wird, konstruiert Perutz seine Figur mit
einem Augenzwinkern und parodiert nicht nur die megalomanen und fanatischen

44 M. Lindner, Leben in der Krise. Zeitromane der neuen Sachlichkeit und die intellektuelle Menta-
litat der klassischen Moderne. Mit einer exemplarischen Analyse des Romanwerks von Arnold Bronnen,
Ernst Glaeser, Ernst von Salomon und Ernst Erich Noth, Stuttgart 1994, S. 31.

45 L. Perutz, Turlupin, S. 45.

46 Vgl. W. Schmidt-Dengler, Bediirfnis nach Geschichte, in: idem, Ohne Nostalgie. Zur ésterreichi-
schen Literatur der Zwischenkriegszeit, Wien — Koln — Weimar 2002, S. 95.
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Ambitionen der Machtmenschen, die — auf ihrem Auserwihltseins bestehend —
im Namen des Fortschritts eine neue ,Ordnung‘ einfithrten, sondern vielmehr den
monumentalen Sprachduktus jener Erzdhler, die eine heroische Fiihrerpersonlich-
keit kreierten. Die nationalsozialistische Rhetorik, in der sich auch die gréfen-
wahnsinnige Apotheose des Ich spiegelt, ist in der Rede des Imperators in Caesar
von Jelusich erkennbar:

Ich bin der Herr der Welt! Ich! Ich! Wenn es mir beliebt, halte ich den Erdball und hebe
ihn zu den Sternen empor. Wenn es mir beliebt, lasse ich ihn aus meiner Hand fallen,
unbesorgt darum, ob es zerschellt oder nicht! Das hat mich allein zu kiimmern und nie-
manden sonst! Denn von heute an gibt es nur noch einen Willen: Caesars Willen!4’

In Perutz® Turlupin erklingen nicht zuletzt auch die Stimmen der Vorden-
ker der Frithen Moderne — Ernst Machs und Fritz Mauthners. Wie bei Mach sind
Turlupins Erfahrungen die Sinneswahrnehmungen und die Sachverhalte werden
nur als subjektive, vereinzelte Sinnesempfindungen wahrgenommen. ,,Nicht das
Ich ist das Primire, sondern die Elemente (Empfindungen)*.*® Nur die Empfin-
dungen bilden das Ich und die Aussagen des Ichs. Feststellungen tiber Wahrge-
nommenes besitzen keine Verallgemeinerungsfdhigkeit. Dass dies auf Turlupins
Welt- und Ich-Vorstellung tibertragbar ist, wurde bereits gezeigt. Auch Mauthners
skeptizistische These, dass es nicht moglich sei, ,,den Begriffsinhalt der Worte auf
die Dauer festzuhalten®, wodurch die Welterkenntnis durch Sprache unmdglich
sei,* findet in Turlupin seine Anwendung. Die Figuren reden stindig an einan-
der vorbei und ihre Kommunikationsabsichten schlagen fehl. Dieses chronische
Missverstehen, das im Roman nicht nur dem Protagonisten vorbehalten bleibt,
ist auf die These Mauthners zuriickzufiihren, dass eine bruchlose Verstindigung
zwischen zwei Menschen unmdoglich sei, da es nur Individualsprachen gebe, die
Missverstindnisse produzieren.>? Perutz thematisiert also in seinem von den Zeit-
genossen zu Unrecht als Unterhaltungsliteratur abgestempelten Roman die mehr-
fache Krisen-Erfahrung, die fiir die Friihe Moderne kennzeichnend ist: Ich-Krise,
Erkenntniskrise und Sprachkrise.’! Der Totalitdtsanspruch wird von Perutz in
allen Bereichen verworfen — mitsamt dem linearen endgeschichtlichen Modell der
Geschichte. Auch sie gerit in eine Identifikationskrise, indem sie sich in der Deu-
tungsvielfalt auflost. Wéahrend aber die Geschichte als Erzdhlung ,,planmifig kon-
struierte Plausibilititsdefizite” aufweist>2, weist die Geschichte als Historie nur
,,Plausibilitdtsdefizite* auf.

47 M. Jelusich, Caesar, in: idem, Hannibal. Caesar, Wien 1973, S. 451-452.

48 E. Mach, Die Analyse der Empfindungen und das Verhaltnis des Physischen zum Psychischen,
Darmstadt 1991, S. 19.

49 F. Mauthner, Beitrage zu einer Kritik der Sprache, Bd. 1: Zur Sprache und zur Psychologie, Leipzig
1923, S. 97.

30 Ibidem, S. 192.

SU1. LeiB, H. Stadler, Deutsche Literaturgeschichte, S. 31.

52 H.-H. Miiller, Literarische Phantastik oder Interpretationsprobleme?, S. 189.
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Summary

Between Fiction and Historiography. Historical Writing and the Crisis of Identity
in Leo Perutz’ (Non)Historical Novel Turlupin

After World War I the historical novel experienced a big boom in Austria. Especially the
volkisch-national authors elaborated a lot of history books in which the deeds of the Heroes
of world history were portrayed. The intention of those novels was to nourish the base for
the arrival of a Fiihrer. In his historical novel Turlupin, Leo Perutz drafted a counter-model
to the pathetic topos of those books. On the level of the plot and the narration techniques,
in this seemingly conventional historical novel Turlupin, Perutz discussed the crisis of
identity and by doing this he engaged in the manifold discourses of his time.
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Metafora jest to przeniesienie nazwy
jednej rzeczy na inna: z rodzaju na gatunek,
z gatunku na rodzaj, z jednego gatunku na
inny, lub tez przeniesienie nazwy z jakiej$
rzeczy na inng na zasadzie analogii.

Arystoteles!

Od tej klasycznej, pochodzacej od Arystotelesa definicji metafory wspodlczes-
na nauka odeszta juz dos$¢ daleko. Dzis, méwiac o metaforze, znacznie czgsciej
odwotujemy si¢ do ksiazki Metafory w naszym zyciu®, w ktorej autorzy, George
Lakoff wraz z Markiem Johnsonem, stawiaja metafor¢ w centrum migdzyludzkiej
komunikacji, badz tez rozwazamy pojecie ,,domen pojgciowych”.

W koncu XX wieku i na poczatku wieku XXI metafora stata si¢ zjawiskiem
wazniejszym i bardziej ztozonym, niz sadzono wczesniej. Przenika ona jgzyk, kul-
turg, nauke, zycie, caty $wiat. Nie powinno to dziwi¢, jako ze zmetaforyzowane
widzenie $wiata taczone jest juz z poczatkiem ludzko$ci. Jedna z rosyjskich bada-
czek, Walentyna Maslowa, zauwaza:

MeTa(bOpI)I ABJISIIOTCS YHUBCpCAJIUAMU CO3HAHMUA, MeTa(bOpI/I‘IeCKOG BUJICHUC MHpa COB-
PEMEHHBLIC IICHUXOJIOTHU CKJIIOHHBI CBA3BIBATH C I'€HE3UCOM YCJIIOBEKA U, COOTBETCTBECHHO,

! Arystoteles, Poetyka, 1457 b, cyt. za: Arystoteles, Poetyka, ttum. H. Podbielski, Wroctaw, Ossoli-
neum 1989, s. 352.
2 G. Lakoff, M. Johnson, Metafory w naszym zyciu, Warszawa, PIW 2010.
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YeJIOBEUYECKOU KYyJIbTYPHbI. Bepo;{THee BCE€T0, NPOTOA3BIK ObLI MeTaC])OpI/I‘IeCKI/IM, a caMa

MMPOTOKOMMYHHUKAIM OCYIIECTBIIAJIaCh UMEHHO Ha MCTa(bOpI/ILIeCKOM ypOBHe3.

Metafora jest zatem zjawiskiem uniwersalnym, obecnym we wszystkich jgzy-
kach, objawiajacym si¢ we wszelkich przestrzeniach i czasach. Warto podkresli¢,
ze jezeli w naszej §wiadomosci informacja koduje si¢ w konceptach, to w jezyku
jest ona zakodowana za pomoca metafor:

Omnucanue NpoIaoro, TOro, YTo 6€3B03BPATHO YIIIO U3 HAMIETO OILYIIEHHS, — POILIbIE

IpeICTABEHHS 0 MUpE, — MeTahOPHUHBI?,

Rozwijajac i przetwarzajac idee G. Lakoffa i M. Johnsona, rosyjscy uczeni
Anatolij Baranow i Wiktor Sergejew w pracy [ epmenesmurxa u npobiemot mooe-
auposanus nonumanus mexcma> twierdza, ze metafora jest niejako wbudowana
w system pojeciowy czlowieka i kieruje jego dzialaniami w procesie oswajania
i poznawania §wiata. Zdaniem wigc wielu badaczy, w metaforze zawiera si¢ wie-
dza o §wiecie. Mark Makowskij konstatuje:

HNmenno meTadopa sBasieTcs cBoeodpasHoit KM, HeoiMHAKOBOH y HOCUTENEH pa3IN4HbIX

KyJIbTYp HIIM OJHOI M TOii Xe KyIbTYpPbl, B OIpee/IeHHbIE HCTOPHUECKHUE IepHobC.

Glowny nacisk w pracach wspdlczesnych badaczy jest polozony wtasnie na
proces tworzenia metafory oraz na u§wiadomienie, jaka jest rola metafor w two-
rzeniu sensOw, nowych sensow.

Narodziny metafory sa $ci$le zwiazane z konceptosfera uzytkownikow jezyka,
z ich wiedza o $wiecie, wyobrazeniami na temat §wiata, z wyznawanym systemem
wartosci. Charles Bally pisat, ze upodabniamy abstrakcyjne pojgcia do przedmio-
tow $wiata namacalnego, bo jest to dla nas jedyny sposéb na ich poznanie’. I w ten
wtasnie sposob tworzy si¢ metafora — to nic innego jak pordéwnanie, w ktorym
umyst pod wptywem tendencji do zblizania abstrakcyjnego pojecia i konkretnego
przedmiotu taczy je w jednym stowie.

Zgodnie z teoria Lakoffa i Johnsona, ludzie poszukuja metafor, positkuja
si¢ nimi po to, by uporac¢ sig z ,,abstrakcyjnymi” konceptami, aby je zrozumiec.
W ten sposob metafora staje si¢ srodkiem poznania nowego za pomoca starego,
juz znanego, jest takim sposobem myslenia o §wiecie, ktory wykorzystuje wczes-
niejsza wiedzg 1 doswiadczenie do zrozumienia czego$ nowego, bardziej ztozone-
go, abstrakcyjnego.

3 B.A. Macnosa, Jlunesokynsmyponozus, Mocksa, U3matenscknii ueHTp «Akagemus» 2001, s. 89.

4 AM. Kysueuos, Koeuumonozus, ,, anmponoyeumpusm”, ,, a3viko6as kapmuna Mupa” u npo6remot
UCCIeO08ANUsL NEKCUHECKOU CeMANMUKU, W DMHOKYIbMYPHAs cneyudura peuesoil desmervrhocmu, Moc-
kBa, MTHMOH PAH 2000, s. 20.

5 A.H. Bapanos, B.M. Ceprees, I'epmenesmura u nporemvl MOOeIuposanus NOHUMAnUs meKcma,
w: Ilpaemamurxa u cemanmura: COOPHUK HAYUHO-AHAAUMUYECKUX 0030p06, MoCKBa, AKageMus HayK
CCCP, Un-T Hayd. uHOpMALUH 110 0OLMIECTBCHHBIM Haykam 1991.

6 M.M. Makosckuii, O6paz mupa u mupsl 06pazos, Mocksa, l'ymauut. usa. uentp BJIAJIOC 1996,
s. 16.

7111, ban, Dpanyysckas cmurucmuka, Mocksa, U3a-so MHoctp. nut. 1961, s. 394.
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Jest ona interesujaca jeszcze dlatego, ze zestawia ze soba rozne porzadki, fil-
truje je przez §wiadomos$¢ cztowieka, niejako przykrawa §wiat do ludzkich rozmia-
row, do jego wiedzy o $wiecie, do jego horyzontow myslowych. W pewnym sen-
sie cztowiek dzigki metaforze staje si¢ miara wszystkiego, znajduje si¢ w centrum,
nazywa $wiat po swojemu: strumien zaczyna szeptaé, sumienie gryzie, nadzieja
budzi si¢ albo umiera ostatnia. Jak wida¢, metafora jest gigboko antropocentrycz-
na, a umiej¢tno$¢é myslenia metaforycznego to unikatowa cecha Homo sapiens.

Powtorzmy wigc — metafora jest narzedziem myslenia i poznawania $wiata,
wyraza ona fundamentalne wartos$ci kulturowe, gdyz jest osadzona w $wiatopo-
gladzie danej spotecznosci, jest pryzmatem, przez ktory cztowiek postrzega §wiat.
Metafora jest potrzebna, gdyz nadaje abstrakcyjnym ideom, znajdujacym si¢ poza
naszymi mozliwosciami logicznego poznania, konkretng forme, tym samym po-
zwalajac je zrozumiec.

Nalezy zaznaczy¢, ze do obszaru myslenia abstrakcyjnego naleza przy tym
nie tylko teoretyczne konstrukty naukowe oraz metafizyczne idee, ale rowniez ta-
kie pojgcia, jak mito$¢ lub czas. Nie powinno wigc dziwi¢, ze rowniez Chrystus
zostat poddany procesowi metaforyzacji, podobnie Jego mgka. Szczegdlnie zrozu-
miate jest to w przypadku baroku, ktory, jak chyba zadna inna epoka, lubowat si¢
w ol$niewajacych konceptach i wyszukanych metaforach. Niniejsza praca jest proba
pokazania, jak ten proces przebiega w tworczosci barokowego polsko-rosyjskiego
poety — Symeona z Potocka. Wykorzystane zostaty utwory z pierwszego rekopisu
poety®, w ktéorym znajduja si¢ gtéwnie teksty polskojezyczne lub zapisane lite-
rami alfabetu tacinskiego, a konkretnie wiersze zatytulowane: Chrystus Aq[uja,
Kamien, Chleb, Kwiat, Dweri, Krél, Zywot, Meka, Smierd®. Teksty te nie sa jedy-
nymi, w ktorych poeta obficie korzysta z bogactwa metafor, ale zostaly one wy-
brane ze wzgledu na to, ze tworza interesujacy cykl, w catosci zbudowany wokot
metafor; to one podporzadkowuja sobie cate teksty, organizuja cale wypowiedzi
poetyckie.

8 Zbior ten znajduje si¢ obecnie w kolekcji rekopisow Moskiewskiej Drukarni Synodalnej w Ro-
syjskim Panstwowym Archiwum Akt Dawnych w Moskwie: RPADD, F. 381, op. 1, Rekopisy Biblioteki
Drukarni Synodalnej, nr 1800. Wiersze i notatki Symeona Potockiego. Autograf. 2° (= 18,25 x 30,75 cm).
Wedtug oryginalnej foliacji kart 165, aktualnie — 147. Karty 18—19 oraz 36—44 usunigto jeszcze przed
oprawieniem r¢kopisu, natomiast karty 54—59 wycigto pozniej. Rekopis zawiera 153 numerowane karty,
do numeru 147, z niektérymi kartami z numeracja literowa 43 a—n. Jest to zbior rekopismienny o bardzo
roéznorodnej tresci. Mozna przypuszczaé, ze ztozyly si¢ na niego czgéci zapisywane w réoznym czasie, do-
piero pozniej potaczone w jedna cato$é, nie zawsze zgodnie z chronologia powstawania. Rekopis posiada
cechy brudnopisu-notatnika, o czym $wiadcza migdzy innymi zamazane i przekreslone wiersze, liczne
karty wydarte i notatki ,,przeprawiono”. Zbior zawiera notatki z lektury, ¢wiczenia jgzykowe oraz rézne-
go rodzaju informacje praktyczne. Sa to wypisy migdzy innymi z Pisma Swigtego, Ojcow Kosciota, auto-
row starozytnych i zrodet polskich, na przyktad z kronik Kromera i Bielskiego. Omawiany zbior obejmu-
je okres od 1648 do 1663 roku, i byt uzupetniany rowniez pozniej, w czasie pobytu pisarza w Moskwie.

9 Ta deklamacja w omawianym rekopisie znajduje sie na kartach 25(27)v — 28(30)v, natomiast zo-
stata po raz pierwszy opublikowana w: L.A. Jankowska, K. Szczes$niak, Wilasciwosci jezykowo-stylistycz-
ne wczesnej poezji Symeona z Polocka (deklamacja ,,Wiersze o Mece Panskiej w cerkwi mowione”),
w: Czterechsetlecie unii brzeskiej. Zagadnienia jezyka religijnego, red. Z. Leszczynski, Lublin, Towa-
rzystwo Naukowe KUL 1998, s. 71-81.
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Cykl otwiera wiersz zatytutowany Chrystus Aq[uja. Poczatkowo tytut ten wy-
daje si¢ mylacy, gdyz w tradycji biblijnej Chrystus poréwnany jest do wina czy
winorosli. Ale niewatpliwie poeta tworzy pewna rameg, postuguje si¢ celowym
chwytem, zestawia dwie, pozornie niczestawialne, domeny pojeciowe: Chrystus
i woda. Metaforze tej jest podporzadkowany caly wiersz. Oto Chrystus lezy nagi
na ziemi, jak winorosl przygotowana do zimy, jego stowa sa stodkie jak winne
grono. Konsekwencja przyjecia takiego sposobu obrazowania jest rowniez meta-
fora umgczonego Chrystusa jako grona wycisnigtego przez prasg i juz zbgdnego,
odrzuconego:

iako grono, prasom wytisneno,
Zczerwoniloie lezyt i iuz otkineno

a takze wzbogacenie tej metafory poprzez wprowadzenie do niej elementu smako-
wania:

Christiianski cztowiecze, prydi tylo blizko
Pryktoni usta, oczy, do ran Jeho nizko,
Pusti umyst po Jazwach i poznaiesz, ze to
Hrozd Isus, bys pit i zyl, wyttoczenny preto.

Chrzescijanin powinien pi¢ ten napdj, aby zyskac zycie, co jest wyraznym na-
wiazaniem do Eucharystii.

Woda jest w tym wierszu wspomniana tylko raz, w nawiazaniu do wydarzen
z Kany Galilejskiej, gdzie ,,toza urodita // wino dobro, gdy wody w ono pretwory-
ta”. Dopiero w ostatnich wersach poeta powraca do motywu wody, ale nie wprost,
tylko wspominajac ,,napoy takowy”, ktory moze by¢ lekarstwem na ,,jad uzowy”.
Stowa ,,pijmy od Neho wsi” to przeciez stowa samego Chrystusa, wypowiedziane
podczas Ostatniej Wieczerzy. Tytutowa woda staje si¢ zatem woda zycia, winem,
ktore zamienia si¢ w krew Zbawiciela podczas Przeistoczenia.

Metafora winorosli wywodzi si¢ ze stow Chrystusa, ktory powiedziat swo-
im uczniom: ,Ja jestem prawdziwym krzewem winnym [...] wy — latoro§lami”
(Ewangelia §w. Jana 15, 1-11)!%. Dorothea Forstner cytuje wypowiedz $w. Justy-
na, ktora mozna by wykorzysta¢ jako komentarz do omawianego wiersza Symeona
z Potocka:

W Kroélestwie Bozym przyszlego zycia bgdzie podawane wino o zupelnie nowej wtas-
ciwos$ci i w zupelnie inny sposob niz na ziemi: begdzie ono wiecznym, nowym winem
uszczgsliwiajacej milosci, zawsze $wiezym napojem radosci Bozej, ktorej ani oko nie
widziato, ani ucho nie styszato, ani serce cztowiecze nie jest w stanie pojaé¢!!.

10 Cytaty biblijne za: Pismo Swiete Starego i Nowego Testamentu w przekladzie polskim W.0. Jakuba
Wujka S. J., tekst poprawili oraz wstgpami i krotkim komentarzem opatrzyli: Stary Testament ks. S. Stys
S. J., Nowy Testament ks. W. Lohn S. J., Krakow 1962.

" Dialog z Zydem Tryfonem 54, 1, w: Swiety Justyn, filozof i meczennik, Apologia, Dialog z Zy-
dem Tryfonem. Wstgp, thumaczenie z greckiego, objasnienia, skorowidze napisat ks. Arkadjusz Lisiecki,
Poznan 1926, s. 167, cyt. za: D. Forstner, OSB, Swiat symboliki chrzescijanskiej, ttam. i oprac. W. Za-
krzewska, P. Pachciarek, R. Turzynski, Warszawa, PAX 1990, s. 182.
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Podobne znaczenie ma dla chrzescijanina woda, do ktorej nawiazywat Chry-
stus, gdy wotlatl: ,jesli kto§ jest spragniony, a wierzy we Mnie — niech przyjdzie
do Mnie i pije!” (Ewangelia §w. Jana 7, 37-39), a takze ,,Kto za$ bedzie pit wodg,
ktéra Ja mu dam, nie begdzie pragnat na wieki, lecz woda, ktora Ja mu dam, sta-
nie si¢ w nim zréodlem wody wytryskujacej ku zyciu wiecznemu” (Ewangelia §w.
Jana 4, 14). W ten sposéb wszystkie ptyny wymienione w omawianym wierszu
Scisle tacza sig, tworzac swoisty ciag metaforyczny: w Kanie Galilejskiej woda za
sprawa Jezusa zostala zamieniona w wino, ktore nastgpnie podczas Przeistoczenia
zamienia si¢ w Krew Zbawiciela, ktora to Krew ma lecznicze wtasciwosci, tak jak
woda w legendzie o jeleniu.

Warto zauwazy¢, ze ta metafora odwotuje sig, z jednej strony, do pracy rol-
nika, zrozumiatej dla przecigtnego odbiorcy, ale na innym poziomie do wiedzy
ksiazkowej, wymagajacej pewnej erudycji, wyrobienia kulturowego, znajomosci
legend i symboli.

Kolejny wiersz, Kamien, rowniez jest rozbudowana i wielopoziomowa meta-
fora. Po pierwsze, odnosi si¢ ona do kamiennych tablic, na ktérych zostaly za-
pisane przykazania Boze dane Mojzeszowi na gorze Synaj. Do nich wilasnie
Symeon porownuje umegczone cialo Zbawiciela, na ktorym ,,zawiet” zostat w ok-
rutny sposob wyrysowany ,,pizstiami // ztosliwych zydowinow, biczmi i rozhami”.
W tak okrutny sposéb naznaczone ,,skryzali” nie zostaty jednak ztozone w Arce,
lecz w kamiennym grobie. W ten sposéb Symeon odkrywa kolejne, lecz nie ostat-
nie poziomy tytutowej metafory CHRYSTUS — KAMIEN, mowiacej o Synu Bozym,
ktory dzigki swojej mocy zdota pokonaé¢ $mierc¢ i piekto. Jako kamien wegielny
moze On potozy¢ podwaliny pod nowa Cerkiew, na Nim tamie si¢ kosa $mierci.
Zbawiciel jest tez metaforycznie zestawiony z kamieniem, za pomoca ktérego
Dawid zabil Goliata — moze On unicestwi¢ piekto. Warto przypomnieé tez sto-
wa: ,.kamien odrzucony przez budujacych stal si¢ kamieniem wegielnym” (Ksig-
ga Psalmow 118, 22), ktore co prawda nie znalazty si¢ w analizowanym tekscie,
ale wyraznie narzucaja si¢ w kontekscie catego cyklu, cho¢by w swietle metafory
CHRYSTUSA — WINNEGO GRONA, wycisni¢tego i odrzuconego. Kamien wystgpuje
takze w nastgpnym wierszu, zatytutowanym Chleb, gdzie kamienne zarna stuza do
zadawania Chrystusowi cierpien.

Wiersz Chleb w naturalny sposob wiaze si¢ rowniez z wierszem Aqua. Wino
i chleb to dwie substancje, ktore w Eucharystii ulegaja przemienieniu w Cialo
i Krew Chrystusa. Mamy wigc metafor¢ CHRYSTUSA — CHLEBA KOMUNIJNEGO, €O
podkreslaja stowa odnoszace si¢ do sakramentu Komunii Swigtej: ,,ot Neho ja-
dite”. Poeta nawiazuje do tradycji starotestamentowej, wprowadzajac metaforg
CHRYSTUSA — MANNY NIEBIESKIEJ. Warto zauwazy¢, ze Symeon dostosowuje ma-
teriat z Ksiggi Wyjscia do swoich potrzeb. Izraelici w trakcie wedrowki do Ziemi
Obiecanej zywili si¢ manna przez 40 lat, natomiast poeta, aby podkresli¢ cier-
pienia i odrzucenie Chrystusa, stwierdza, ze manna ta ,,w puszczy Zydowie
wzhordili”. Natomiast ziarna rozrzucone
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po blotach, na twerdi dorozi,

mezy ostryie terni pokidali mnozi,

Aby ne urastala, lecz by pozobana

od ptakow lub zhnetena, lub tez podeptana

to parafraza ewangelicznej opowiesci o siewcy (por. Ewangelia §w. Mateusza 13, 1;
Ewangelia §w. Marka 4, 3; Ewangelia $w. Lukasza §, 4).

Kolejna rozbudowana tytulowa metafora to CHRYSTUS — KWIAT. W pierwszych
wersach pojawia si¢ wizerunek Chrystusa, jako lilii ,,biatej i rumianej”, czyli sym-
bolu czystosci, wzigtej z ,,doliny [...] rayskoy”. W dalszej czg$ci utworu lilia za-
mienia si¢ w roze, bedaca symbolem meczenstwa i jednocze$nie madrosci wiecz-
nej!2. Jednak rosliny te uschty i sczerniaty ,,0d kosy smertno;j”.

Poeta buduje wigc zaskakujacy ciag metaforyczny: biata, niewinna lilia za-
mienia si¢ w czerwona i krwawg roze, a ta w siano, czarne i uschnigte. Pojawia
si¢ jednak postulat odwrdcenia tego ciagu, to znaczy ponownego ozywienia tego
czarnego, suchego siana w jasniejaca, zywa lili¢. Przemiana ta jest metafora zmar-
twychwstania, ktore wyzwoli ludzi z pet grzechu.

Wiersz Dweri rozpoczyna Symeon od parafrazy cytatu biblijnego: ,,Ja jestem
brama. Jezeli kto§ wejdzie przeze Mnie, bedzie zbawiony” (Ewangelia §w. Jana
10, 9). Forstner uwaza, ze ,,w znaczeniu eschatologicznym drzwi otwarte oznacza-
ja dostep do wiecznej szczgsliwosci, zamknigte — wytaczenie z krolestwa niebie-
skiego”!3. Podobnie sadzi Symeon, kiedy pisze, ze symboliczne otwarcie drzwi
dokonato sie poprzez ,otwarcie” boku Chrystusa. Smieré¢ jest jednoczesnie ot-
warciem drzwi do raju. Dopiero od tego momentu ,,do neba wsim wotna doro-
ha”. Poeta podkresla, ze otwarcie to dokonato si¢ gwaltem, poprzez bicie i rany,
a drzwi zostaty ,,z zawiesow wystawleny”. Ten akt przemocy jest konieczny, aby
ludzie przez te drzwi mogli przej$¢. Chrystus przez swoja $mier¢ otworzyt drzwi
do Nieba, ale wtasciwsze od przemocy jest — zdaniem poety — kotatanie ,,czotom
i sercem”, a takze ,,ustami w Jazwy” i otwieranie drzwi mitos$cia. Droga przez
rany jest jednak waska, czlowiek chcacy podazac ta droga musi by¢ przygotowany
na trudy i cierpienie.

W wierszu Krol poeta na poczatku kreuje sceng odpoczynku:

Car neba i car zemli s pokolenia Judy
Spoczywaiet na tozu [...]

Pozorny spokdj zostaje tu jednak naruszony: oto ,,czertoh z Kedrow utoczen-
ny” ma ksztatt krzyza, korona na gltowie cara uwita jest z cierni, on sam natomiast
,rosptatany // kresta byl obrezno”. Autor wyjasnia, ze w tym miejscu ,,Isus Naza-
ranin, car Judski spoczywaiet”, uzywa wigc tytutu wypisanego na tabliczce przy-
mocowanej nad krzyzem, bedacego szyderstwem zawiedzionych w swych nadzie-
jach mieszkancow Jerozolimy. To nie zmienia jednak sposobu widzenia ,cara”

12 R6za 7 Jerycha, inaczej zwana ,,zmartwychwstanka”, pojawia si¢ w Biblii (Ksigga Syracha 24, 18).
13D, Forstner, op. cit., s. 384.
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przez Symeona, gdyz trzykrotnie wzywa on ludzi do oddania naleznej czci Chry-
stusowi stowami: ,,prydite poktonim sia”.

Warto zauwazy¢, ze w rozumieniu poety stwierdzenie ,,Chrystus jest Krolem”
nie jest wlasciwie metafora, tylko naleznym Mu tytutem. Procesowi metaforyza-
cji poddane sa raczej atrybuty wladzy: tron, korona i miecz, a wlasciwie atrybuty
meki: grob, wieniec cierniowy i krzyz. Grob, toze $mierci, staje si¢ tronem chwaty
i triumfu, korona cierniowa — korona krolewska, a krzyz — mieczem, za pomoca
ktérego ,,Car Boh” pokonuje diabta i pickto.

Kolejny wiersz, oparty na metaforze CHRYSTUS TO ZYCIE, jest chyba jednym
z cieckawszych w omawianym cyklu. Wbrew tytutowi, Symeon buduje ciag obra-
zOW $mierci:

Zywotodawca miru, smertyiu umorenny

W puti pomoszcz chodiaszczym, sam omdlel bez sity

Bez swieta oczu, wes mir iasno preswietywyi.

Bez stucha, bez iazyka, kotory htuchomu
Stuch dotknieniem dat patcow i mowu nemomu.

Z podobnych obrazow zbudowany jest caly wiersz. Metafory opisujace Chry-
stusa zostaty niejako zanegowane: Zrodto uschto z pragnienia, Chleb, ktorym kar-
mily sig tysiace, sam cierpi gtdd, Ten, ktory zerwal wigzy niemocy, teraz jest zwia-
zany, Ten, ktéry wyprowadzit ludzi z piekta — sam znosi ciemnicg. Szczegdlnie
podkresla poeta paradoksalno$¢ $mierci Zbawiciela, dawcy zycia, stowami: ,,Wigc
zywot w Hrobie tielom, wo Adie duszeiu”.

Jesli natura Chrystusa jest trudna do pojgcia i wymaga postuzenia si¢ meta-
forami (przypomnijmy: CHRYSTUS TO WODA, KAMIEN, CHLEB, KWIAT, DRZWI, KROL,
ZYWOT), to tym bardziej wymaga tego Jego mgka. Dla chrze$cijanina cierpienia
Chrystusa sa niewyobrazalne, dlatego poeta sigga po bogate i roznorodne mozli-
wosci konceptualizacji abstrakcyjnej domeny docelowej. Przedstawiona jest wigc
meka jako malowanie obrazu, a cialo Chrystusa — jako ptdtno, na ktérym ten obraz
powstaje:

Poszli Abahare dnes aby zmalowano

Ptot Christa prekrasnoho, jako zrysowano,

Czy podobny obrazu, kotryi otrymates

Bez farby zmolowany: gdy toho zetales,

Malarskimi rukami negdys zmalowati,

Lecz malar dla odmeny nie moht dokazati.

Dnes bolszuiu odmieniu tyranskiie ruki

Uczynili na tiele neznosnymi muki,

Chto iednu ranu a w ney desiat zrozumieti
Mozet bolszych, ach, bol niestychana w swietie.

Kiedy i te srodki wydaja si¢ poecie zbyt mato wyraziste, sigga po kolejne do-
meny pojgciowe. Metafora cierpienia staja si¢: zorana ziemia, lutnia z naciagnigty-
mi do granic wytrzymatosci strunami, droga zryta kopytami koni i kotami wozoéw:
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Nest w ptoti cetby, zbita, iak zemla zorana.

Zyty iako na lutni struny natiahneny,

Z skury niby z skorupy, ach, <Christos> ztupleny.
Kosti w tiele iak w miechu, z bolesti odstaty,

Az zliczyti podobna tak powytiahali.

A tieto iak doroha konmi i wozami

Zbita kiymi, kopiiem, biczmi, tancuchami.

Na tle tych nasyconych metaforami obrazoéw ostatni wiersz, Smert, musi
zwraca¢ uwage prostota opisoOw i brakiem wyszukanych $rodkow stylistycznych,
tak jakby poeta juz wyjasnit naturg Chrystusa, uczynit ja przystgpna i teraz moze
wylacznie relacjonowaé swoj bol, a takze cierpienie Matki po stracie Syna:

Nechay ia s Toboiu umru, nechay sity
Wo mnie ustawaiut, bo iuz omdlewaiu,
Nechay ran Twoich bolsz ne ohtadaiu.
Mowit do Tebe Matka zatobliwa,

Od bolu Lamentow, iuz zaledwo zywa
Mdleiet, o stowo jedyno zetaiet,

[...]

Bol niestychany terpisz, Boze w tiele,
Ne mnieyszy Matka znosit, reknu smiele,
Bo Twoim konec iuz iest uczyneny,
Onoy do bolu bol iest prytozenny.

Gdy Tebe w hrobie mertwa ohladaiet,
Radaby smerti, lecz ne umieraiet.

Juz by swoy zywot na zmert zamienita,
Byle s Toboiu w iednym hrobie byta.

Whbrew pozorom, taka poezja nie ma odwotywac si¢ do emocji odbiorcy, ale
wplywaé na intelektualne zrozumienie. Jest wigc poezja metafizyczna, tak jak ja
rozumial Thomas S. Eliot w eseju Poeci metafizyczni'®, i to wlasnie warunkuje
wybor ztozonej metafory jako gtoéwnego srodka poetyckiego. Wymaga to aktyw-
nego 1 §wiadomego udzialu czytelnika w procesie odkodowywania znaczen i po-
szukiwania tej wspodlnej nici, ktéra pozwolita poecie potaczy¢ obie domeny poje-
ciowe tworzace metaforg. Z tego tez powodu poezja Symeona z Polocka ciagle
jest w sferze zainteresowania badaczy i nie przestaje odstania¢ przed czytelnikami
nowych, zaskakujacych sensow.

14T 8. Eliot, Poeci metafizyczni, ttum. M. Zurowski, w: idem, Szkice literackie, redakcja, wybor,
przedmowa i przypisy W. Chwalewik, Warszawa, PAX 1963, s. 40-41.
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Summary

,»Christ is the Aqua” — The Figure of Christ in the Metaphorical World of the Poetry
of Symeon of Polotsk

Metaphor is universally manifest in every language past and present and conspicuously
embedded in the system of human cognition. We can assert that it plays the central role in the
process of exploration and familiarization of the world. As such, metaphor is also one of the
most interesting and complex means of poetic expression.

Metaphor confronts concepts and objects belonging to different orders to bring a com-
plex reality to the human dimensions, filtering and conditioning the world to his or her mind-
set and mental capacities. As a tool of exploration and habituation of the world metaphor is
deeply rooted in human imagination and reflects the values of a community. It transforms
incomprehensible ideas — including scientific or metaphysical abstracts but also such con-
cepts as time or love — into familiar shapes and formulas.

This paper presents and reviews the process of metaphorization of Christ in the poetry of
Symeon of Polotsk. That Polish-Russian poet took profusely from the riches of the Baroque
to create such masterpieces as poems Chrystus Aqua, Kamien, Chleb, Kwiat, Dweri, Krol,
Zywot, Meka, Smier¢ — to name only those discussed in this paper. The poems selected by the
author form a particularly interesting continuum of visions entirely built around metaphors
which constitute and organize poetic expressions.
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He who first drew a comparison between
painting and poetry was a subtle Man who
felt on himself the similarity of influence
of these arts. The two domains, as he felt,
show the non-existing as the existing, the
appearances as the reality; both delude and
we like this delusion.

Gotthold Ephraim Lessing!

Irving Stone’s last biographical novel The Agony and the Ecstasy focuses
on the life of a versatile Renaissance artist, namely Michelangelo Buonarroti.
The book touches upon all of his artistic skills and presents his achievements in
architecture, sculpture, painting, drawing and poetry. Since the discussion based
on such a wide range of themes and techniques would exceed by far the intentional
size of this article, the subject is thus narrowed down to one particular domain,
nota bene the most beloved by Michelangelo, i.e. sculpture.

1 Ten, kto pierwszy uczynil poréwnanie pomiedzy malarstwem a poezja, byt cztowiekiem subtel-
nym, ktory odczuwal na sobie podobne dziatanie tych dziedzin sztuki. Obie te dziedziny, jak odczuwat,
przedstawiaja rzeczy nieistniejace jako istniejace, pozory jako rzeczywistos¢; obie tudza, a ztudzenie to
nam si¢ podoba” (G.E. Lessing, Laokoon, czyli o granicach malarstwa i poezji, in: idem, Dzieta wybra-
ne, vol. 3, Warszawa, PIW 1959; translation mine — A.K.).
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By following the principles of a classical Renaissance composition, Stone
pays a literary tribute to the great master. The narration of The Agony and the
Ecstasy clearly and methodically unfolds before the reader the intricate patterns
of the artistic works of Michelangelo. Such an approach manifests itself, among
others, in the meticulous and thus complex descriptions referring to the sculptures.

However, before proceeding to the practical consideration of the High Rena-
issance and Manneristic elements visible in the ekphrastic representations dealing
with the masterpieces chiselled by Michelangelo, let us consider the brief charac-
teristics of the two phases.

The High Renaissance period of the Italian early 16t century sculpture is
influenced by the ancient Greek and Roman cultures. The artists’ scale of interests
shifts again towards man, his nature and earthly existence. The canons adopted by
the sculptors of that period included the harmony and balance of forms, tranquillity
and staticity, clear constructions and the fondness of the beauty of the perfectly
proportioned human body. However, those sculptural compositions were enriched
by the so-called dignified movement, i.e. the one that was implied by the poses of
the figures and across the surface of the work, combined with calm and simplicity.
Additionally, the figures became rounded and free standing. In other words, they
did not require any frames or background any longer (the exchange of the two
dimensional aspect for a three dimensional one). The relief, on the other hand, was
treated as a decorative element?.

As for the themes, beside religious matters, the motifs related to the secular
life appear as well as the legends taken from the ancient mythologies.

Turning to Mannerism, it emerges at the end of the 16" century “as a reac-
tion to the harmonious classicism and the idealised naturalism of the High Renais-
sance art. In the portrayal of the human nude, the standards of formal complex-
ity had been set by Michelangelo, and the norm of idealised beauty by Rafael”.
Additionally, Mannerists were obsessed with style and technique. It is especially
visible in their figural compositions in which the significance of the subject mat-
ter itself is frequently neglected. Following, the emphasis was placed on the way
of presenting the nude in complex and intricate, yet often artificial, poses. In other
words the Mannerists were for the elaborate and the peculiar. Nevertheless, the
characteristic feature of a Manneristic figure was grace but marked by a conscious
exquisite modelling visible in, for example, strangely elongated arms or legs, un-
naturally small heads or idealized features of faces. Therefore the way the figures
were posed made them look affected and uneasy?.

As it was already mentioned, the art of carving of that period was dominated
by the figure of Michelangelo Buonarroti whose sculptures were characterized by

2 After: K. Zwolinska, Z. Malicki, Sfownik terminéw plastycznych, Warszawa, Wiedza Powszechna
1990.

3 Available on-line <http://www.britannica.com/EBchecked/topic/362538/Mannerism>, date of ac-
cess: 12.04.2012.

4 Ibidem.
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a distinguished style. The flourishment of his artistic creation can be placed some-
where on the verge of the two phases mentioned above. The introduction of new,
fresh ideas into the sculpture of the age marked his figures with strong personal,
private and above all allegoric traits. This artistic uniqueness can be observed at its
highest intensity especially in the artist’s last, unfinished works, i.e. the series of
Slaves. They are allegories of the human soul’s straggle to free itself from the bon-
dage of its “earthly prison”, the body. The gigantic stone slaves can also be inter-
preted more directly as a fight of artistic form against mere matter. Certainly, they
should be also viewed as symbols of Michelangelo’s personal attitudes, his emo-
tions and psychological conflicts and fears. It often happens that the sculptor while
carving, transfers the expression of his unconscious mind. It is like a signature,
a personal impress left on the work together with the pushes of a chisel. The artist
is usually unaware of this aspect of the design of his composition. However, the
narrator of The Agony and the Ecstasy is undoubtedly conscious about that fact:

As the months passed he broke into four nine-foot blocks simultaneously, creating ad-
vanced sculptural forms at one corner of each block, then tipping them over clockwise
to work the other side. [...] He knew in his carver’s eye the details of the sculptures.
In his mind they were no four separate figures but parts of a unified conception:
the somnolent Young Giant, trying to free himself from his imprisonment in the
stone of time; the Awakening Giant, bursting forth from his mountain chrysalis; the
Atlas, full in years and power and wisdom, holding God’s earth on his shoulders; and
the Bearded Giant, old and tired, ready to pass the world along to the Young Giant in
a continuing cycle of birth and death. He who lived as far outside the realm of time and
space as these demigods twisting and spiralling their tortured way out of their encasing
blocks?.

The narrator draws the attention to the thoughts of the sculptor (cf. fragments
in bold), making the reader conscious at the same time of their personal and thus
very emotional charge. The artist’s feelings first of all seem to cluster around the
life stories of each of the slaves. Next, these stories impose the way the figures
are being modeled. This means that the sculptor treats the marble blocks as a li-
ving matter and, by analogy, his marble figures as living persons. Among the four,
Atlas Slave® is particularly appealing to me. It emanates a tremendous will of life
and want of escape, freeing himself from powerful matter. When viewed in its
natural size and form in a museum, this almost three meter high figure makes the
onlooker feel weak and small. It is interesting though, that Atlas Slave radiates
almost a similar power when seen only as a reproduction in an album. Once we
look at the picture, it is difficult to take our eyes off of it; the figure keeps us in
a constant anticipation. The feeling of tension is established immediately. It seems

51. Stone, The Agony and the Ecstasy, London, Fontana Books 1963, p. 64. All the subsequent quo-
tations come from this edition and therefore from now on will be referred to as AE followed by a page
number.

6 See on-line <http://100swallows.wordpress.com/2007/11/15/michelangelos-mysterious-giants/>, date
of access: 2.04.2012.
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that the Atlas is eventually going to throw away the tonnes of heavy stone resting
upon his head and shoulders. And we are anxious to sece the face of the athlete. We
almost see it; emerges tired and concerned. The immortal struggle is demonstrated
in every visible part of the giant’s body, in every tightness of his muscles. At the
end we depart feeling slightly worn out as if we ourselves were actually the par-
ticipants of the struggle. Stone’s description is equally suggestive. Together with
the Atlas we are bound to an eternal waiting and suspension. However, the viewer
(or the reader), as if in disbelief, comes back to the Giant (his description, respec-
tively) again and again to expose himself to that mental tension, hoping perhaps
that at some point he will see the Atlas flinging off his stone hood. As Ervin Pano-
fsky rightly notices, Michelangelo torments the viewer not by forcing him to walk
around the figure to get to know it better, but by something completely opposite;
he makes the onlooker stand in front of his stone blocks which seem to be chained
to the wall or imprisoned in a niche, and whose shapes express a silent, mortal
fight between the forces united for ever’.

Another feature of the sculpture of Michelangelo marked diligently by Irving
Stone is its illusionary absence of motion. Although his compositions are mostly
defined by clear vertical and horizontal lines and planes which suggest calmness
and immobility, the artist’s huge marble blocks are paradoxically impressively dy-
namic. The illusionary motion is suggestively created by few oblique and slant-
ing lines. Because of their small number they are easily contrasted with the basic
directions of carving. As a result, an opposition is created between the two parts:
one closed and stiff, and the other open and full of movement. Moreover, the
bulged, massed parts are also contrasted with the straight lines and flat planes,
again suggesting busyness, irrepressibility and vitality.

Irving Stone not only notes the traces of dynamism observed in
Michelangelo’s figures but also underlines their importance. He does it by making
overt references to the notion of movement:

Moses, holding the stone tablets under one arm, would be eight feet tall and massive
even though seated. Yet what he was after was not an awareness of volume but of in-
ner weight and structure. By pushing one leg sharply backward he set into action
a dynamics of balance, creating a space-famine which was nourished by the monumen-
tality of the vertigo caused by the withdrawn leg [AE 573].

The words in bold in the above quotation suggest movement firstly because of
their generic meaning (hold, push, set in action, withdraw, dynamics) and secondly
because of the continuity aspect (holding, pushing, creating). Additionally,
the overall vitality of the description is furthermore enhanced by such words as
“space-famine” and “nourished” since they induce thoughts referring to something
or someone who is alive. Subsequently, Moses®, from the description is not a mere

TE. Panowsky, Studia z historii sztuki, Warszawa, PIW 1971.
8 See on-line <http://24.media.tumblr.com/tumblr_191054b1191qde9vzol_400.jpg>, date of access:
2.04.2012.
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lifeless marble figure. The three-dimensional aspect of the real masterpiece is
skilfully reconstructed in the suggestive verbal expression created in the novel.
Both portrayals of Moses, i.e. the ekphrastic and the marble one, proclaim inner
life dynamism; in both the figure shows an inclination to act, to move, to do
something. The Moses’ left leg is slightly retreated, with the toes touching the
floor which implies the intention of leaving the chair he is seated in. As we can
easily imagine, the right foot is firmly and assuredly resting on the floor creating
a solid base, the centre of gravity, for the Moses’ body while the act of standing up
from the seat. Additionally, his head is turned as if something caught his attention.
He is making a decision. In a short while he is probably going to exercise his
power of judgment, to implement his resolution. Stone’s narrator also notices that:

What had moved Moses was the passionate resolve that his people must not destroy
themselves, that they must receive and obey the Commandments which God sculptured
on the stone tablets, and endure [AE 574].

The next point concerning the sculpture of Michelangelo Buonarroti is going
to focus on his figura serpentina. The term was coined in Mannerism and means
the upward spiralling composition infiltrating the space around it. Contrary to the
High Renaissance figures which remind us about two-sided relieves rather than
a free-standing statues, Manneristic blocks were round and three dimensional.
Apart from it, figura serpentina is full of twists and turns which, quite surprisingly,
do compose a unity, yet only when combined with the viewer’s imagination. The
Manneristic round sculptures, thus, had a hundred of faces, depending on the
onlooker’s point of view?. His David is a typical example of figura serpentina:

To mark the frontal projections, David’s left knee, right wrist, the left elbow and the
shoulder, he affixed nailheads in the marble. With these fixed points established he was
ready to carve the upsurging line from the knee through the thigh and chest, delin-
eating David’s physical stamina; [...] To protect himself he had left half again as much
marble at the rear as he would ultimately need, keeping in mind the fact that there were
forty views of a statue as one walked around it. He had designed David as an inde-
pendent man, standing clear of all space around him. The statue must never be fitted
into a niche, stood against a wall, used to decorate a facade or soften the harsh corner of
a building. David must always be free. The world was a battlefield, man for ever under
strain, precarious on his perch. David was a fighter; not a brutal, senseless ravager, but
capable of achieving freedom [AE 413—-414].

The phrases in bold openly refer both to the three dimensional aspect of the
work being sculptured and the multi-approach to the emerging figure. Additionally,
the narration brings out the importance of the emotional interpretation of David.

9 It has been already mentioned (cf. Panofsky’s opinion on page 4) that discussing Michelangelo’s
free-standing figures one should bear in mind that though they can be viewed from many angles they
always force the on-looker to concentrate on one particular, dominating vista which strikes as complete
and final. This might partially stem from the fact that Michelangelo was not particularly fond of such
“walk-around” figures. He often preferred, quite against the artistic fashion, to see them placed in a niche
or near the wall.
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Unlike other Mannerist representations of the Goliath’s avenger with the use of
figura serpentina, Michaelangelo’s presentation is exceptional in a couple of ways.
First, because of its size and second, because of its posture and the decorative
elements!0.

If we consider other famous representations of David of Italian Renaissance
like Donatello’s figure in bronze from c. 1440s!!; Ballano’s!2 and Verrocchio’s!3
Davids, both in bronze, from 1470s; or Bernini’s David in marble from 1623—
162414 Michelangelo’s David seems to be the most monumental of all, which
symbolically corresponds to the greatness of the deed by the mythical youth. Next,
the other Davids are presented in a far too elaborate way. The over-abundance of
decorative elements drives the onlooker away from the story of David, let alone
the emotions of the boy, towards the aesthetic pleasures only. On the other hand,
Buonarroti’s approach to the myth and its protagonist is as simple and honest as
the form and the material (white marble) he decided for. Nether rich clothes (Bal-
lano), unnecessary items (the hat of Donattelo’s David or some piece of material
strangely draped around Bernini’s David’s leg and waste), weapons out of pro-
portion (Ballano) nor Goliath’s cut head (Donatello, Bellano, Verrocchio) strangle
and restrict the freedom of both: Michelangelo’s David and its onlooker.

Let us now turn to another characteristic element of High Renaissance and
Mannerism also skilfully employed by the sculptor, i.e. contraposto. This scul-
ptural scheme originated by the ancient Greeks and was later mastered by Miche-
langelo. In contraposto the human figure is poised in such a way that the weight
rests on one leg (the so-called engaged leg), freeing the other leg, which is bent at
the knee. With the weight shift, the hips, shoulders, and head tilt, suggesting inter-
nal organic movement. The figure can be draped or nude. A perfect contraposto
is beautifully exemplified in the already referred to David. It is one of the most
splendid Greek kind of representation of heroes.

He had met the challenge of the deeply ploughed area by tilting the figure twenty de-
grees inside the column, designing it diagonally, on the bias, down the thickness of the
marble, so that David’s left side could be fitted into the remaining marble. [...] The David
pulsated with life in every fibre of its body, beautiful bluish-grey venings running up the
legs like human veins, the considerable weight already firmly carried on the right leg
[AE 409-411].

10See on-line <http://en.wikipedia.org/wiki/File:David_von_Michelangelo.jpg>, date of access:
2.04.2012.

1'See on-line <http://en.wikipedia.org/wiki/File:Donatello_-_David_-_Floren%C3%A7a.jpg>, date
of access: 2.04.2012.

128ee on-line <http://en.wikipedia.org/wiki/File:Bartolomeo_bellano, davide con_la_testa_di_go-
lia,_padova, 1470-1480.JPG>, date of access: 2.04.2012.

13 See on-line <http://en.wikipedia.org/wiki/File:Museo_pushkin,_calchi,_verrocchio, david_01.JPG>,
date of access: 2.04.2012.

14 See on-line <http://en.wikipedia.org/wiki/File:David_Bernini_1623.jpg>, date of access: 2.04.2012.
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Scrutinising the original work, we can admire the statue in its full magnifi-
cence. The composition can be effortlessly divided into two parts: static and dyna-
mic. The right-hand side of the statue is smooth and composed. The decision has
been already made: he will try to kill Goliath to strike for freedom. David’s right
hand enclosing the stone becomes a symbol of everyone who faces a similar reso-
lution. Contrary to the smooth and stable right side, the left side of David, from
the outstretched foot all the way up to the disorderly, ruffled hair, is openly active
and dynamic. It reflects the still existing emotions of fear, hesitation and doubt.
Engaging himself in the fight equals giving up his previous idyllic life of a shep-
herd for ever. He seems to know that if he wins, he will get entangled into ruling
and war. Thus, he is not so sure he wants to be a winner. He is like every man:
reflecting upon the nature of things but also forced to act and make decisions. He
cannot run away from it. That would mean cowardliness. Therefore David appears
as a symbol of everlasting duality of human life, the duality of our dreamy ideals
and the actions to be performed.

Finally, the true implementation of anatomic knowledge of the sculptor in
his works should be mentioned. The anatomy aspect ought to be perceived in this
particular case as important and outstanding. The opinion of Vasari on that matter
about the body of Christ from Michelangelo’s yet another sculptural composition,
namely Pieta, can easily be applied to David as well:

nor let anyone think to see greater beauty of members or more mastery of art in any
body, or a nude with more detail in the muscles, veins, and nerves over the framework
of the bones [...]. Here is perfect [...] harmony in the joints and attachments of the arms,
legs, and trunk, and the pulses and veins so wrought, that in truth Wonder herself must
marvel that the hand of a craftsman should have been able to execute [...] a work so ad-
mirable!3.

The narrator of Irving Stone very much consents to the viewpoint which is
fairly exemplified in various descriptions referring to that very aspect of David:

What he wanted was the outward expression of blood, muscle, brain, vein, bone, tissue;
true, convincing, lifelike, in beautiful proportion: David in the warm palpitant human
flesh, with a mind and spirit and a soul shining through; David quivering with emotion,
the cords in his neck pulled taut by the head turned hard to Goliath [AE 430].

As we can see in the above, the meticulous treatment of the marble body
which looks so real that it seems it is enough to make a small cut to see the blood
and the pulsating muscles is quite diligently noticed. For only by knowing the pla-
cement and movement of the inner organs of the body can the sculptor endow his
figures either with life and vitality (David) or to show the emaciated, tormented
body of the dead (Pieta).

15 G. Vasari, Life of Michelangelo Buonarrotti, in: idem, Lives of the Artists, 2nd ed. (1568), avail-
able on-line <http://www.mcah.columbia.edu/arthumanities/pdfs/arthum_michel reader.PDF>, date of
access: 10.04.2012.
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The marble figures of Buonarroti seem to be caught in a certain moment in
natural pose and gesture as if with the use of a modern camera. And this is exactly
what Michelangelo’s compositions resemble, i.e. photographs!®. On the one hand,
they are realistically rendered when it comes to physical aspects, and on the other,
they are extremely suggestive and referring to the onlookers’ feelings. When
combined, these two elements of Buonarroti’s workshop result in an emotionally
true and objectively rendered whole. Following, every sculpture by Michelangelo
is additionally supplied with artist’s individual emotional frame. His works are
highly personal, created on the basis of his innermost thoughts and feelings. Simi-
larly, a photographic picture, though it is a true visual representation of a figure or
an object, etc., is very subjective despite its illusionary objectivity. Usually being
deeply moved by the picture, we associate ourselves with its theme and atmosphere,
ignoring or rather forgetting about its taker. And it is his very choice of emotions
and his very choice of a particular moment; ours is only secondary and reduced to
a mere decision whether we like the picture/sculpture or not.

Summing up, there is no doubt that this Renaissance artist, who worked con-
tinuously until six days before his death, managed to carve into his works the ma-
jor trends of the epoch. Yet, it should be added that he did it in his own personal
way, using an individual vista and perception. No other artist of that time was so
successful in a natural portraying of the changes creeping and establishing them-
selves in the world of art of those days as well as his own passions. One can read
from the works of Michelangelo like from an open book. And vice versa: one can
see the sculptures while reading the ekphrastic descriptions of Irving Stone. Mo-
reover, Buonarroti’s immense contribution to the re-establishing of the old canons
of a perfect terrestrial reality in a new light is also duly recorded on the pages of
The Agony and the Ecstasy. The very spiritual independence, the High Renaissan-
ce and Mannerist ideals of earthly perfection combined with the ancients stories
emanating form the works of Michelangelo Buonarroti are all exceptionally rende-
red and skilfully reflected in the narration of the novel by Irving Stone. The book
splendidly marries the two indispensible elements of Michelangelo’s art, namely
the realistic and the personal. What is more, the novel in question, just like the
works by the Renaissance sculptor, manifests the universal aspect of art. Although
it presents but a tiny fragment of the artistic input of Michelangelo, the narrati-
ve serves at the same time as an artistic presentation accounting for the whole.
Thus, reading the ekphrastic description in The Agony and the Ecstasy one expe-
riences similar emotions as when looking at the works of Michelangelo. Stone’s
narrator allows the reader to participate in the artist’s spiritual life related to all its
hopes, pains, sorrows and joys. And by doing so, he leaves the reader with long-
lasting impressions and images accompanied by certain, unshakeable emotions,
very much like Michelangelo’s Slaves.

16 See on-line <http://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/thumb/1/1f/Michelangelo%27s_Pie-
ta_5450_ cropncleaned>, date of access: 2.04.2012.



The Reflection of High Renaissance and Mannerism of the Works of Michelangelo Buonarroti... 147

Bibliography

Barthes, R. (1985). Retoryka obrazu. Transl. Z. Kruszynski. Pamigtnik Literacki 76, 3,
289-302.

Biatostocki, J. (1966). Sztuka i mysl humanistyczna. Warszawa, PIW.

Biatostocki, J. (1980). Historia sztuki wsréd nauk humanistycznych. Wroctaw, Ossolineum.

Cepik, J. (1989). Michat Aniol. Poznan, Wydawnictwo Poznanskie.

Duzyk, J. (1989). Pasje Irvinga Stone’a. Zycie Literackie 37, 2.

Eco, U. (1972). Pejzaz semiotyczny. Warszawa, PIW.

Eco, U. (1994). Dzieto otwarte. Forma i nieokreslonos¢ w poetykach wspélczesnych. Transl.
J. Gatuszka. Warszawa, Czytelnik.

Goetz, Ph.W. (ed.) (1986). The New Encyclopaedia Britannica. 15% ed. Vols.: 3, 7, 11, 23,
24, 25, 27. Chicago, Encyclopaedia Britannica, Inc.

Gondorowicz, J. (1979). Pasje, czyli gledzenie. Nowe Ksiazki 12.

Heusinger, L. (1994). Buonarroti Michelangelo. Florence — New York, Scala — Riverside.

Lessing, G.E. (1959). Laokoon, czyli o granicach malarstwa i poezji. In: G.E. Lessing. Dziela
wybrane. A. Sowinski (ed.). Vol. 3. Warszawa, PIW.

Ludwig, E. (1948). Trzej tytani. Transl. M. Tarnowski, E. Zawiejski. 3" ed. Warszawa, Stani-
staw Cukrowski.

Panofsky, E. (1971). Studia z historii sztuki. J. Biatostocki (ed.). Warszawa, PIW.

Stone, 1. (1963). The Agony and the Ecstasy. London, Fontana Books.

Vinson, J. (ed.) (1990). International Dictionary of Art and Artists. Vol. 1-2. Chicago — Lon-
don, St. James Press.

Walicki, M. (1956). Studia renesansowe. Wroctaw, Ossolineum.

Wystouch, S. (1994). Literatura a sztuki wizualne. Warszawa, PWN.

Zwolinska, K., Malicki, Z. (1990). Stownik terminow plastycznych. Warszawa, Wiedza Po-
wszechna.

Internet sources (access: April 2012)
http://www.britannica.com/EBchecked/topic/362538/Mannerism
http://100swallows.wordpress.com/2007/11/15/michelangelos-mysterious-giants/
http://24.media.tumblr.com/tumblr 191054b1191qde9vzol 400.jpg
http://en.wikipedia.org/wiki/File:David_von_Michelangelo.jpg
http://en.wikipedia.org/wiki/File:Donatello_- David - Floren%C3%A7a.jpg
http://en.wikipedia.org/wiki/File:Bartolomeo_bellano, davide con la testa di_golia,
padova, 1470-1480.JPG
http://en.wikipedia.org/wiki/File:Museo_pushkin, calchi, verrocchio, david 01.JPG
http://en.wikipedia.org/wiki/File:David_Bernini_1623.jpg
http://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/thumb/1/1f/Michelangelo%27s_Pieta_
5450 cropncleaned
Vasari, Giorgio, Lives of the Artists, 2" edition, (1568)
http://www.mcah.columbia.edu/arthumanities/pdfs/arthum_michel reader PDF



148 Anna Kwiatkowska

Summary

The Reflection of High Renaissance and Mannerism of the Works
of Michelangelo Buonarroti in the Interpretation of Irving Stone
in His Last Biographical Novel The Agony and the Ecstasy

The article focuses on the artistic elements of Italian High Renaissance and
Mannerism in the narrative structure of the biographical novel about Michelangelo
Buonarroti, The Agony and the Ecstasy, by Irving Stone. The discussion of the above
is limited to one selected aspect of narration, namely a description. The analysis
includes ekphrastic passages referring to the most well known, monumental
sculptural pieces by Michelangelo Buonarroti. The aim of the article is to establish
the extend to which the literary descriptions form the novel by Irving Stone reflect
the character and style of the 16 century sculptures of Michelangelo.
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Die antike Kultur, die das Leben des in den Mythen chiffrierten Menschen im
Spannungsfeld zwischen Gutem und Bdsem sowie zwischen Schonem und Hés-
slichem positionieren ldsst, wurde von dem Christentum verdrdngt, das den Men-
schen im Kreis des Todes situiert, weil das metaphorische Feld vieler biblischer
Geschichten erst vor dem Hintergrund des Todes Christi aktiv wird. Die Grenze,
an der die alte (antike) Ordnung untergeht und die neue (christliche) Ordnung auf-
taucht, hat je nach Existenzbereich einen unterschiedlichen Charakter und Verlauf.
Interessant fallt diese Grenze in der 1797 entstandenen Ballade Die Braut von Ko-
rinth! von Johann Wolfgang Goethe (1749-1832) und in der 1841 geschriebenen
Ballade Die Ertrunkene (Ymonnena)* von Taras Schewtschenko (1814—1861) aus,
wo sie innerhalb der Familie oder — wenn man die Tochter fiir ein ,,Affix* der
Mutter hdlt — innerhalb derselben Person zu finden ist. Im Folgenden wird der Ver-
such unternommen, die Mutter-Tochter-Beziehung im Wechselspiel der antiken

1J.W. Goethe, Die Braut von Korinth, in: JW. Goethe, Werke, Bd. 1: Gedichte und Epen I, Miin-
chen 1998, S. 268-273. Die Ballade wurde am 4. und 5. Juni 1797 geschrieben (vgl. R. Wild, Goethes
klassische Lyrik, Stuttgart — Weimar 1999, S. 194).

2T. Schewtschenko, Ymonnena [Die Ertrunkene], in: T. Schewtschenko, Ko6sap [Der Kobsar],
Charkiw 2009, S. 81-83; T. Schewtschenko, Die Ertrunkene, in: T. Schewtschenko, Der Kobsar, Bd. 1,
Moskau 1951, S. 262-269. Die Ballade ist am 8. Dezember 1841 entstanden (vgl. ibidem, S. 269).
Da es zwischen der Originalfassung von Schewtschenkos Gedicht und dessen deutscher Ubersetzung
stellenweise Unterschiede gibt, bezieht sich die Analyse des Werks auf die ukrainische Version.
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und christlichen Elemente aufzuzeigen und deren gegenseitige Interferenzen in
Anlehnung an die Interaktionen zwischen Weiblichem und Méannlichem zu bestim-
men, deren Form und Struktur mit der Verschiebung der Persepktive vom Leben
zum Tod evolviert. In beiden Werken fungiert ndmlich der Tod als eine Grenze,
die quer durch die Mutter-Tochter-Relation verlduft und die von Mutter und Toch-
ter vertretenen gegensétzlichen Kosmogonien — die Welt der Antike und die Welt
des Christentums — deutlich voneinander trennt.

Bei Goethe hidngt der durch Selbstmord erfolgte Tod der Tochter mit dem
Wandel von der Antike zum Christentum zusammen. Da die Tochter die Mutter
ihres Todes beschuldigt, ist anzunehmen, dass die Einfithrung des Christentums
als einer religiosen Innovation in die antike Tradition der Familie von der Mutter
unterstiitzt wurde und die Welt der Tochter zerstorte:

,»Mutter! Mutter!* spricht sie hohle Worte,
»S0 mifigonnt [hr mir die schone Nacht!
Ihr vertreibt mich von dem warmen Orte.
Bin ich zur Verzweiflung nur erwacht?
Ist’s Euch nicht genug,

Dal} ins Leichentuch,

DaB Ihr frith mich in das Grab gebracht?*3

3 J.W. Goethe, op. cit., S. 272. Als Mitglied einer sich im Christentum etablierenden Familie durfte
sie nicht einen noch in der Antike restierenden, ihr noch vor der Christianisierung versprochenen Jun-
gen heiraten. Dadurch, dass sie Selbstmord begeht, tritt sie aus dem um sich greifenden und von ihr
nicht akzeptierten Christentum aus, dessen Expansivitit und Rigorositat auf keine Toleranz fiir alterna-
tive Existenzsysteme schlieBen lassen. Auf diese Weise rettet sie nicht nur ihre eigene Identitdt, sondern
auch ihre sich zum Christentum bekennende Familie, der nicht mehr das Odium der Blasphemie anhaftet.
Zwar leidet auch die Mutter unter dem sich verbreitenden und die Antike verdringenden Christentum,
wovon ihr Wahnsinn als Zustand der Spaltung zwischen zwei sich ausschlieBenden Bereichen zeugt, aber
schlieBlich konvertiert sie — wahrscheinlich aus emanzipatorischen Griinden — aus der Antike zum Chri-
stentum und wird zur inbriinstigen Apologetin der christlichen Weltanschauung (8. Strophe). Wenn die
zur Christin werdende Mutter von der Jugend und der Natur als von dem Himmel (Gott) untergeordneten
Erscheinungen spricht, missversteht sie die Idee von dem mit der Natur eine Einheit bildenden Gott (vgl.
R. Friedenthal, Goethe. Sein Leben und seine Zeit, Miinchen — Ziirich 1982, S. 308) und deutet an, dass
den Christen erst nach ihrem Tod (im Jenseits) die Affirmation des Lebens zuteil wird, dessen sich die
Anhidnger der Antike vor ihrem Tod (auf der Erde) erfreuen konnen. Die Verschiebung der Dimensionen,
in der das Leben affirmiert wird, resultiert auch aus den verschiedenen, nach dem Tod eingeschlagenen
Richtungen der Verstorbenen: Die Anhdnger der Antike betreten nach dem Tod die in der Erde situierte
LUnterwelt (Hades), wihrend sich die Anhdnger des Christentums in die von den Liiften konnotierte
,.Uberwelt (Himmel) begeben. Demzufolge befinden sich die Christen in der Unterwelt zu ihren Lebzei-
ten, wenn sie eine enthaltsame Existenz voller Qualen im Diesseits fiihren. In diesem Sinne kommen sich
die antik bestimmte Tochter und die christlich bestimmte Mutter dank dem Tod néher: Die Tochter ist tot
und die Mutter lebt im Wirkungsfeld des Todes Christi. In Anlehnung an die von der Mutter angestrebte
Position des Mannes, die in der Marginalisierung ihres Ehemannes und in der Nachahmung Gottes zum
Ausdruck kommt, kann man annchmen, dass sie statt der Tochter einen Sohn haben mdchte: Wenn sie
den Brdutigam in das Zimmer der Tochter fiihrt, versucht sie sich Gott dhnlich zu machen, der einen
Sohn (Christus) hatte. Dadurch, dass die Mutter nicht in die Heirat der Tochter einwilligt, scheint sie
darauf abzuzielen, das Flehen der Tochter um die Akzeptanz des Brautigams zu erzwingen. So gewinnt
sie die Position, die der von den Gldaubigen um Gnade gebetene Gott einnimmt, wodurch ihre Emanzipie-
rung zur Schau gestellt wird.
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Haben der Vater der Braut und der Vater des Bréautigams iiber die Heirat der
Kinder noch zur Zeit der Herrschaft der Antike entschieden, so kann die Mutter
als Angehorige der neuen Religion jetzt das Schicksal der beiden beeinflussen,
indem sie ihre Absichten in die christliche Dogmatik einhiillt und sie so sanktio-
niert: Die Mutter ist diejenige, die den Briautigam als Gast empfangt und iiber das
Haus Wache hilt,* wihrend ihr Mann — wie ihre Téchter — schlift. Darin, das er
eine den Kindern gleiche Position einnimmt, manifestiert sich seine Degradie-
rung vom Familienoberhaupt zu einem iiblichen Familienmitglied.> Dem Verhal-
ten des Briautigams, der nichts isst und nichts trinkt, ist die Anspielung auf seine
Ablehnung der christlich gepragten Umgebung zu entnehmen, weil die Annahme
der Nahrung und deren Einfithrung in das Innere im Akt des Essens bzw. Trin-
kens metaphorisch den Anschluss an die Ordnung ausdriickt,® die von den sich
in ihrem Bereich befindenden Objekten reprisentiert wird.” Diese Nahrungsver-
weigerung ldsst sich zwar mit seiner von der Reise ausgelosten Miidigkeit recht-
fertigen, aber der Moment, in dem sich der Brautigam voll bekleidet ins Bett legt,
weist darauf hin, dass er das christliche Ambiente in einer der Braut eigenen und
vom Tod gepriagten Weise zu verlassen versucht, weil die von der Antike begiin-
stigte Ich-Erweiterung mit der vom Christentum vollzogenen, die Miidigkeit des
Briutigams potenzierenden Ich-Verengung kollidiert.® Der bekleidet auf dem Bett

4 Da die Mutter das Zimmer des Gasts verldsst und nicht die Tiir hinter sich schlieBt, schafft sie sich
die Moglichkeit, die Kontrolle iiber ihn zu iibernehmen. So veranschaulicht sie die inquisitorischen, in
der Spionage bestehenden Tendenzen des Christentums.

5 Dass sich die Mutter auf die duBeren Merkmale der Macht (auf den Ritus) und nicht auf das Wesen
der Macht (auf die sich im Ritus ausdriickende Idee) konzentriert, ist aus ihrem mangelnden Verstidndnis
fur die Entscheidungen der Viter zu schlussfolgern. Die Einwilligung der Viter in die Beziehung der
Kinder resultierte namlich aus der eingehenden Beobachtung der sich zwischen den beiden entwickelten
Zuneigung. Die Abneigung der Mutter gegen diese Bezichung ergibt sich dagegen aus ihrer apodikti-
schen Natur, die in die christliche Ordnung ,,eingehiillt wird, um an Wirksamkeit zu gewinnen. An ih-
rem Handeln ist sowohl die Hegemonie des Christentums als auch dessen im Leiden bestehende und am
Tod orientierte Dialektik erkennbar, die der sich auf Freude stiitzenden und am Leben orientierten Dia-
lektik der Antike gegeniibersteht und in der Verzweiflung der Tochter nach dem Verlust des Geliebten
zum Ausdruck kommt. Davon, dass die Mutter ihren neuen Glauben instrumental behandelt, zeugt die
Szene, in der sie den Brautigam ihrer Tochter begriifit: Sie verweigert ihm nicht ihre Gastfreundschaft,
da sie sonst gegen das christliche Prinzip der Néachstenliebe verstoien wiirde. Da sie aber Speisen und
Getrinke schnell nacheinander serviert, wird deutlich, dass sie den Besucher schnell wieder los werden
mochte.

6Vgl. R. Dziurdzikowska, W. Eichelberger, Siedem boskich pomylek, Warszawa 2000, S. 60. Ko-
rinth liegt westlich von Athen, woher der Brautigam kommt, und somit ndher an Rom, wo sich das Chri-
stentum herausgebildet hat. Demgemal gelten die Korinther schon als Christen, wihrend die Anthener
noch die Antike vertreten (vgl. M. Janion, Wampir. Biografia symboliczna, Gdansk 2008, S. 14).

7Vgl. O. Freudenberg, Semantyka kultury, Krakéow 2005, S. 121.

8 Die Gegensitzlichkeit zwischen der Antike und dem Christentum wird auch im Gedicht Die Gétter
Griechenlandes von Friedrich Schiller und im Gedicht Die Gotter Griechenlands von Heinrich Heine
behandelt. In seinem Werk stellt Schiller die Antike als eine Periode dar, die durch die die Persoénlich-
keit konstruktiv beeinflussende Freude gekennzeichnet ist. Das Christentum dagegen verbindet er mit
der auf die Personlichkeit dekonstruktiv einwirkenden Traurigkeit: ,,Wohin tret ich? Diese traurge Stille
/ Kiindigt sie mir meinen Schopfer an? / Finster, wie er selbst, ist seine Hiille, / Mein Entsagen — was
ihn feiern kann. // Damals trat kein gréflliches Gerippe / Vor das Bett des Sterbenden. Ein Kufl / Nahm
das letzte Leben von der Lippe, / Still und traurig senkt ein Genius / Seine Fackel. Schone, lichte Bilder
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liegende Brautigam erinnert an eine im Sarg liegende Leiche, da die Verstorbenen
in Kleidern in den Sarg gelegt werden. Das beweist, dass der Brautigam eher be-
reit ist, zu sterben, als sich mit der neuen Ordnung abzufinden.”

In der Szene, in der der Brautigam das noch nicht als seine Braut erkannte
Maidchen zu einer Mahlzeit einlddt, erfolgt die Riickkehr der patriarchal bestimm-
ten Ordnung der Antike, die zu der auch als patriarchal zu kennzeichnenden,
aber von der Mutter matriarchalisierten Ordnung des Christentums in Opposition
steht.!0 Im Kontext des Mahls, mit dem der Brautigam als Herr des ,,Zimmers*
die Braut bewirtet, werden zwei Welten — die antike Welt und die christliche
Welt — konfrontiert.!! Eine gravierende Diskrepanz zwischen der antiken und der

/ Scherzten auch um die Notwendigkeit, / Und das ernste Schicksal blickte milder / Durch den Schlei-
er sanfter Menschlichkeit (F. Schiller, Die Gétter Griechenlandes, in: F. Schiller, Samtliche Werke,
Bd. 1: Gedichte. Dramen 1, Miinchen 2004, S. 166). Im Gedicht von Heine werden die antiken Mythen
als Freude ausstrahlende Geschichten présentiert, wihrend die biblischen Geschichten mit Traurigkeit
durchsetzt sind: ,,Das sind sie selber, die Gotter von Hellas, / Die einst so freudig die Welt beherrschten,
/ Doch jetzt, verdriangt und verstorben, / Als ungeheure Gespenster dahinziehn / Am mitternéchtlichen
Himmel. // [...] / Und wenn ich bedenke, wie feig und windig / Die Gétter sind, die euch besiegten, / Die
neuen, herrschenden, tristen Gotter, / Die Schadenfrohen im Schafspelz der Demut — / O, da fafit mich
ein diisterer Groll, / Und brechen mécht ich die neuen Tempel, / Und kdmpfen fiir euch, ihr alten Gotter /
Fiir euch und eur gutes, ambrosisches Recht, / Und vor euren hohen Altédren, / Den wiedergebauten, den
opferdampfenden, / Mocht ich selber knieen und beten, / Und flehend die Arme erheben — (H. Heine,
Die Gotter Griechenlands, in: H. Heine, Sdmtliche Gedichte, Stuttgart 1997, S. 223-225).

9 Dadurch, dass die Mutter dem Briutigam das Zimmer ihrer Tochter zuweist, lisst sie ihn den Wi-
derschein der antiken Pracht dank dem als Prunkgemach (18. Zeile) bezeichneten und ab dem Tod der
Tochter als Gistezimmer dienenden Zimmer genie3en, das einen scharfen Kontrast zu der mit dem Chri-
stentum zu assoziierenden und von der Braut erwihnten (38. Zeile) Klause bildet. Andererseits bringt sie
den sich in das Zimmer seiner verstorbenen Braut begebenden Brautigam auf den Weg, den ihre Tochter
gegangen ist und der mit ihrem Tod endete, was die Angst der Mutter vor dem die Antike zum Heiden-
tum abstempelnden und sie verbietenden Christentum enthiillt. Indem sich der Brautigam auf das Bett der
Braut legt, scheint er in ihren Sarg zu treten, der von dem Bild seines auf dem Bett bekleidet liegenden
Korpers versinnbildlicht wird. Hat sich die Mutter zu Lebzeiten der Tochter gegen ihre Verbindung mit
dem Jungen ausgesprochen, so fordert sie die Beziechung im Bereich des Todes. Die offen gelassene Tiir
gilt als ,,Falle®, mit der die Tochter herangelockt werden soll, um sich mit dem Brautigam zu treffen und
ihn in die Welt der Toten mitzunechmen. Wéhrend die Existenz der Braut zwischen dem Bereich des Le-
bens und dem Bereich des Todes gespannt ist, ist die Existenz des schlummernden Briutigams zwischen
dem Traum und der Wirklichkeit situiert. So kommt es zu dem Treffen der beiden auf der letal-onirschen
Ebene, wo die zwei Un-Wirklichkeiten — die Welt der Toten und die Welt der Traumenden — integriert
werden. Die Dichotomie dieser Existenzdimensionen dufert sich im Prozess der Materialisierung der als
Geist erscheinenden Braut: Aus dem Schwarzen des Schattens, der dank dem Licht der Lampe erscheint,
taucht das Weille ihrer Gestalt auf, die immer deutlichere Konturen einer wirklich existierenden Figur
annimmt. Wenn man die Angst fiir ein Merkmal des Lebens hilt, ist die Braut lebendiger als der Brauti-
gam, weil sie in der 5. Strophe vor ihm erschrickt. In der 6. Strophe dagegen empfindet sie Scham, wenn
sie unerwartet auf den im Bett liegenden Brautigam stot, was ebenso wie die Angst fiir ihre Lebendig-
keit spricht.

10 Die Matriarchalisierung der christlichen Religion, die von der Mutter wegen ihrer usurpatorischen
Neigungen im Familienkreis vollzogen wird, kommt eben darin zum Ausdruck, dass sie — und nicht ihr
Mann — als Herrin des Hauses auftritt und den Brautigam als Gast empféngt.

' Der Briutigam spricht von der Gabe von Ceres, hinter der sich — in Bezug auf Ceres als die Gottin
des Ackerbaus — das Brot verbergen diirfte, und von der Gabe von Bacchus, die — im Zusammenhang mit
Bacchus, dem Gott des Weins — auf den Wein bezogen werden kann. Die heraufbeschworene Welt der
Antike vervollstandigt sein Gegeniiber — die Braut, die die Assoziation mit Amor, dem Gott der Liebe,
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christlichen Welt besteht in der Liebesauffassung, die die in den gegensitzlichen
Existenzsystemen agierenden Geliebten trennt:!2 Wihrend die Braut durch den Tod
und — wegen der christlichen Funeralien — durch das Christentum gekennzeich-
net ist,!3 ist der Brautigam durch das Leben und durch die Antike charakterisiert.

hervorruft (vgl. J. Parandowski, Mitologia, London 1992, S. 295, 84, 70). Viele romische Gottinnen und
Gotter wurden von den griechischen Gottinnen und Gottern abgeleitet: Die romische Ceres entspricht der
griechischen Demeter, der romische Bacchus entspringt dem griechischen Dionysos und der romische
Amor riithrt von dem griechischen Eros her. Parandowski betont, dass die Religion des antiken Griechen-
lands mit der Religion des antiken Roms weitgehend so ,,verschmolzen ist, dass die Romer im Laufe
der Zeit keinen Unterschied mehr zwischen ihren Gottern und den griechischen Gottern wahrgenommen
haben (vgl. ibidem, S. 309). SchlieBlich wanderte die ganze griechische Mythologie nach Rom, wodurch
die apathischen romischen Gotter an Lebendigkeit gewannen: Die griechische Mythologie fiillte das Va-
kuum aus, das von der ,,rauhen romischen Religion geschaffen wurde. (vgl. ibidem, S. 311). So gelangte
die griechische Religion der Antike nach Rom, wo das Christentum entstanden ist und von wo aus sie
von der christlichen Religion verdréngt und zur Riickkehr nach Griechenland gezwungen wurde, wohin
sie mit den romischen Namen der Gotter kommt.

12 Der vom Briutigam rekonstruierten Welt, in der die antiken Gotter wieder die Macht ergreifen und
die Menschen regieren, steht die Welt des Christentums gegeniiber, die von der Braut in Anlehnung an
dieselben Elemente der Umgebung (Brot und Wein) wahrgenommen wird. In dem Brautigam, der sich bei
ihrem Anblick von dem Bett erhebt und so den Eindruck eines aus dem Sarg tretenden Mannes erweckt,
erblickt sie den nach seiner Kreuzigung aus dem Grab kommenden und auferstehenden Christus. Demzu-
folge entdeckt sie im Brot das Symbol fiir den Leib Christi, dessen Blut vom Wein symbolisiert wird. Hat
der seine Abneigung gegen das Christentum mit seiner Reisemiidigkeit kaschierende Brautigam nichts von
dem gegessen und getrunken, was ihm die christlich ,,verseuchte® Mutter angeboten hat, so weist auch
die Braut das Essen und Trinken zuriick, was nicht nur damit verbunden ist, dass sie vor dem noch nicht
als ihren Brautigam identifizierten Fremden Distanz hilt, sondern auch damit zusammenhéngt, dass das
Mahl — Brot und Wein — aus der Sicht einer der Antike angehdrenden Person als christlich ,,vergiftete*
Nahrung betrachtet wird, weil sich darin die Transsubstanzierung von Christus ausdriickt.

13 Es unterliegt keinem Zweifel, dass die Braut der Antike und nicht dem Christentum angehort. In
der 6. Strophe wundert sie sich, dass sie den ins Haus getretenen Fremden nicht erkannt hat. Sie konnte
ihn nicht erkennen, weil er ebenso wie sie die Antike vertritt und in dieser Hinsicht kein Fremder ist:
Fremdes ist auffélliger als Eigenes. Sie betrachtet dagegen sich selbst als Fremde, die sie vor dem Hin-
tergrund des christlichen Familienhauses ist. Obwohl die Braut wahrscheinlich einen in der Antike als
iibliche Todesart geltenden und vom Christentum verurteilten Selbstmord begangen hat, ist es moglich,
dass sie von der bigotten und den schlechten Ruf befiirchtenden Mutter nach dem christlichen Bestat-
tungsbrauchtum begraben wurde. Deswegen blieb die das Christentum negierende und den Eintritt ins
Jenseits verweigernde Tochter zwischen der Welt der Toten und der Welt der Lebenden stecken. Ihre
Situation vergleicht sie mit der Situation einer Nonne, deren Existenz in einer Klause als einem das Chri-
stentum heraufbeschworenden Raum eines Klosters vor sich geht (6. Strophe). Dies ist der Grund dafiir,
warum sie am Ende der Ballade verbrannt werden will: So wird sie nicht mehr ins christlich gepréigte
Jenseits gezogen, sondern endlich auf eine antike Weise bestattet. Im Roman 7, Claudius (Ich, Claudius)
von Robert Graves veriibt Antonia, die Mutter von Claudius, Selbstmord und beschreibt die Sitte, nach
der Selbstmdorder bestattet werden: ,,Remember to cut off my hand for separate burial: because this will
be a suicide” (R. Graves, I, Claudius, Harmondsworth 1979, S. 340) [,,Vergiss nicht, meine Hand abzu-
schneiden und sie getrennt verbrennen zu lassen: Dies wird nimlich ein Selbstmord sein®; Ubersetzung
— A. Pilipowicz]. Fiir das Verhiltnis der Braut zur Antike und zum Christentum sind auch die Farben des
Bandes bezeichnend, das ihren Kopf umgibt: Das Goldene ist auf das Goldene Zeitalter als Periode der
Antike zuriickzufiihren, die sich durch Glickseligkeit und Freiheit (vgl. Ovid, Metamorphosen, Stuttgart
2006, S. 13) auszeichnete. In der schwarzen Farbe ist dagegen die Farbe zu erblicken, die fiir die Christen
als Symbol der Trauer gilt — die Trauer, die sowohl auf die Situation der Braut zu beziehen ist, deren Lie-
be von der Mutter ,,getdtet” wurde, als auch auf dessen Wunsch zu iibertragen ist, das verhasste Christen-
tum ,,sterben® und ,,begraben® zu lassen. Im Kontext des Vampirismus der Braut (vgl. M. Szyrocki, Die
deutschsprachige Literatur von ihren Anfingen bis zum Ausgang des 19. Jahrhunderts, Warszawa 1986,
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Fiir den in der Antike versunkenen Brdutigam hat jede Liebe einen sakralen Cha-
rakter, weil sich in der Liebe die Freude der auch zahlreiche Liebschaften einge-
henden Gotter offenbart (Zeilen 48—49). Die vom Christentum gefangen gehaltene
Braut betrachtet die Liebe schon aus einer anderen Perspektive und sieht ein, dass
jede Liebe in der christlichen Religion im Schatten des Todes Christi steht.!4 Nach
Meinung der Braut (9. Strophe) ist der Tod Christi als zentrales biblisches Ereig-
nis dafiir zustdndig, dass die christliche Religion nicht vor dem sich im Kampf
gegen Andersgliubige duBernden Toten zuriickscheut.!> In dieser Hinsicht bildet
der mit dem Tod ,,gefiarbte” Geist einen wichtigen Faktor, der die Menschen in
das Christentum integriert.

In Bezug auf die gegenseitige Anndherung der Geliebten sind die Geschenke,
die die Brautleute sich entgegenbringen, von groler Bedeutung. Die Braut gibt ih-

S. 354), die das Blut des Brautigams trinkt, spiegelt das ihren Kopf umflechtende Band die um den Kopf
Christi umwickelte Dornenkrone wider, was insofern begriindet ist, als in dem Vampir der Antichrist
zu erblicken ist (vgl. M. Janion, op. cit., S. 8). Schenkte der noch lebende Christus allen sein Blut durch
den Tod am Kreuz, so beabsichtigt die nicht mehr lebende Braut das Blut von allen zu nehmen: ,,Aus
dem Grabe werd’ ich ausgetrieben, / Noch zu suchen das vermifite Gut, / Noch den schon verlornen
Mann zu lieben / Und zu saugen seines Herzens Blut. / Ist’s um den geschehn, / MuB nach andern gehn, /
Und das junge Volk erliegt der Wut* (J.W. Goethe, op. cit., S. 273). Im Gegensatz zu Christus, der durch
das ,,Geben“ des Bluts aus der Welt geschieden ist, versucht sie durch das ,,Nehmen*“ des Bluts in die
Welt zuriickzukehren. (Das Blut als Fliissigkeit scheint ein entsprechendes Mittel in der Hinsicht zu sein,
dass es als eine Zwischenform zwischen der die Existenz vor dem Tod bestimmenden Materie und dem
die Existenz nach dem Tod kennzeichnenden Geist gilt.) Das Antichristliche kommt auch in einer ande-
ren Umkehrung der christlichen Dogmen zum Ausdruck: Christus ist gestorben, damit alle leben konnen.
Sie dagegen versucht alle zu téten, damit nur sie selbst lebt. Der Vampirismus kann deswegen fiir einen
Angriff der Antike auf das Christentum gehalten werden.

14 Zwar wird die Liebe von Amor als dem antiken Gott der Liebe und von Christus als dem um
der Menschen willen sterbenden Sohn des christlichen Gottes inkarniert, aber die ,,Richtung™ der Liebe
scheint in beiden Féllen anders zu sein. Gilt Eros als Reservoir der Liebe, wodurch jede Liebe in seine
Figur miindet, so ist Christus als derjenige zu betrachten, der die Liebe ,,verstreut”. In diesem Sinne gilt
sein Tod am Kreuz als Akt, in dem er den Hass der Menschen in sich sammelt und die Liebe unter den
Menschen auslost. Mit seinem Tod zeigt er ndmlich, dass jeder Hass zum Tod fiihrt und jede Liebe mit
dem Leben gleichzustellen ist.

15 Dem Widerwillen der Braut gegen das Christentum liegt der in der Verehrung eines einzigen Got-
tes bestehende Montheismus zugrunde, der im Vergleich mit dem auf der Vielfalt der Gotter beruhenden
Polytheismus der Antike monoton ausféllt und nicht nur einen repressiven, sondern auch einen restrik-
tiven Charakter hat. Der Mensch kann die Gotter, die fiir seine Existenz besonders wichtig sind, weder
wihlen, noch kommt der christliche Gott den Menschen entgegen. Im Gegenteil: Er entzieht sich ihnen,
wodurch er sich zu dem unerreichbaren Absoluten erhebt. Dadurch verurteilt er die Menschen dazu, dem
Unméglichen nachzujagen, was zur Verzweiflung und der schizophren bedingten Zerrissenheit mit sich
selbst fithrt. Im Gegensatz zu Gott, der hegemonisch alles und alle in sich vereingt, veranschaulichen
die den einzelnen Lebensbereichen zugeordneten Gotter der Antike die Wichtigkeit von jeder einzelnen
Lebenssphire und von jedem einzelnen Individuum. Besteht eine subordinative Relation zwischen dem
die Lebensregeln aufwerfenden christlichen Gott und den zum Gehorsam verpflichteten Menschen, so ist
zwischen den antiken Gottern und den Menschen eine koordinative Relation zu bemerken, die in der Ko-
operation zum Vorschein kommt: Zwar befiirworten die Gotter jede Liebe, aber ihr Ausmall wird durch
die Menschen ,,gefiltert”. Deshalb bezieht sich der Brautigam auf die Viter, die bei der Verméhlung der
Brautleute eine groe Rolle spielen, weil sie iiber die Echtheit ihrer aus der Nédhe betrachteten Liebe ur-
teilen und auf diese Weise dafiir sorgen, dass die Liebe die Chance hat, in den ehelichen Schranken des
Anstands gehalten zu werden.
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rem Verlobten eine goldene Kette, wodurch angedeutet wird, dass sie ihn an sich
zu binden — um nicht zu sagen — zu fesseln und auf die Seite des Todes zu zie-
hen versucht.!® Dagegen schenkt er ihr eine silberne Schale, die sie aber zuriick-
weist und gegen eine Locke von ihm eintauscht.!” Die Szene, in der sie aus der
den Korper reflektierenden Schale Wein trinkt, antizipiert die Szene, in der sie
aus seinem Korper sein Blut trinkt. Der Wein, den der Brautigam aus der von der
Braut gereichten Schale trinkt, ist dagegen nicht mehr als Blut der Braut zu verste-
hen, sondern als Getrank zu interpretieren, mit dem er die Grenzen seines Korpers
,erweicht und die Uberreste der durch die Reserviertheit bedingten Distanz eli-
miniert. Da die so potenzierte Bereitschaft zu dem nekrophil gepriagten Liebesakt
von der Braut gehemmt wird, steigen ihm die Trinen als eine auch wie Blut dem
Korper entstromende und eine Kompensationsreaktion indizierende Fliissigkeit in
die Augen. Gewinnt die Braut médnnliche Ziige und verwandelt sie sich dadurch in
einen Mann, dass sie die Locke ihres Geliebten, also das Haar eines Mannes bei

16 Im Goldenen der Kette spiegelt sich das goldene Zeitalter der Antike wider, wodurch angdeutet
wird, dass sie den Brautigam in diese sich durch Gliickseligkeit auszeichnende Periode mitzunehmen be-
absichtigt. Die goldene Kette um den Hals des Brautigams korrespondiert mit dem goldenen Streifen des
Bandes um den Kopf der Braut, was die Zusammengehdrigkeit der beiden unterstreicht.

17 Indem sie das Geschenk des Briutigams nicht annimmt und nach seiner Locke verlangt, gibt sie
ihm das, was sie will, und nimmt von ihm ebenfalls das, was sie braucht. Dadurch verhindert sie es, dass
die Richtungen der Geschenk-Bewegungen ein Kreuz bilden, das ein Symbol des von ihr nicht akzep-
tierten Christentums ist — ein Kreuz, vor dem sie als ein das Blut des Brautigams am Ende der Ballade
trinkender Vampir zuriickscheuen miisste und das die in ihr erwachende Kraft der Selbstindigkeit ab-
schwichen konnte. Es ist auch moglich, dass sie die Schale zuriickweist, weil sie ihre silberne Farbe mit
dem silbernen Zeitalter assoziiert, in dem sich der Mensch aus einem Naturwesen in ein Kulturwesen
zu verwandeln begann (vgl. Ovid, op. cit., S. 15) und die Formung der das Individuum unterdriickenden
und die Religion institutionalisierenden Gesellschaft in Gang gesetzt wurde. Aulerdem bedarf die Braut
keiner Schale, da sie aus Metall, also keinem organischen Stoff angefertigt ist. Die Locke dagegen, die
— wie das Blut — ein organischer Stoff der lebenden Person ist, soll ihr dazu verhelfen, in die Welt der
Lebendigen vorzudringen. Dadurch, dass sie ihm eine Kette aus Gold als einem nicht organischen Mate-
rial schenkt, spielt sie insofern auf seinen Tod an, als tote Korper zu des Geistes entledigten ,,Gegenstén-
den* werden. Es steht auler Zweifel, dass die Braut den Korper des Brautigams, dessen Form die gleiche
Bedeutung wie die Form der Schale gewinnt, unbrauchbar findet. Die einzige Verbindungsplattform ist
der Geist, der dem Inneren des Brautigams in Form des Hauchs entstromt und dank der ihre Existen-
zen ,,zusammenschmiedenden® Kiisse ins Innere der Braut ,,verpflanzt™ wird: In der 17. Strophe ist vom
»Wechselhauch und KuB“ (J.W. Goethe, op. cit., S. 271) die Rede. Deswegen trinkt sie nur Wein und
isst das auf den Korper zuriickzufithrende Brot nicht. Es ist bezeichnend, dass sich die Braut gerade in
der Geisterstunde (um Mitternacht) besser fiihlt und Wein trinkt. Die Mitternacht ist die Zeit, in der man
tiber die Uhr hinausgehen und somit aus der Zeit austreten kann, was mit dem Eintritt ins Zeitlose gleich-
zusetzen ist, das bei Friedrich Nietzsche das Ewige bedeutet: ,,Es geht gen Mitternacht! [...] was spricht
die tiefe Mitternacht? [...] ein Duft und Geruch der Ewigkeit, ein rosenseliger brauner Gold-Wein-Ge-
ruch von altem Glicke, [...] von trunkenem Mitternachts-Sterbegliicke, welches singt: die Welt ist tief
und tiefer als der Tag gedacht!* (F. Nietzsche, Also sprach Zarathustra, Stuttgart 2008, S. 335-337). Da
alles in dem wegen der achronologischen Struktur als zeitlos geltenden Traum des Brautigams geschieht,
schldgt der Traum in die Wirklichkeit um, aus der die Zeit ,,ausgepumpt® wird. Das Ende der Periode, in
der die Wirklichkeit ohne Zeit auskommt, wird mit dem Kriahen des Hahns verkiindet (20. Strophe). Das
Zeitlose des Kriahens kommt darin zum Ausdruck, dass der Hahn zwar immer morgens, aber nicht immer
zur gleichen Zeit zu horen ist, wodurch er dazu préidestiniert ist, die Protagonisten wieder an das Zeitli-
che anzuschliefen.
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sich trigt,!® so verwandelt sich der Briutigam in eine Frau dank der Trinen, in
deren Wasser das Fruchtwasser zu erblicken ist. In dem Moment, in dem er weint,
sinkt er auf das frither das Sterbebett und den Sarg versinnbildlichende Bett, das
jetzt zu einem Entbindungsbett wird. Auf das Bett wirft sich der kalte Korper der
Braut, der von den warmen Armen des Brdutigams umschlungen wird, was der
Situation der mit ihrem Schof3 das Kind umgreifenden Frau entspricht. Dieses Bild
vervollstindigen die sich mit den Trinen des Briautigams mischenden Tridnen der
Braut, wodurch die Braut im Wasserambiente erscheint, wo ihre sich mittels der
Trdnen des Briutigams vollziehende Wiedergeburt (von der Welt der Toten her)
in die mittels der eigenen Tranen durchgefiihrte Wiedergeburt (in die Welt der Le-
bendigen hin) ibergeht. So wird die Braut in einer ,,mutterlosen* und antiken Weise
geboren, in der die aus dem Meer auftauchende Aphrodite/Venus auf die Welt
kam.!? Die von dem Briutigam ermdglichte und die von der Braut unterstiitzte
Wiedergeburt ist um so relevanter, als die erneute Geburt zwar keine Belebung
ihres toten Korpers zur Folge hat, aber eine Belebung ihres Geistes nach sich
zieht, dessen Kraft sie gegen die Mutter rebellieren l4sst.20

18 Dem Verlangen der Braut nach der Locke des Briutigams wohnt auch das Androgyne inne. Sie
nimmt seine Locke als duBeres Merkmal seiner Existenz und trinkt sein Blut als deren inneres Merkmal,
wodurch sie die Transmission ihrer weiblichen Personlichkeit in seine ménnliche Personlichkeit initiiert
— eine Transmission, die Ziige des Kannibalismus aufweist: Sie ,,frisst ihn ,,auf*, deswegen ist siec am
Essen des Brotes nicht interessiert. Da sie méannlich sowohl von innen her (Blut) als auch von auflen her
(Haare) wird, entwickelt sich das Androgyne zum Transsexuellen. Dies untermauert die Ahnlichkeit zwi-
schen der Braut und Aphrodite/Venus, die aus den von Kronos abgeschnittenen und ins Meer geworfenen
Geschlechtsteilen von Uranos entstanden ist (vgl. Z. Kubiak, Mitologia Grekow i Rzymian, Warszawa
2003, S. 310). Die Parallelitdt zwischen dem Bréautigam und der Braut besteht auch in der Analogie zwi-
schen den sich in den Korper einschneidenden Zéhnen des Vampirs und dem in den Korper eindringen-
den Penis, was auch fiir die Transformation der Braut in einen Mann spricht, in den sie sich mittels der
Locke und des Bluts vom Brautigam hineinversetzt. Ist der Brautigam zu einer Liebesbezichung mit dem
noch nicht als seine ehemalige Braut identifizierten Méchen bereit, wodurch sich seine erotischen Aus-
schweifungen, d.h. seine Bereitschaft zu der antiken, fiir die Dionysien typischen Ekstase von der christ-
lichen Askese abhebt, so scheint auch die Braut dem Brdautigam nicht treu zu sein, wenn sie die Absicht
hat, ihre Zdhne in die Korper junger Menschen zu driicken und deren Blut zu saugen (26. Strophe).

19'vgl. J. Parandowski, op. cit., S. 85.

20 Schon der Selbstmord der Braut gilt als deren autonome Tat, die sie von der Mutter befreit — um
so mehr, als die Mutter die aus ihrem Schof3 hervorgegangene Tochter als einen zwar separaten, aber
integralen Teil von sich selbst behandelt. Eine derartige Implikation der Existenzen niitzt auch die Braut
aus, um dem Brautigam ndher zu kommen (11. Strophe). Sie rdt ihm ndmlich, ihre Schwester zu heiraten.
So wird der Korper der Schwester zu einem Medium, wodurch die ontologische Braut-Brautigam-Néhe
durch die ontische Schwester-Schwager-Nidhe verstirkt wird. Die Mutter triagt nicht nur zum Selbstmord
der Tochter, sondern auch zum Mord der Tochter am Briutigam bei, dessen nichtliches Treffen mit der
Braut von der Mutter gestort wird. Da die den Lauten des Brautigams lauschende Mutter die von sich
offen gelassene Tir aufschlieBt, ist anzunehmen, dass die Tiir von dem Brautigam nach dem Treffen mit
der Braut wieder geschlossen werden musste, um das von ihm besetzte Zimmer zur Enklave der Antike
im Christentum zu machen und seine antike Welt gegen die christliche Welt abzudichten. Die Wonne-
laute des seine Liebe im Traum erlebenden Brautigams, der so die Verwandlung des Entbindungsbettes
in das Liebesbett markiert, deutet die Mutter als Liebesgier verratende Stimmen, die sie sofort mit der
antiken Ausgelassenheit assoziiert. Uber diese Assoziation gelangt sie zu dem die Antike hervorrufenden
Bild der Tochter, deren Konturen sie in Form eines von dem Licht der Lampe erzeugten Schattens nach
dem Offnen der Tiir erkennt. Die horizontale Position des auf dem Bett liegenden Briutigams weist dar-
auf hin, dass er die Braut im Traum bemerkt. Die vertikale Position der an der Tiir stehenden und deswe-
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Bei Schewtschenko ist der Tod der Tochter Hanne auch mit ihrer Mutter
verkniipft. Zu ihrem Tod kommt es aber nicht infolge des die Antike ablosenden
Christentums und des damit zusammenhédngenden Glaubenswechsels der Mutter,
sondern infolge der sich im Ubertritt von der Jugend zum Alter duBernden Ver-
ginglichkeit, mit der die Mutter nicht klarzukommen vermag.2! Wenn man die
von Schewtschenko dargestellten Existenzhaltungen der beiden Frauen vor dem
Hintergrund des von der Mutter inkarnierten Dionysisch-Ekstatischen und des
von der Tochter verkorperten Christlich-Asketischen betrachtet, befindet sich die
Mutter-Tochter-Beziehung auch im Wirkungsbereich der Antike und des Christen-
tums. Nachdem die Mutter als eine noch junge Person ihren — wahrscheinlich in

gen nicht triumenden Mutter ldsst annehmen, dass sie sich von dem Wahnsinn, in den sie beim Eintritt
des Christentums verfallen ist, nicht ganz befreit hat. Deswegen bekommt sie auch einen Zugang zu der
auflerrealen Dimension und gilt als der dritte Teilnehmer an den auflerhalb der Wirklichkeit vor sich
gehenden Ereignissen. Der Brautigam versucht die Braut vor der Mutter zu verbergen, aber die Tochter
selbst macht es ihm unméoglich. Nachdem sie aus dem Wasser der Tridnen, das sie zwar nicht im biolo-
gischen, sondern im existenziellen Sinne aufs Neue geboren werden ldsst, aufgetaucht ist, springt sie
vom Bett als eine Person, die der Mutter die Stirn zu bieten vermag und nach Gerechtigkeit verlangt. Sie
spricht von der Liebe als von einem den Ideologien und kulturell-religidsen Systemen entriickten Phéno-
men, das vom echten Menschentum Zeugnis ablegt und insofern unbewiltigbar ist, als die Fahigkeit zur
Liebe in der Identitdt des Menschen chiffriert ist. Wenn die Braut von dem Wasser im Kontext der christ-
lichen Geistlichen spricht (24. Strophe), meint sie das Weihwasser und driickt ihre Uberzeugung aus,
dass die Liebe von Riten und Exorzismen nicht auszurotten ist. Das Salz, von dem in derselben Zeile die
Rede ist, kann man auf die Wendung ,,Attisches Salz* (,,Sal Atticus“) beziechen, wodurch die Braut dar-
auf hinweist, dass auch der Spott iiber die Liebe die Liebe nicht vernichten kann. Schlielich betont sie,
dass ebenfalls der Tod die Liebe nicht zerstort, wofiir sie selbst ein Beispiel bildet. Kritisch setzt sie sich
mit dem neuen Glauben der Mutter auseinander, indem sie die Mutter der Bigotterie anklagt und fiir eine
keiner Religion wiirdige Person erkldrt (25. Strophe). In der Treue zu den eigenen Worten manifestiert
sich die Treue der Christen zu Gott, der mittels der Worte in der Bibel mit den Menschen kommuniziert.
Die ,,hohle[n] Worte” (J.W. Goethe, op. cit., S. 272) der Braut sind eine Anspielung auf die Beziechung
der Mutter zu den Worten. Da die Braut nur die Form des Geistes hat, besitzen ihre Worte keine Form,
sondern nur den Inhalt. Deswegen sind es keine hohlen, sondern ,,volle, von der Form nicht begrenzte
bzw. verschnittene Worte. Durch hohle Worte ist dagegen die Mutter gekennzeichnet, weil sie nicht auf
den Inhalt, sondern auf die Form der Worte ihre Aufmerksamkeit lenkt, wodurch sie keine Verantwor-
tung fiir das Gesagte tragt. Dies zeigt sich auch in ihrem Verhalten, weil sie vom Christentum nur die Ri-
ten (Form) iibernimmt, in die sie ihre eigenen Intentionen einsetzt. Demzufolge erweist sich das Verhalt-
nis zu dem Gesagten als Priifstein des Glaubens. Da die Braut der von der Mutter realisierten Form des
Christentums Primitivitdt vorwirft, betrachtet sie den vampirischen Mord an ihrem Bréautigam als Akt der
Gnade: Die graue Farbe des Brautigams spielt auf seine Leiche an, in die er sich infolge seines baldigen
Todes verwandelt; seine braune Farbe dagegen bezieht sich auf den dunklen Schatten, in dem die Form
des Geistes kodiert wird, der seine Existenz nach dem Tod unter den Lebenden bestimmen wird. Voller
Ironie ist die an ihre Mutter gerichtete Bitte der Tochter, mit ihrem Geliebten auf einem als Todesort
der Haretiker geltenden Scheiterhaufen verbrannt zu werden. Dadurch verhilft sie der Mutter dazu, eine
»echte® Christin zu bleiben, und verhindert es, iiber die Erde in das christliche, vom Element der Luft
versinnbildlichte Jenseits zu gelangen: Sie hofft, in die Antike iiber das Element des Feuers zuriickkeh-
ren zu konnen, dessen gelbe Farbe mit dem Goldenen zu verwechseln ist und somit das goldene Zeitalter
andeutet. So zeichnet sich der Antagonismus zwischen der Antike und dem Christentum noch stiarker ab:
Im Christentum fithrt der Weg nach dem Tod zuerst in die Erde, von der die Verstorbenen in den von den
Liiften versinnbildlichten Himmel aufbrechen; in der Antike dagegen steigen die verbrannten Toten als
Rauch in die Liifte, um schlieBlich in dem in der Erde situierten Hades anzukommen.

21 Vgl. A. Deutsch, Taras Schewtschenko, in: T. Schewtschenko, Ko6zap [Der Kobsar], Charkiw
2009, S. 16.
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einem der Kdmpfe der Kosaken — ums Leben gekommenen Mann verloren hat,
stlirzt sie sich in den Wirbel des Lebens und lédsst sich mit zahlreichen Méannern
ein, was ihr um so leichter fillt, als die durch den Ehestand verstirkte Grenze
des Anstands infolge ihrer Verwitwung aufgehoben wird.22 Neben der Ehe gelten
auch die Mutterschaft und das Alter als Umstinde, die die Mutter zur Bewahrung
der Moral mahnen.??> Zwar wird die Tochter fiir einige Zeit eliminiert, weil sie

22 Auf diese Weise versucht sie den nach dem Tod des Mannes leer gewordenen Teil der mit ihr
dank der Ehe gebildeten Ganzheit zu rekompensieren. Plant die Braut bei Goethe das Blut des ,,junge[n]
Volk[es]* (J.W. Goethe, op. cit., S. 273) zu trinken und es in sich aufzunehmen, um aufier ihrem Brauti-
gam auch andere Menschen sterben und sich selbst aufleben zu lassen, so nimmt die Witwe bei Schew-
tschenko den Samen der Minner in sich auf, um den von ihrem Mann hinterlassenen toten Teil des auch
von ihr geformten ,,Ehe-Konstrukts® zu vitalisieren, wodurch sie aus der wegen des Ehesakraments
christlich bestimmten Welt in die wegen der erotischen Kontakte dionysisch anmutende und deswegen
antik gepragte Welt iibertritt. (Spéter versucht die Mutter der vermeintlichen Unsittlichkeit der Tochter
durch deren Heirat mit einem Mann ein Ende zu setzen.) Wihrend die Mutter bei Goethe die den Frau-
en zuerkannte Freiheit um die von den Ménnern genossene Freiheit nach der Christanisierung erweitert,
tibernimmt die verwitwete Mutter bei Schewtschenko nach dem Tod ihres Mannes dessen Existenzwei-
se, die als Leben eines Kosaken von nichts beschrinkt war (vgl. J. Jedrzejewicz, Noce ukrainskie albo
rodowéd Geniusza. Opowiesé o Szewczence, Warszawa 1972, S. 175).

23 Da die Mutter bei Schewtschenko ihr Kind nicht erzieht, sondern intime Bezichungen mit frem-
den Ménnern aufnimmt, kann man in ihr eine Prostituierte erblicken, was die Ausfithrungen von Otto
Weininger untermauern: ,,Dafl Mutterschaft und Prostitution einander polar entgegengesetzt sind, ergibt
sich mit groBer Wahrscheinlichkeit allein schon aus der groferen Kinderzahl der guten Hausmiitter, in-
des die Kokotte immer nur wenige Kinder hat, und die Gassendirne in der Mehrzahl der Fille iiberhaupt
steril ist* (O. Weininger, Geschlecht und Charakter. Eine prinzipielle Untersuchung, Wien — Leipzig
1908, S. 283). Weininger zieht zwei Dinge in Betracht, die den Unterschied zwischen der Mutter und
der Prostituierten ausmacht: ihre Beziehung zum Kind und zum Koitus. ,,Der aboluten Dirne liegt nur
am Manne, der absoluten Mutter kann nur am Kinde gelegen sein. Priifstein ist am sichersten das Ver-
héltnis zur Tochter: nur wenn sie diese gar nie beneidet wegen grofierer Jugend oder Schonheit, ihr nie
die Bewunderung im geringsten mifigonnt, die sie bei den Méannern findet, sondern sich vollstindig mit
ihr identifiziert und des Verehrers ihrer Tochter sich so freut, als wire er ihr eigener Anbeter, nur dann
ist sie Mutter zu nennen“ (ibidem, S. 287-288). Des Weiteren betont Weininger, dass der Mann fiir die
Mutter ein Mittel ist, wihrend er fiir die Prostituierte ein Ziel bildet: ,,Die absolute Mutter, der es allein
auf das Kind ankommt, wird Mutter durch jeden Mann. Man wird finden, daB Frauen [...] dem Manne
gegeniiber weniger wihlerisch sind, sondern bereitwillig den ersten besten Gatten nehmen [...] Wenn
ein solches Middchen [...] Mutter geworden ist, so bekiimmert es sich, im Idealfalle, um keinen anderen
Mann mehr. Der absoluten Dirne hingegen sind, schon als Kind, Kinder ein Greuel. [...] Sie ist das Weib,
das allen Mannern zu gefallen das Bediirfnis hat [...] Fiir die Mutter ist der Koitus Mittel zum Zweck;
die Dirne nimmt insofern eine Sonderstellung zu ihm ein, als ihr der Koitus Selbstzweck wird“ (ibidem,
S. 288; 304). Die Mutter unterscheidet sich von der Prostituierten im Hinblick auf die Bedeutung des
Koitus: Scheint das sexuelle Bediirfnis der Mutter mit der Geburt des Kindes gestillt zu werden, so treibt
die Kinderlosigkeit die Prostituierte in erotische Ausschweifungen: ,,Die Mutter (und so jede Frau, wenn
sie schwanger wird), empfindet das Sperma des Mannes gleichsam als Depositum: bereits im Gefiihle
des Koitus findet sich bei ihr das Moment des Aufnehmens und Bewahrens; denn sie ist die Hiiterin des
Lebens. Die Dirne hingegen will nicht wie die Mutter das Dasein iiberhaupt erhoht und gesteigert fithlen,
wenn sie vom Koitus sich erhebt; sie will vielmehr im Koitus als Realitdt verschwinden, zermalmt, zer-
nichtet, zu nichts, bewuftlos werden vor Wollust. Fiir die Mutter ist der Koitus der Anfang einer Reihe;
die Dirne will in ihm ihr Ende, sie will vergehen in ihm. [...] Weil dies nie gelingen kann, darum wird die
Prostituierte in ihrem ganzen Leben nie befriedigt, von allen Ménnern der Welt nicht* (ibidem, S. 307).
Wihrend die Mutter das Leben fortpflanzt und es ,,blithen* ldsst, vernichtet die Prostituierte das Leben
mit ihrer Verweigerung, ein Kind zu gebéren: ,,Wie die Mutter ein lebensfreundliches, so ist die Prosti-
tuierte ein lebensfeindliches Prinzip. Aber wie die Bejahung der Mutter nicht auf die Seele, sondern auf
den Leib geht, so erstreckt sich auch die Verneinung der Dirne nicht diabolisch auf die Idee, sondern nur
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fremden Menschen in Pflege gegeben wird,2* und kehrt erst als erwachsene, kei-
ner Sorge der Eltren bediirftige Person zuriick, aber gerade ihre Jugend hebt das
Alter der Mutter hervor. Deswegen greift die iiber ihr Alter entsetzte Mutter ihre
vor Jugend strotzende und wegen der Schonheit beneidete Tochter am Teich an,25
in dessen Wasser beide Frauen fallen, wodurch der Mordversuch der Mutter Merk-
male eines Unfalls trégt:

Maru nuBHUTHCS Ha HeEl, Und die Mutter sieht ihr zu,

On 310CT1 HIMIE; Kann vor Wut nicht sprechen;

To XKOBTi€, TO CHHIE; Wechselnd wird sie blall und rot.
Posxpucrana, 6oca, Barful} steht sie da,

3 poTa miHa; MOB CKa)KCHa, Schaum vorm Munde, wie von Sinnen
PBe Ha co6i1 kocH. Rauft sie sich das Haar,

Kunynacs no I'annyci Und springt zu: schon hat am Zopf sie
I B xocu Bnmacs. Hanne mitgezogen;

«Mawmo! mamo! Ilo T poOum?» »,Mama, Mama, oh, was tust du?*
XBwiist po3anacs, Auf tun sich die Wogen,

3akuminaa, 3acToruana — Rauschen, stohnen — und die beiden

I o60x moxpua. 26 Sind dahingerafft...2”

Bittet die Braut bei Goethe um eine Locke des Briutigams, wodurch sie sich
um die Implantation seines lebendigen Geistes in ihren toten Korper bemiiht, so
rei3t sich die Mutter ihre Haare aus, um ihr Alter zu vernichten, und krallt sich
in die Haare von Hanne, um ihre durch die Jugend bedingte Schonheit auf sich zu
iibertragen.2® Damit die Existenz der Mutter und die Existenz der Tochter infolge

auf Empirisches. Sie will vernichtet werden und vernichten, sie schadet und zerstort. Physisches Leben
und physischer Tod, beide im Koitus so geheimnisvoll tief zusammenhédngend [...], sie verteilen sich auf
das Weib als Mutter und als Prostituierte* (ibidem, S. 311).

24 80 stoBt sie die Tochter ab — genauso brutal, wie die Mutter bei Goethe ihre Tochter abgestoBen
hat, indem sie das Einverstdndnis zur Heirat ihrer Tochter zuriickzog. Die Tochter und die Miitter wer-
den durch eine Grenze getrennt: Bei Goethe ist es die Grenze zwischen dem Toten (Tochter) und dem
Lebenden (Mutter); bei Schewtschenko dagegen ist es die Grenze zwischen dem Eigenen (Mutter) und
dem Fremden (Tochter). In Schewtschenkos Text die Opposition zwischen der Mutter und der Tochter
biologisch-ideologisch: Die Mutter verwelkt wegen des Alters, das sie aus der antiken Lebensweise aus-
schlieBt und zu der christlichen, enthaltsamen Lebensweise zwingt; Die Tochter blitht dank der Jugend
auf, die aber nicht ,,exploitiert®, sondern der christlichen Tugend ,,verschrieben” wird. In Goethes Tekst
ist diese Opposition nur ideologisch: Die Mutter blitht in dem Christentum auf, was den Moglichkeiten
ihres Alters auch entspricht; die Tochter verwelkt im Christentum, weil es ihre Natur béndigt und zdhmt.

25 ygl. M. Jakébiec, Wstep, in: T. Szewczenko, Wybér poezji, Wroctaw — Warszawa — Krakow —
Gdansk 1974, S. XLVIL.

26 T, Schewtschenko, Vmonaena, S. 83. Die (in der Originalfassung) auf die Kleider zu beziehende
Verbform ,,po3xpucrana“ (,,flatternd”) unterstreicht die Zugehorigkeit der Mutter zur Antike und kann
auf die sittenwidrige, jede Ordnung und jede Norm umstiirzenden Dionysos-Umziige zuriickgefiihrt wer-
den. Wenn die Mutter ihre Tochter in einem ,,dionysischen* und somit antichristlichen Rausch angreift,
verliert sie ihren Verstand, wodurch sie an die Mutter bei Goethe erinnert, die dem Wahnsinn verfallen
ist, als sie vor die Wahl zwischen der Antike und dem Christentum gestellt wurde.

27T. Schewtschenko, Die Ertrunkene, S. 266-267.

28 Von der Behandlung der Haare ldsst sich das Verhiltnis der Frauen zu der eigenen Identitit able-
sen, die von der gegebenen Lebensetappe mitgestaltet wird. Indem die Mutter sich ihre Haare ausreif3t,
dekonstruiert sie ihre schon vom Alter strapazierte Person. Hanne dagegen kdmmt ihre Haare, wodurch
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der Wirkung des sich beider Frauen in den Wellen des Teichs beméchtigenden To-
des nicht interferieren, zieht der Fischer, der den Frauen ins Wasser um ihrer Ret-
tung willen nachspringt, die Haare der Tochter aus den Hianden der Mutter.2? Der
Fischer, der sich von den der Mutter nachlaufenden Méannern abhebt, bildet eine
Personenkonstellation, die bei Goethe zu finden ist. Wahrend die Tochter und ihr
Bréutigam in Goethes Ballade der Antike zuzuordnen sind und die Mutter fiir das
Christentum steht, ist es in Schewtschenkos Ballade umgekehrt: Die Tochter und
der ihr noch vor dem Tod viel Interesse entgegenbringende Fischer sind mit dem
Christentum verbunden, dem die der Antike zugeneigte Mutter gegeniibersteht.30
Im Kontext des Todes von Hanne spielen — so wie auch in Goethes Werk — die
das Fruchtwasser reflektierenden Trianen eine grofe Rolle. Bei Goethe chiffrieren

sie ihre dank der Jugend aufblithende Person exponiert: ,,Bitep B rai ue rymase — / Buoui crnounBae; /
ITpokuHeThCst — THXeceHbKO / B ocoxu mutae: / «XT0 ce, XxTo ce mo cim 6omi / Yemre kocy? xTo ce?.. /
XTo ce, XT0 ce 1o Tim 6oni / PBe Ha cobi kocu?.. / [...] / OTo mouka 1o cim 6o, / ITo Tim Gomi — maru®
(T. Schewtschenko, Ymonnena, S. 81) [, Tiefe Nacht. Der Wind ist miide, / Ruht im Haine still, / Dann
erwacht er — leise fragt er / Bei dem griinen Schilf: / ,,Sag doch, sag: am Ufer hiiben / Wer kimmt sich
hier? Sag! / Sag doch, sag: am Ufer driiben / Wer rauft sich das Haar? / [...] / Hort: es ist die Tochter
hiiben / Und driiben die Mutter” (T. Schewtschenko, Die Ertrunkene, S. 262)]. Demzufolge gilt das Haar
als ein zum Leben fithrendes Amulett sowohl bei Goethe als auch bei Schewtschenko. Bei dem ersteren
geht es um den Austritt aus der Welt der von der Braut repriasentierten Toten und den Eintritt in die Welt
der vom Briutigam vertretenen Lebendigen; bei dem letzteren handelt es sich um den Ubertritt aus dem
von der Mutter vertretenen Bereich des Hésslichen, der durch das Alter und somit durch den Tod be-
stimmt ist, in den von der Tochter reprasentierten Bereich des Schonen, der durch die Jugend und somit
durch das Leben bedingt ist. Die von der Existenz der Tochter gebildete Kontinuitdt der Existenz der
Mutter, was sich bei Goethe im existenziellen Kontinuum zwischen der Mutter, der Braut und ihrer als
eine neue Braut vorgeschlagenen Schwester ausdriickt, manifestiert sich darin, dass die Mutter ihr Bild
auf die Tochter projiziert und von der Tochter abliest. So klagt sie Hanne an, eine unmoralische Lebens-
weise zu flihren, was auf sie selbst zutrifft.

29 Vgl. T. Schewtschenko, Ymonaena, S. 83; T. Schewtschenko, Die Ertrunkene, S. 267. Indem die
Mutter ihre Finger in die Zopfe (in der Originalfassung) einkrallt, wird darauf hingewiesen, dass sie Ihr
Dasein in das Dasein der Tochter einflechten will.

30 Dje heranwachsende Tochter unterstreicht nicht nur das Alter der Mutter, sondern bildet auch ei-
nen dialektischen Kontrast, weil sie im Gegensatz zu der Aktivitit der antik-extravertierten Mutter die
Passivitét einer christlich-introvertierten Person vertritt. Hannes christliche Ziige — Unbeflecktheit und Sit-
tenreinheit — deutet ihr Hemd an, dessen weifle Farbe als Sinnbild der Schuldlosigkeit zu betrachten ist.
Die christliche Tugendhaftigkeit verrat dagegen der Fischer dadurch, dass er sich schamt, auf den nackten
Korper von Hanne zu blicken. Das Antike der Mutter, die durch ihren wuchernden Erotismus und ihr
iippiges Sexualleben bedingt ist, ldsst sich auch daraus ableiten, dass sie sich an eine Hexe mit der Bitte
um Giftkrduter wendet, mit denen sie ihre Tochter zu téten versucht. Die Hexe vertritt hier die Krifte, die
gegen Gott gerichtet sind, weil ihr geheimes Wissen es zum Ziel hat, die von Gott gesteuerten Menschen-
schicksale zu dndern. Auch das Singen der Mutter (in der Originalfassung) wirkt im Kontext des nahenden
Todes von Hanne antik. LieBen die Gesdnge der Seejungfrauen die Seeleute das Rudern vergessen und an
den Klippen zerschellen (vgl. J. Parandowski, op. cit., S. 25), so verkiindet das Singen der Mutter, die so
die Angst vor der Schonheit der Tochter abbaut, den Tod von Hanne. Auch der Schaum, der im Mund der
iiber die Jugend der Tochter wiitenden Mutter zu sehen ist, kann das Antike aufsteigen lassen und bezieht
sich auf die auch in Goethes Ballade verschliisselte Aphrodite/Venus, die aus dem Meeresschaum auf-
taucht und so geboren wird (vgl. ibidem, S. 85-86). SchlieBlich befinden sich die Hinde der Mutter nach
ihrem Tod im Sand, dessen gelbe Farbe (in der Originalfassung) wie das ins Goldene umschlagende Gelbe
der Flamme bei Goethe auf das goldene Zeitalter der Antike anspielt. Der Tod von Hanne ist dagegen
insofern christlich, als ihre auf dem Sand liegenden und auseinandergespreitzten Arme (in der Originalfas-
sung) an die am Kreuz auseinandergespannten Arme von Christus denken lassen.
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die Trénen des Briautigams die Wiedergeburt der Braut, deren Trdnen ihre zweite,
die Souverenitdt der eigenen Existenz nach sich ziehende Geburt zu Ende bringen.
Bei Schewtschenko hiangen die Tranen von Hanne auch mit ihrer erneuten Geburt
zusammen, wenn man die Trdnen als Wasser betrachtet, mit dem sie ihre Person
von den Beleidigungen und Beschimpfungen der so die Konkurrenz ihrer Tochter
bekampfenden Mutter wegwischt.3! Die Mutter versucht die Existenz ihres Kindes
riickgéngig zu machen: Sie verflucht die Geburt der Tochter, die in dem Moment
zurlickgeboren zu werden scheint, in dem sie in das das Fruchtwasser der Mutter
widerspiegelnde Wasser des Teichs fillt.32 In dem weiBen Hemd, das Hanne vor
dem Sturz ins Wasser auf den Boden gelegt hat, ist ein Laken zu erblicken, das
nicht — wie bei Goethe — dem Bett angehdrt, auf dem die Entbindung (Geburt)
erfolgt, sondern dem Bett, auf dem die ,,Zuriickbindung® (Riickgeburt) zustande
kommt. Dadurch, dass die Mutter Hanne an den Haaren packt, entsteht der Ein-
druck, dass sie im Akt der Riickgeburt zuerst den Kopf in den Schof} einzufiih-
ren versucht, so wie das Kind im Akt der Geburt den Schof3 kopfiiber verlésst.
Wenn der Fischer die mit den Schamhaaren der Mutter zu verwechselnden Haa-
re Hannes aus den die Konstruktion des gewdlbten Schof3es imitierenden Hédnden
der Mutter zieht, zielt er darauf ab, die Riickgeburt von Hanne zu vereiteln.33 Im
Gegensatz zu dem Brautigam, dessen Trianen die Wiedergeburt der Braut bei Goe-
the andeuten, sind die Tridnen des iiber der Leiche von Hanne weinenden Fischers
mit dem Versuch verbunden, Hanne aus dem SchoB herauszuziehen.?* Da er an
der Belebung von Hanne scheitert, kommt er ihr entgegen, indem er ins Wasser
zurlickspringt und Selbstmord begeht. Gilt der Wein bei Goethe als bilateraler,
sich sowohl auf das Getrdank als auch auf das Blut beziehender Begriff, so hat
bei Schewtschenko das Wasser die doppelte Funktion, weil es nicht nur auf das
Fruchtwasser, sondern auch auf den Bereich des menschlichen Inneren zu iiber-
tragen ist. Dadurch, dass der Fischer ins Wasser springt, betritt er den Bereich der
von nichts entstellten und von niemandem ,,verdiinnten“ Idee des Christentums,
dessen Symbol der in seinem Namen fixierte Fisch ist. Demzufolge ist sein Sprung
ins Wasser als Sprung in das mit dem Wasser zu konnotierende Christentum aus-
zulegen,3> mit dessen Werten sein Inneres imprigniert ist. Sein Tod verliert des-
wegen den Status des vom Christentum verurteilten Selbstmordes.3¢

31 Der Fischer kiisst die toten Augen von Hanne, wodurch er sie — so wie bei Goethe — mit dem aus
seinem lebendigen Inneren geschopften Geist zu reanimieren versucht.

32 Dadurch glaubt die Mutter, auch ihre Jugend zuriickzugewinnen. Sie begniigt sich namlich nicht
damit, dass die Jugend der alten Mutter die ,,Repréasentation” in der jungen Tochter infolge der Perso-
nenidentifikation — Weiningers Ansicht zufolge (siche Anmerkung 23) — findet.

33 Nach ihrem Tod erscheint Hanne am Ufer nackt, so wie die Kinder nackt auf die Welt kommen.
So wird angedeutet, dass sie doch aufs Neue geboren wird: Infolge ihrer erneuten Geburt wird sie aber
nicht auf die reale, sondern auf die auler-reale Welt gebracht.

34 vgl. T. Schewtschenko, Ymonuena, S. 83; T. Schewtschenko, Die Ertrunkene, S. 267-268.

35 Weist das Gelbe des Sands auf das goldene Zeitalter hin, so wird das Wasser durch das mit dem
Blauen des Himmels als Gottes Sitz zu assoziierende Blaue der Woge gekennzeichnet.

36 vgl. W. Mokry, Literatura i mysl filozoficzno-religijna ukrairskiego romantyzmu. Szewczenko,
Kostomarow, Szaszkiewicz, Krakow 1996, S. 193.
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Die Beziehung zwischen der christlich bestimmten Mutter und der antik be-
stimmten Tochter bei Goethe sowie die Beziehung zwischen der antik bestimm-
ten Mutter und der christlich bestimmten Tochter bei Schewtschenko ist um so
komplizierter, als die biologische Determiniertheit der sich von den Eltern ablei-
tenden Existenz der Kinder keine ideologische Vererbung voraussetzt. Vor dem
Hintergrund der Antike, die mit dem Element des Feuers (Goethe) und der Erde
(Schewtschenko) ausgedriickt wird, und des Chistentums, das sich im Element der
Luft (Goethe) und des Wassers (Schewtschenko) duBert, verschirft sich der Kon-
flikt der Frauen, der zu dem von den Miittern zwar indirekt, aber bewusst verur-
sachten Tod der Tochter fithrt. Demgeméaf nehmen sie das Leben derjenigen zu-
riick, denen sie es geschenkt haben, was im Endresultat als verspétete Fehlgeburt
auszulegen ist. Die Bindung zwischen Mutter und Tochter erwies sich in beiden
Werken als zu stark, als dass die Ménner — der Brautigam und der Fischer — sie
hétten abschwichen konnen. Deswegen folgen sie ihren Geliebten in den Tod, in
dessen Bereich sie eine starke Beziehung zu den Frauen eingehen kdnnen — eine
durch Liebe gekennzeichnete Beziehung, die der Stérke der im Bereich des Lebens
entwickelten und durch Hass gepriagten Beziehungen der Miitter zu den Tochtern
nicht nachsteht.
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Summary

The Deadly Post-Cramp of the Womb. The Antique-Christian Dialectic
and Its Variability in The Bride of Corinth by Johann Wolfgang Goethe
and in The Drowned Woman by Taras Shevchenko

The article shows the relationship between the mothers and the doughters in the
context of the Antique-Christian antagonism. The conflict caused by the belonging of the
women to the adverse cultures leads to the doughters’ death that bears signs of an adjourned
miscarriage.
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Cel, jaki przede wszystkim staram sig
osiagnac, to otworzy¢ wam oczy.
David Wark Griffith

Dramatyczne do$wiadczenia spoteczenstw europejskich, zwiazane z nazi-
zmem 1 Trzeciag Rzesza, staly si¢ w XX wieku gldéwnymi motywami literatury,
teatru i kinematografii europejskiej. Przejgcie wiadzy przez NSDAP 30 stycznia
1933 roku rozpoczgto w Niemczech okres ,.fatalizmu”!, odcztowieczajacego istote
ludzka. W mysl zatozen ideologii nazistowskiej jednostke traktowano jako nie-
zdolng do podejmowania wtasciwych decyzji zyciowych. Bez watpienia powies¢
Mefisto Klausa Manna z 1936 roku (wydanie polskie 1957, ekranizacja 1981) sta-
nowi wart odnotowania fakt artystyczny, w ktorym $wiatopogladowa wyktadnia
nazizmu u jednych budzita odrazg, u innych zachwyt.

Nazizm nie wyrastat z kulturowej prozni. Fatalny wplyw na kondycj¢ ducho-
wa poprzedzajacych go czaséw, na nieoczekiwana zmiennos$¢ nastrojow i ksztat-
towanie si¢ spoteczno-politycznych postaw oraz na pokrgtna logike zachowan
jednostki w owej tragicznej konfrontacji z rzeczywisto$cia miat pogiebiajacy si¢

VJ. Young, Heidegger, filozofia, nazizm, Warszawa — Wroctaw, Wydawnictwo Naukowe PWN 2000,
s. 123.
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w latach dwudziestych upadek gospodarczy Republiki Weimarskiej. Znamiennym
przyktadem tej walki byt protest i polemika K. Manna wymierzona przeciwko wy-
gloszonej 24 kwietnia 1933 roku ptomiennej mowie Gottfrieda Benna Der neue
Staat und die Intellektuellen [Nowe panstwo a intelektualisci], ktérej sedno wy-
razato si¢ w podejrzanej awersji wobec demokracji oraz w uwielbieniu nazizmu.
Benn sprzeniewierzyt si¢ idei demokratycznej; Mann za$ odebrat jego przemo-
wienie jako przyzwolenie na obted nazistowskiej przemocy oraz euforyczna za-
powiedz nadchodzacego szalenstwa®. W reakcji na potepiajace stowa Manna Benn
podjat zarliwa polemike w felietonie Antwort an die literarischen Emigranten
[Odpowiedz literackim emigrantom]. Podwazal w nim duchowa godnos$¢ niemie-
ckich emigrantow. Oskarzat ich o apolityczna postawe, bowiem poprzez niecobec-
nos$¢ w kraju torowali drog¢ nazistom. Jak daleko? Az do hitlerowskiego fana-
tyzmu, wojny, rasowej dyskryminacji, zniewolenia wolnej sztuki. W kontekscie
wrzawy wokot pozycji, jaka pisarz winien zaja¢ w obliczu nazizmu, Mann umies-
cit na przestanym Bennowi egzemplarzu Mefista dedykacje: ,,Ci, ktorych opusci-
tes, jeszcze oddychaja”.

W atmosferze nazistowskiej retoryki politycznej, pohanbienia praw moral-
nych i szalejacego okrucienstwa znakomita wickszo$¢ artystycznej i intelektualne;j
elity opuszczata Niemcy. Wtasciwa dziatalno$¢ opozycji antynazistowskiej toczyta
si¢ zatem w warunkach emigracyjnych. Mann zdecydowat si¢ na wyjazd z kraju
zaledwie kilkanascie dni po pozarze Reichstagu i nie czut si¢ w obowiazku uspra-
wiedliwia¢ si¢ wobec zarzutow Benna. 13 marca 1933 roku autor Mefista wyje-
chat do Francji, nie kryjac sprzeciwu wobec oszotomienia rasowego w Niemczech.
W obliczu wydarzen dziejacych si¢ w ojczyznie wyrazit swoje przerazenie, okreslit
je jako katastroficzne, widziat w nich zapowiedz nadchodzacego szalenstwa. Do-
strzegal konieczno$¢ precyzyjnego okreslenia zadan i kierunku dziatan emigracji:

Nie mogli$my wroci¢. Zabitby nas wstret, wstret do wlasnej

nikczemnosci [...]. W ojczyznie grozita §mieré przez uduszenie [...].

Obodz koncentracyjny albo zglajszachtowanie, trzeciej mozliwosci ,,w kraju” dla siebie

nie widzielismy?3.

Szczegdlna troska Mann obejmowat literaturg, ktora powinna rozpatrywaé
zjawiska polityczne, za$ pogodne, estetyczne literackie igraszki w czasie krwa-
wego barbarzynstwa ganil jako artystycznie niewydarzone. Zadaniem pisarzy jest
odpowiada¢ na aktualng polityke i wykorzystywa¢ w tym celu naturalng zdol-
nos¢ literatury do wyrazania postawy krytycznej. Dzigki wlasciwej sobie docie-
kliwosci spotecznej i psychologicznej tworczos¢ literacka miata si¢ sta¢ dla in-
telektualnych emigrantéw reprezentatywna forma walki z systemem totalitarnym.

2'W dniu pozaru Reichstagu, 27 lutego 1933 roku, G. Benn pisal w jednym z listow: ,Mamy wigc
rewolucj¢. Przemawia historia. Kto tego nie postrzega, jest chory na umysle. [...] Oto nowa epoka bytu
historycznego” (H. Brode, Benn Chronik. Daten zu Leben und Werk, Miinchen — Wien 1978, s. 90; jesli
nie podano inaczej, tu i dalej ttumaczenie wtasne — Cz.P.).

3 K. Mann, Punkt zwrotny, ttum. M. Wydmuch, Warszawa, Czytelnik 1993, s. 299.
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Jej sprzeciw wobec nazizmu powinien i$§¢ w parze ze zrozumieniem ,,wielkiej tra-
dycji niemieckiego ducha i niemieckiej mowy, tradycji, dla ktorej nie bylo juz
miejsca w kraju jej pochodzenia™. Stowa te nie pozostawiaja watpliwosci co do
cierpienia Klausa Manna, ktory na fali przemocy skierowanej przeciw antyfaszy-
stowskim intelektualistom utracit paszport niemiecki i zostat tym brutalnie wyklu-
czony z dziedzictwa wiclowiekowej tradycji swojej ojczyzny:

6 listopada 1934 roku dowiedziatem si¢ za posrednictwem prasy, ze nie jestem juz

Niemcem, co raczej nie mogto mnie zaskoczy¢. Razem ze mna wyklgto szereg innych
nie catkiem nieznanych rodakéw?.

Dzigki otrzymaniu w 1935 roku obywatelstwa holenderskiego Mann czgscio-
wo odzyskat niezalezno$¢ i mozliwo$¢ podrézowania. Pisarz nie porzucit jednak
my$li o utracie ojczyzny: ,,Szybko umierato si¢ na obczyznie, predzej, bardziej
nagle niz w domu”®.

Ponure nastroje, wlasne i narodu niemieckiego, szarpiacy nerwy okres przed
wybuchem §wiatowej katastrofy uwiecznit Mann w powiesci Mefisto, wydanej juz
na emigracji. Sukces powiesci w Niemczech zaczat sie dopiero w 1981 roku’. Jest
rzecza oczywista, ze ludzkie charaktery przejawiaja si¢ gtownie w $wiecie real-
nym, zewngtrznym, jednak Mann stworzyl dzieto, w ktorym potaczyt psycholo-
giczna dociekliwo$¢ z postawa krytycznag wobec swoich bohaterow. Skoncentro-
wat sig na ich uczuciowosci, wrazliwosci, Swiadomosci politycznej i wewngtrznej
walce migdzy odosobnieniem a spolecznym zaangazowaniem, migdzy ideatem
prawdy i sprawiedliwo$ci a sprzeniewierzeniem si¢ wtasnemu duchowi.

Tomasz Mann zauwazyl: ,,Powies¢ staje si¢ tym lepsza i szlachetniejsza, im
wigeej przedstawia zycia wewngtrznego, a im mniej zewngtrznego. [....] Sztuka na
tym si¢ zasadza, by [...] nada¢ ruch jak najsilniejszy zyciu wewngtrznemu, ktore
stanowi wlasciwy przedmiot naszego zainteresowania”®. Niepokojace okoliczno-
sci polityczne dotykaly wewngtrznego zycia bohaterow Mefista. Euforyczne zapo-
wiedzi hitleryzmu, dla jednych przerazajace, dla innych zbawcze, ksztattowaty bo-
haterow omawianego utworu, ktérymi na przemian targaty Igk i mania wielkosci,
iluzja zwycigstwa i nadzieja na odbudoweg potegi Niemiec, podziw i strach.

4 Ibidem, s. 302.

5 Ibidem, s. 305 i n.

6 Ibidem, s. 322.

7Nie dziwi jednak, ze w Niemczech Wschodnich ksiazka ta ukazata sie juz w 1956 roku, w Aufbau
Verlag, i doczekata sig¢ szesciu wznowien. Przede wszystkim wynika to z odcigcia si¢ od ideologii nazi-
stowskiej wraz z jej tworem, Trzecia Rzesza. Swiatopogladowym wyznacznikiem miata si¢ staé legen-
da ducha opozycyjnego wobec przesztosci nazistowskiej, zwienczona idea budowania systemu komuni-
stycznego, narzucong zreszta z zewnatrz przez system sowiecki. Wnikliwa rekonstrukcje powstania tej
legendy znalez¢ mozna w: Erfahrung Nazideutschland. Romane in Deutschland 1933—1945, red. S. Bock,
M. Hahn, Berlin — Weimar, Aufbau Verlag 1987.

8 T. Mann, Eseje, thum. W. Jedlicka et al., Warszawa, Warszawskie Wydawnictwo Literackie Muza
1998, s. 61 in.
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Powies¢ opowiada o aktorskiej karierze w Trzeciej Rzeszy Hendrika Hofgena.
Bohater taczy w sobie postawg artysty i kolaboranta, zbliza teatr do wtadzy totali-
tarnej”. Fabuta Mefista czerpie z biografii niemieckiego aktora teatralnego i filmo-
wego, rezysera, producenta, dyrektora teatrow w okresie Trzeciej Rzeszy, Gustafa
Griindgensa. W jego osobie znalazt Mann egocentrycznego artyste, ktory staje si¢
,dobroczynca” obcego sobie rezimu. W drugiej potowie lat dwudziestych Griind-
gens pracowat w Teatrze Niemieckim (Deutsches Theater) jako aktor i rezyser
u boku Maksa Reinharda, w 1934 roku zas, obdarzony zaufaniem wtadz hitlerow-
skich, objal obowiazki intendenta Berlinskiego Teatru Panstwowego. Dlatego tez,
kiedy poslubit w 1929 roku Erikg, siostr¢ Klausa Manna, zwiazek ten budzil mo-
ralne zastrzezenia autora Mefista. Ambitny i1 pragnacy awansu za wszelka ceng,
Griindgens z rado$cia przyjal protekcj¢ ministra lotnictwa i dowodcy Luftwaffe,
marszatka Hermanna Goringa, ktorego potgzna wladza chronita przed kontrolg ar-
tystycznej tworczosci prowadzona przez ministra propagandy, Josepha Goebbelsa.

Zawarte w powiesci fakty z zycia Griindgensa sa w gruncie rzeczy historia
okreslonego typu cztowieka — egocentryka pozbawionego zahamowan we wspoél-
pracy z rezimem. Dlatego tez maksyma jego alter ego, Hofgena: ,Nalezy ponies¢
ofiary, jesli si¢ chce wydostaé na szczyty”10 nie jest jedynie przypadkowym zwro-
tem, lecz wyrazem zadzy stawy i pienigdzy oraz strachu o wilasne zycie. Hofgen
swoje dziatania odbiera jako wyprawe do obcego $wiata, ktora Erich Fromm na-
zwalby ,,wychowaniem do rzeczywistosci”!!. Strach, rado$é¢ zycia, pragnienie
wolnosci, uwielbienie samego siebie, zdziczenie i sumienie mieszaja si¢ w jed-
no ztozone uczucie, ktorego nie dostrzegaja powiesciowi przeciwnicy rezimu na-
zistowskiego: Dora Martin, Otto Ulrichs, profesor Bruckner, jego cérka Barbara
i wielu innych. Hofgen swoje przezycia emocjonalne wyraza w refrenie piosenki:

Na to po prostu nie ma stow...
Czyzby mi przyszto zdzicze¢ znow
Moj Boze, coz sig ze mna stato [M 186].

9 Rozwazania wypelnione katastroficzna retoryka pojawiaja sie w ksiazce George’a Steinera Gram-
matik der Schopfung jako pasmo frustrujacych dociekan na temat przyczyn barbarzynstwa w XX wieku.
Nie jedna si¢ G. Steiner ze $wiatem takim, jaki jest, lecz takim, w ktorym nie rzadzi naga sita i szalen-
stwo (Der Wahnsinn), lecz sens. Powodow wyzwolenia si¢ Nietzscheanskiego nagiego instynktu zycia,
nieokietznanego i odcztowieczajacego potoku zdarzen w XX wieku upatruje Steiner w tym, ze ,,dass ver-
feinerte Intellektualitdt und kiinstlerische Virtuositdt mit totalitiren Forderungen kollaborieren” (,,subtel-
ny intelektualizm i artystyczna wirtuozeria kolaboruja z totalitarnymi nakazami”). Dalej Steiner pisze:
Prachtvolle Konzerte, Ausstellungen in groflen Museen [...] gedeihen in enger Nachbarschaft der Todes-
lager” (,,Wspaniate koncerty, wystawy w wielkich muzeach [...] rozkwitaja w bliskim sasiedztwie obo-
z6w $mierci”). Nie dziwi zatem porazajaca konkluzja Steinera, ze bestializacja (Bestialisierung) spycha
cztowiecka w XX wieku w otchtan $mierci (G. Steiner, Grammatik der Schéopfung, Miinchen, Deutscher
Taschenbuch Verlag 2001, s. 10, 11).

10K, Mann, Mefisto, thum. J. Dmochowska, Warszawa, Panstwowy Instytut Wydawniczy 1983
[dalej: M], s. 172.

WE. Fromm, Zerwaé okowy iluzji, thum. J. Kartowski, Poznan, Dom Wydawniczy Rebis 2000, s. 152.
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W osobowosci Hofgena mozna rozpoznaé czlowieka, ktory zdobywa si¢ na
psychiczne przezwycigzenie oporéw, lamie zasady etyczne i wybiera zto. Mowiac
jezykiem Serena Kierkegaarda, staje si¢ postacia ,.ckscentryczna”, pozbawio-
na wlasnego ,,ja”. Sprzeciwiajac si¢ wlasnym przekonaniom, przybiera na scenie
i w zyciu maske diabelska, maske Mefista:

Osobowo$¢ swoje centrum znajduje w sobie, a kto nie jest panem samego siebie, ten jest

ekscentryczny. Nastrdj czlowieka zyjacego etycznie koncentruje si¢ w jego wngtrzu, on
12

nie zyje nastrojem, on nie rozplywa si¢ w nastroju, ale ma nastrgj

Pragnienia wyrazone w stowach ,,musz¢ by¢ wolny” i ,,muszg si¢ wybi¢” mo-
tywuja Hofgena do przekraczania granic moralnych i uwalniania si¢ od rewolu-
cyjnych marzen. Ilekro¢ Hofgen staje przed ministrem lotnictwa, przeistacza sig
w czarujacego cztowieka. Chcac czué si¢ bezpiecznie, dochowuje mu lojalnosci,
nigdy nie mowi ,,nie”, tatwo wikta si¢ w sprzeczne ze soba lojalnosci i obietnice.
Ogarniajacy go w ten sposob brak etycznej odpowiedzialnosci czyni go w jeszcze
wigkszym stopniu zaleznym od innych. U podstaw jego lojalnosci lezy wdzigcz-
no$¢ wobec kazdego, kto go karmi. Jako aktor Hofgen ,,uwodzi wladze” [M 233].
Z tatwoscia odrzuca rolg ,,ulubienca lewicowo-burzuazyjnych i lewicowych pism
oraz faworyta zydowskich salonéw” [M 192]. Zadza dobrobytu, awansu zawodo-
wego 1 spotecznego stanowig zasadnicze motywy jego dziatania. Im bardziej popa-
da w psychozg narcystycznego samouwielbienia i staje si¢ idolem opinii publicz-
nej, tym bardziej ubozeje duchowo. Jego hipokryzja widoczna jest w upokorzeniu
czarnoskorej Julitty 1 wykluczeniu jej ze swego zycia po objeciu wladzy przez
Hitlera. Bohater odrzuca ja w imig zachowania ,,czystosci rasy”. W ten obraz czto-
wieka wypaczonego wpisuje si¢ refleksja narratora:

Czyz Hendrikowi Hofgenowi nigdy nie przyjdzie do gtowy, ze widowiska, ktérych jest

watpliwym bohaterem, sa w gruncie rzeczy makabryczne i ze taniec, ktdrego jest jed-

nym z najzapamigtalszych wykonawcoéw, z zawrotna szybko$cia wiedzie ku przepasci
[M 190].

Oto powod, dla ktorego Dora Martin, niezwykle utalentowana aktorka ze skton-
no$ciami natury moralnej, rozstaje si¢ z Hofgenem; nie dziwi fakt, ze opuszcza
Niemcy 1 wyjezdza do Ameryki, by doznaé¢ tam calkowicie suwerennej tworczej
petni. Grajac w teatrach amerykanskich, dziata zgodnie z wtasnym kodeksem mo-
ralnym, nie chciata bowiem, by w Niemczech ,,kochaty ja tysiace” [M 200].

Mephisto, jak juz wspomniano, zostal przeniesiony na ekran dopiero w 1981
roku. Wyrezyserowany przez Istvana Szabo film szybko zdobyt rozgtos i pozy-
tywna opini¢ krytyki. Poniewaz powstat niemal pigédziesiat lat po pierwowzo-
rze, trzeba byto uwzgledni¢ zmiang politycznego kontekstu dzieta, choc¢ i ksiazka,
i film koncentruja si¢ na ponadczasowym dylemacie artysty bezwzglednie dazace-
go do wladzy. W gléwnej roli wystapit Klaus Maria Brandauer. Budzacego groze¢

12g, Kierkegaard, Albo — albo, t. 2, thum. K. Toeplitz, Warszawa, Panstwowe Wydawnictwo Naukowe
1976, s. 312.
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Hermanna Goringa, prezesa Rady Ministrow, zagrat Rolf Hoppe. Do odtworzenia
jednej z wazniejszych postaci, Barbary Bruckner, Istvan Szabo zaprosit Krystyne
Jande, aktorke znang mu z filmu Czlowiek z marmuru Andrzeja Wajdy. Nalezy
wymieni¢ rowniez innych znakomitych aktorow, ktorzy wecielili si¢ w postacie tra-
giczne, demagogiczne, pochtonigte romantyzmem walki, interesowne, $lepe, okryte
hanba i przeklenstwem. Narodziny ,,nowej rzeczywistosci” swigci w filmie Mefisto
Hans Miklas, posta¢ reprezentujaca tych, ktorzy ulegli pokusom nazizmu. Miklas
szybko si¢ jednak rozczarowuje. Rolg tego nieudacznika, §wiadomego wlasnego
upadku, odtworzyt znakomity wegierski aktor Georgy Cserhalm. Wazna postacia
ksiazki i filmu jest takze heroiczny Otto Ulrichs. Ideologi¢ narodowosocjalistycz-
na uwaza za puste, przeznaczone do kontrolowania ludzi stowa. Wyszydzony za
krytycyzm, zostaje aresztowany 1 w kazniach gestapo zamgczony na $mier¢. Nie-
zalezno$¢ 1 walka Ulrichsa znajduja rezonans w sumieniu Hofgena. Ulrichs zyt
jednak w $wiecie prawdziwym, niezaleznym, wolal umrze¢ w cierpieniu, z czy-
stym sumieniem. Hofgen zazdroscit mu tej sity, a swoj niepokdj, brak autentycz-
nosci i zmiennos$¢ pogladow wyrazat w stowach ,,teraz si¢ splugawitem”, czy ,,te-
raz jestem napigtnowany” [M 234]. Wiernos¢ wobec wlasnych zasad i moralna site
Ulrichsa odegrat w filmie wegierski aktor Peter Andorai. Utalentowana aktorke
i primadonn¢ Dorg Martin zagrata natomiast Ildiko Kishanti. Petni¢ urzekajacego
czaru Dory aktorka oddata poprzez podkreslenie dostojnej postawy artystycznej
oraz etyczno-moralnej tej postaci. W pierwszej scenie filmu Dora $piewa pelna
tkliwosci piesn, ktora stuchaczowi jawi si¢ jako spotgegowanie i uwznios$lenie zy-
cia opartego na mitosci:

Tylko jeden cztowiek moze zdoby¢ me serce.

To bedzie romans stulecia.

Ten jedyny bedzie silny,

I zanuci mi stodka piesn mitosci.

Stowa te sugeruja, ze Hofgen nie jest cztowiekiem, o jakim marzyta. Artystka
prezentuje na scenie duchowa site, dostrzega mitos$¢ jako jedyna prawdg, bo tylko
ona moze zwycigzy¢ nienawisc i stabosc.

Kolejna scena obrazuje dynamizm osobowosci Hofgena. Podczas gdy przeby-
wa on za kulisami, dociera do niego pogtos owacji zbieranych przez Dorg. Bohater
wali pigSciami w $ciang, zatyka uszy, by sttumi¢ dzwigk docierajacych don braw.
Napigcia, ktorym podlega Hofgen, widoczne sa takze, gdy rzuca sig, wrzeszczy,
rozpina koszulg i z trudem tapie oddech. Za pomoca takich obrazéw Szabd prze-
ktada narracj¢ o psychologii postaci na jezyk filmowy. Rezyser odrzuca spokojna
opowie$¢ na rzecz wizualizacji wewngtrznych konfliktow, wyboréw moralnych,
kompromisow pomigdzy godnos$cia a indywidualnoscia. Wtasnie przez obraz, wy-
korzystanie zywiolowej gestykulacji aktora, gr¢ $§wiattocieni i dzwigkow Szabo
ukazuje emocjonalny dramat rozgrywajacy si¢ w psychice bohatera. Wyolbrzy-
miajac wybuchy wsciektosci Hofgena, Szabd, zamiast wyjasniaé przyczyny jego
emocji, podkresla ich sil¢. Zachowanie bohatera koresponduje z jego opacznym
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rozumieniem godnos$ci. Postawe te charakteryzuja: ponizanie si¢ lub pozwalanie na
bycie ponizanym, aby osiagnaé osobiste korzysci, schlebianie innym, $lepe postu-
szenstwo, klamstwa, instrumentalne traktowanie innych ludzi, rezygnacja z wilas-
nych wartos$ci.

Filmowe przedstawienie konfrontacji Dory z Hofgenem zawiera elementy nie-
mozliwe do uzyskania w teks$cie powiesci. Jak zauwazyt Kierkegaard, jgzyk jako
podstawowe narzedzie literatury, w przeciwienstwie do obrazu, ujawnia w swej
istocie bezradno$¢ wobec bogactwa przezy¢ bezposrednich, wynikajacych ze zde-
rzenia jednostki z rzeczywisto$cia i innymi ludzmi. Jgzyk jest z natury refleksyjny
i dazy do uchwycenia catosci!3. Ku niemu zwraca si¢ powie$é Mefisto. Ekraniza-
cja natomiast — dzigki obrazom — koncentruje si¢ na wielu epizodach i szczegdtach
przesyconych zmystowoscia i emocjonalng wyrazistoscia. Wpisuja si¢ one nie tyl-
ko w tto wydarzen, lecz stuza prezentacji problemu nadrz¢dnego —sytuacji czto-
wieka w systemie, ktory zachwial wszystkimi dotychczas istniejacymi wartos$cia-
mi. Obraz w filmie Szabd posiada moc artystycznego wyrazu, przyjmuje funkcje
uzupelniajaca wobec jezyka, narzedzia, ktére zawodzi w bezposrednim przekazie
dynamiki wewngtrznego zycia bohaterow.

Posta¢ Hofgena w roli Mefista monumentalizowana jest dzigki szybkiemu
montazowi i wykorzystaniu réznych punktéw widzenia kamery. Wybrane elemen-
ty realiow nazistowskich pomagaja wprowadzi¢ widza w wydarzenia. Szczegol-
na wyrazisto$cig odznaczaja si¢ migawki z codziennego zycia w Trzeciej Rzeszy
— bicie Zydoéw, zolnierze na froncie, agresja na ulicach, wychowywanie chtopcow
na wojownikow. Scena ,,edukacyjna” jest zreszta uderzajaca: wychowawca wy-
krzykuje hasta hitlerowskie (,,Fiihrer! JesteSmy sita naszego narodu! Stworzymy
nowy $wiat!”). Wywolane wrzaskiem odpowiedzi stymuluja do ,,moralnego” za-
angazowania. Odbija si¢ w nich demoniczna wola zdyscyplinowania mtodego po-
kolenia przez nawrot do ,,rdzennej ludowosci” 1 do ,,krwi i ziemi”. Scena ta jest
symboliczng ilustracja pragnien, by w mtodym pokoleniu zmiazdzy¢ indywidua-
lizm. Wychowawca zadaje chtopcom pytanie: ,,Czym zajmuje si¢ twdj ojciec?”.
Jeden odpowiada: ,,Jest drogowcem”, drugi: ,,Jest rolnikiem”, trzeci: ,,Nauczycie-
lem. Uczy nas”, kolejny: ,.Jest piekarzem. Wypieka dla nas chleb!”. Uniformiza-
cj¢ mlodziezy oddaja zamykajace t¢ sceng stowa wychowawcy: ,,JesteSmy synami
jednego narodu. Wszyscy mamy ten sam cel! Jednos¢ i sita! Podazajmy za naszym
Fithrerem!”.

Sceny tej jednak nie ma w powiesci. Dlaczego Istvan Szabd wykroczyt poza
ramy pierwowzoru? Czyzby mial na uwadze niedoskonalo$¢ jezyka w przedsta-
wianiu ciemnych stron zycia? Filmowe obrazy sa aktem zblizenia do podswia-
domych poktadow duszy ludzkiej. Mtodzi chtopcy, zachtanni i ciekawi neofici,
dobrowolnie wpadaja w objgcia przemocy, gdyz daje im ona obietnicg nowych

13 Jezyk zawiera refleksje i z tego powodu nie moze wyrazié bezposredniosci. Refleksja niweczy
bezposrednio$¢” (S. Kierkegaard, A/bo — albo, t. 1, thum. J. Iwaszkiewicz, Warszawa, Panstwowe Wy-
dawnictwo Naukowe 1976, s. 76).
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przygdd. Siegfried Kracauer owa nadrzedna wobec literatury zdolno$¢ obrazéow do
przedstawiania rzeczywistosci uyymowal w stowach: ,,Ich sens petni wyraznie funk-
cje reprezentacyjna”4. Tragedie Hofgena, artysty pograzonego w mrokach szalen-
stwa historii, Szabd ukazuje na tle monumentalnych patacéow, przestrzennych ko-
rytarzy i gabinetow dostojnikow nazistowskich. By rzecz skonkludowacé: filmowy
Hofgen czuje si¢ ofiarg — dusi si¢ nadmiarem otaczajacej go atmosfery nazizmu.
Jesli jedna z istotnych cech dobrej powiesci — jak twierdzit Tomasz Mann — jest
przedstawianie Zzycia wewnetrznego postacild, to obrazy w Mefiscie te funkcje
dynamizuja.

Idac tym tropem, nie sposdb pominaé sceny, w ktorej Hofgen sklada wizy-
te u prezesa Rady Ministrow. Cel audiencji moze by¢ odczytany podwojnie: jako
proba uwolnienia aresztowanego przyjaciela, Ottona Ulrichsa, lub jako akt tera-
pii i pociechy, by wreszcie pozby¢ si¢ btazenskiej maski. Szabd buduje tg sceng,
wyrazajac wewngtrzne stany Hofgena w zdystansowanym obrazie. Pokazujac dtu-
gie korytarze, przestrzenne hole i liczne punkty kontrolne, rezyser sugeruje, co
dzieje si¢ we wnetrzu postaci. Przytlaczajacy potgga gmach gestapo, przestrzen-
ny, utrzymany w ciemnych, mrocznych barwach, wzbudza silne emocje. Minister
lotnictwa, ktorego widz wczesniej postrzegal jako zatroskanego mecenasa sztuki,
wyrozumiatego wobec stabosci charakteru Hofgena, teraz ujawnia oblicze bez-
wzglednego tyrana.

Szab6 ponownie wychodzi wigc poza powies¢ Manna, wykorzystujac moz-
liwosci medium filmowego. Kamera w najdrobniejszym szczegole utrwala zmie-
niajacy si¢ wyraz twarzy Hofgena i prezesa Rady Ministrow. Zdaniem Kracauera,
zblizenia stanowia droge do prawdy. Powotujac si¢ na Eisensteina, teoretyk filmu
pisat, ze funkcja zblizenia polega ,nie tyle na tym, by pokazywac lub przedsta-
wiaé, lecz by znaczyé, nadawaé znaczenie, okre§la¢”®. Twarz kazdej z postaci
jest znakiem jej ,,ja”, persona, a wigc takze rola i maska. Jest cielesnoscia i ze-
wngetrznym wizerunkiem, za posrednictwem ktérego daje o sobie znaé to, co we-
wnetrzne. W omawianej scenie widzimy wigc dwie o$wietlone twarze, z ktorych
emanuje napigcie. W ten efektowny sposéb Szabo przedstawia rozmowg Dawida
z Goliatem, naznaczong niewyobrazalnym dystansem migdzy wszechmoca Goringa
a niemoca Hofgena. Z jego twarzy emanuje jednak opanowanie i spokoj. Jego mil-
czenie oddaje niezdolnos$¢ do bycia soba. Stowa bohatera ,,Jestem tylko aktorem”
oddaja potege zta. W podobny sposob usprawiedliwienia domagali si¢ hitlerowscy
zbrodniarze, kiedy mowili, ze wypetniali jedynie swe obowiazki.

Blada, nieruchoma twarz Hofgena i okrutne oblicze jego adwersarza tworza
siatk¢ znakow, ktore konotuja sensy ukryte pod powierzchnia. Brutalny dialog,

14 Thr Sinn geht merklich auf Reprisentation” (S. Kracauer, Der verbotene Blick, Leipzig, Reclam
Verlag 1992, s. 296).

15 Por. T. Mann, Sztuka powiesci, w: idem, Eseje, tham. M. Zurowski, Warszawa, Warszawskie Wy-
dawnictwo Literackie Muza SA 1998, s. 61.

16§ Kracauer, Teoria filmu. Wyzwolenie materialnej rzeczywistosci, tum. W. Wertenstein, Gdansk,
stowo/obraz terytoria 2009, s. 74.
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a wlasciwie monolog Goringa jest dla aktora upokarzajacy i bolesny. Wyltowione
przez kamer¢ najdrobniejsze szczegdly twarzy — zmeczone, wystraszone i petne
niespokojnych przeczu¢ oczy aktora oraz wypetniajaca ekran rozjasniona, bun-
czuczna, demoniczna twarz Goringa — odzwierciedlaja ich charaktery przejawiaja-
ce si¢ w nazistowskich okolicznos$ciach. Szabo realizuje postulat Kracauera, ktory
powtarza, ze ,,zewngtrzna powltoka rzeczy, naskoérek rzeczywistoscei [....] jest two-
rzywem kina”!7. W dazeniu do przedstawienia doznan bohateréw obraz filmowy
wspomaga jezyk, bowiem pozwala oddac¢ zycie wewngtrzne. Jezyk za$ ze swej na-
tury jest pojeciowy i odwotuje si¢ do Swiadomosci, staje si¢ dla czytelnika wyzwa-
niem bardziej polemicznym, zmusza do refleksji o rzeczywistosci. Tomasz Mann
nastgpujaco wyraza istote jezyka: ,,Sztuka, dla ktorej srodkiem wyrazu jest jezyk,
zawsze bgdzie sprzyjata tworczosci wybitnie krytycznej, poniewaz sam jezyk jest
krytyka zycia: dajac zycie, nazywa, utrafia, okresla i sadzi”!8. W tym kontekscie
ponownie mozna powota¢ si¢ na Kracauera, wedhug ktoérego dopiero film odstania
pelni¢ wyrazu prezentowanego materiatu: ,, Tres¢ wyjsciowa uzyskuje petnig wy-
razu w akcie jej filmowej kreacji”1®. Obrazy utrwalaja i przekazuja ulotne wraze-
nia duszy bohaterow, staja si¢ precyzyjnym aparatem wyrazajacym uczuciowos¢,
drazliwo$¢, agresje, rozwichrzona i awanturnicza degeneracj¢, stowem: zycie we-
wnetrzne, ktore jest ksztattowane przez wydarzenia zewngtrzne.

Réwnie waznym elementem kompozycji filmowej jest muzyka. Autor muzyki
do filmu, Zdenko Tomassy, stworzyt suplement dzwigkowy do obrazow i stow,
wprowadzajac czgste zmiany tempa, tonacji i instrumentacji. Ilustruje w ten spo-
sob dramatyzm sytuacji i uczu¢. Tomassy stosuje gwattowne, ostre i niepokojace
potaczenia akordow. Jego muzyka, pogigbiajaca filozoficzny sens filmu, jest zapo-
wiedzia losow bohateréw, przemian moralnych i uczuciowych. Stuchajac jej, sty-
szymy, jak surowa dyscypling kompozytor narzuca dzwickom, by wyrazi¢ zgrozg
wyrastajaca z nazistowskiego szalenstwa. Muzyka ta podszyta jest niepokojem,
wprowadza widza w stan emocjonalnego napigcia i bardzo ludzkiego Igku. Jej nie-
diegetyczny charakter, tragiczny w swoim wyrazie, kontrastuje z muzyka diege-
tyczna, przynoszaca wytchnienie od dzwickdéw uderzajacych cigzarem strachu.

Petna przepychu sala balowa, wytworne bogactwo strojow, efektowne dialogi
— wszystko to dopelnione jest muzyka wtasciwa do nastroju wschodzacych gwiazd
niemieckiego nazizmu. Jej dzwigki 1 rytm zachgcaja roztanczone pary do radosci
i zachwytu nad zyciem. Skala ekspresji jednego i drugiego rodzaju muzyki przy-
wotuje w §wiadomosci widza dwa odmienne nastroje postaci filmowych. Ekspre-
sja muzyki niediegetycznej, budowana agresywnym, ostrym dzwigkiem o mocnym
natgzeniu, ma w sobie element strachu i cierpienia. Ekspresja muzyki diegetycznej
— to wyraz radosci i rozbudzonych nadziei matadorow o6wczesnej elity polityczne;j.

17 Ibidem, s. 226.

18 T. Mann, Szkic autobiograficzny, w: idem, Eseje, tham. W. Jedlicka, Warszawa, Warszawskie Wy-
dawnictwo Literackie Muza SA 1998, s. 38.

19 Das stofflich Vorgegebene erhilt durch die Art seiner filmischen Gestaltung volles Gewicht”
(S. Kracauer, Kino, Frankfurt a. Main, Suhrkamp 1974, s. 36).
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Aby w pelni zestroi¢ tres¢ i forme, dopetié¢ film, Szabd pozwala ,,przemo-
wic¢” takze przedmiotom. Przedmioty w Mefiscie sa bowiem czyms$ wigcej niz tyl-
ko materialnym elementem inscenizacji: reprezentuja okreslone idee i ludzi z nimi
zwiazanych. Odpowiada to koncepcji Kracauera, ktory twierdzi, ze przedmioty
stanowig pierwszoplanowy element utworu filmowego, film za$ staje si¢ dzie-
tem artystycznym wowczas, kiedy przedmioty staja si¢ aktywne w akcji filmu29.
Szczegolnie w ostatniej scenie filmu sita przezycia ptynie z jednos$ci stow i obrazu
oraz przedmiotow, ktore uzupetniaja jezyk dzieta.

Nazizm triumfuje, a prezes Rady Ministrow wzywa Hofgena, by dotrze¢ do
jego sumienia. Protektor aktora biegnie wigc po monumentalnych schodach i wraz
ze $wita nazistowskich podwtadnych przemierza ogromne korytarze. W koncu ze
wzruszeniem i egzaltacja krzyczy do Hofgena: ,,Céz, Mefisto, wielka moc patrzy
teraz na ciebie. Czujesz ja? To jest dopiero teatr! Spojrz na t¢ areng. Jest pra-
wie gotowa. Wspaniata, nieprawdaz? Tutaj odbedzie si¢ nastgpny wystep. Spojrz
historii w oczy. To echo”. Jego dalsze stowa wyrazaja dazenie do pangermanizmu,
uznanie dla $wietnos$ci wielkich Niemiec: ,,Bedziemy Panami Europy i $wiata.
Zbudujemy Tysiacletnie Imperium”. Hofgen, oslepiony $wiatlem reflektorow,
zastania r¢ka twarz, biega niespokojny i niepewny: ,,Czego oni ode mnie chca?
W koncu jestem tylko aktorem”. Obraz filmowy szczegdlnie wyraznie oddaje jego
niepokdj i zagubienie.

Warto przypomnie¢ jedna z artystycznych miar, jaka stosowat Johann Wolf-
gang Goethe wobec sztuki w ogoble, teatru za§ w szczegolnosci. Duze znaczenie
przyznawat on zdolnos$ci artysty — rowniez odbiorcy sztuki — do bezposredniego
wczuwania si¢ w osobliwo$ci zycia wewngtrznego bohaterow. Artysta, zdaniem
Goethego, powinien korzysta¢ ,,ze swojego wspaniatlego daru wczuwania si¢
w stany innych istot”2!. Jezyk, z natury sktonny do typologizowania pojeé¢22, jest
mniej skutecznym $rodkiem wyrazania wzruszen bohaterow. Dopiero przedstawia-
nie stanu psychicznego postaci poprzez muzyke, przedmioty (ogromna przestrzen
teatralna, monumentalne schody, oslepiajace §wiatta reflektoréw), ekspresje (drze-
nie rak, wystraszone oczy) pozwala stworzy¢ pelni¢ artystyczna. Obrazy wybrane
przez rezysera z zasobow straszliwych realiow nazistowskiej rzeczywistosci pet-
nia funkcj¢ znakow, z ktérych ptyna sygnaly osobliwie krancowych do§wiadczen,
do jakich zmuszata ludzi historia.

Zardéwno powiese, jak i film, opisujac egzystencjalno-duchowa sytuacj¢ Hof-
gena, odstaniaja jego wewnetrzny upadek. Aktor nosi pigtno zta, ktore w XX wie-
ku jest zrédlem negatywnego wartosciowania. Zjawisko to jest uwarunkowane
spoteczno-politycznym kontekstem, w ktory jednostka zostaje uwiktana. Nalezy
podkresli¢, ze w literaturze europejskiej mozna znalez¢ inne przyktady odstaniajace

20 1...] dass ein Film nur dann Film ist, wenn in ihm auch die Dinge aktiv in die Handlung eingrei-
fen” [,,film jest dopiero wowczas filmem, jesli przedmioty wkraczaja do akcji”’] (ibidem, s. 232).

21JP. Eckermann, Rozmowy z Goethem, ttum. K. Radziwilt, J. Zeltzer, Warszawa, Panstwowy
Instytut Wydawniczy 1960, s. 120.

22 por. T. Todorov, Poetyka, thum. S. Cichowicz, Warszawa, Wiedza Powszechna 1984, s. 141.
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wspélny dla réznych epok mechanizm zta wyzwalajacy moc Antychrysta, za$
sama posta¢ diabta to jeden z fascynujacych tematéw tworczosci artystycznej.
Jego imig — Mephistopheles (Johann Wolfgang Goethe), Mephisto (Klaus Mann),
Mephistophilis (Christopher Marlowe), Mephistophilius (spisana tradycja ludowa)
— ukrywa w sobie jaka$ utajong zagadke. Wyjasnienia jej podjeto sig wielu auto-
row arcydziet sztuki literackiej, tworcow teatralnych i filmowych. Swoj wysitek
tworczy i uwage skierowali na posta¢ diabla migdzy innymi wspomniany Johann
Wolfgang Goethe (Faust), Thomas Mann (Doktor Faustus), Arthur Miller (film
Hexenjagd produkcji enerdowsko-francuskiej, w rezyserii Raymonda Rouleau),
Carl Theodor Dreyer (film produkcji dunskiej Leaves from Satan’s Book), Felix
Mitterer (dramat Ein Jedermann), Tankred Dorst (dramat Merlin) 1 wielu innych
przedstawicieli literatury i filmu. Artystyczne opisy natury diabla polaczone sa
z przeswiadczeniem, ze jego postac stata si¢ symbolem upadku cywilizacji. Wy-
starczy wspomnie¢ stlowa diabta z dramatu Mitterera Ein Jedermann, wypowie-
dziane w czasie rozmowy z Jezusem Chrystusem: ,,Jezusie Chrystusie! Musiate$
przeciez zauwazy¢, jak bardzo zmienite$ sig¢ na ziemi”?3. Diabet z dramatu Dor-
sta Merlin pragnie za wszelka ceng uczyni¢ cztowieka wolnym, by mogt stuzyé
zhu, bowiem istota ludzkiej natury jest czyni¢ zto. Pokusie zta ulega takze bohater
Klausa Manna i Istvana Szabd, Hofgen, kiedy utrzymuje, ze chce si¢ uwolni¢ od
ktopotliwego cigzaru sporéow politycznych i godzi si¢ na najgi¢bszy upadek mo-
ralny. Zyciowy wybdr oznacza w przypadku Hofgena negacje osobowosci w jej
etycznym wymiarze i prowadzi go do przyznania sobie prawa do luksusowego zy-
cia; ulegajac ztu, realizuje on wolg nazistow: ,,Czy zastugujemy na to, co otrzyma-
lismy? Tak. Mamy prawo nie zwazac na to, co si¢ dzieje wokot nas”.
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Summary

The Literary and Cinematic Reflection on Totalitarianism — Illustrated
with an Example of Klaus Mann’s Novel Mephisto and Its Film Adaptation Directed
by Istvan Szabd

Klaus Mann’s novel Mephisto and its film adaptation directed by Istvan Szabd put the
reader in a mood for reflective judgments about human behavior which grows on the ground
of the totalitarian system. The spectrum of Mann’s novel and Szab6’s film is made up by the
world of the Third Reich’s culture, where the actual reality, specific human fates, biographies
and events are determined by the conformism as well as the heroism of fight.

Klaus Mann’s novel and Istvan Szabd’s film are mutually complementary in their
disparate modes of expression and cognition of man. The film adaptation encompasses the
elements impossible to represent in the text of the novel. In contrast with image, language
as the basic device of literature is helpless in the face of a rich diversity of direct individual
experiences. For language is reflective by nature, aiming to capture a whole (Kierkegaard).
The cinematic picture performs a function that is complementary to language, which fails
as a direct medium of the dynamism of the characters’ inner lives. The film is able to depict
what is passed over by the novel.

Describing Hofgen’s existential and spiritual situation, both the novel and the film reveal
his inner downfall. There is no escaping the affinity with the stigma of the evil — a source of
negative evaluation in the 20" century. This phenomenon is not self-acting but conditioned
by the sociopolitical context in which the individual gets tangled up. In conclusion, the
author quotes other examples from European literature, which expose the mechanics of the
evil summoning up the powers of the Antichrist, common to the various epochs.



UWM Olsztyn Acta Neophilologica, XV (2), 2013
ISSN 1509-1619

Bartosz Ptasznik
Wydzial Anglistyki
Uniwersytet im. Adama Mickiewicza w Poznaniu

ENTRY-INTERNAL NAVIGATION IN DICTIONARIES:
A REVIEW OF THE LITERATURE

Key words: dictionaries, paper dictionaries, electronic dictionaries, monolingual dictionaries,
bilingual dictionaries, entry-internal navigation, sense navigation devices, menus,
signposts

Introduction

One of the main difficulties that students of foreign languages encounter dur-
ing dictionary consultation is finding the right sense in an entry. All too often,
selecting the appropriate definition of the item in question becomes too great
a burden when having to deal with highly polysemous words. In such cases, dic-
tionary users choose the wrong senses and erroneously decipher word meanings.
One reason for this phenomenon could be that language learners lack the basic
dictionary reference skills. Another grave problem is that students tend to resort to
a meticulous analysis of only the initial sense in an entry and fail to even browse
through its remaining parts, despite the high probability that the information that
is needed is located in the middle or end of the entry [Tono 1984]. This type of
behavior could possibly be justified by the fact that students do not have enough
motivation and time to look for whatever explanation it is they are searching for.
Therefore, lexicographers attempted to tackle these problems by inventing menus
and signposts with the aim of assisting dictionary users in entry navigation. Such
devices were hoped to improve sense selection accuracy and speed up dictionary
look-up.

The recent introduction of menus and signposts in dictionaries has led some
dictionary compilers to consider their usefulness in entry consultation. Intuition
suggests that both of these sense navigation devices ought to be beneficial to their
users, however, not much evidence has been amassed in this field so far that would
incontestably indicate that these sense-guiding elements influence the process
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of dictionary look-up positively. Dictionary users value their time and accuracy
when searching for a word’s definition and, as a consequence, a scrupulous exam-
ination of the effectiveness of menus and signposts must not be neglected. Other
dictionary entry features which may be crucial for language learners who consult
dictionaries on a regular basis include types of grammar coding systems, ordering
of senses within entries, linguistic form of signposts and even their typography.
All these compelling issues have aroused interest within the lexicographic com-
munity and will continue to do so until firm evidence is compiled about which
precise characteristics of a dictionary entry contribute to dictionary look-up suc-
cess, and which elements require further adjustments.

The present paper is a review of nine studies that focus on entry-internal
navigation in both monolingual and bilingual dictionaries. It has been divided into
six main parts.

The paper commences (“Introduction”) with the author referring to the central
topics of discussion.

The first section (“Research on menus”) elaborates on the research findings
regarding menus. The studies discussed zero in on the effectiveness of menus in
dictionaries and effect that the users’ proficiency level may have on the efficacy
of this specific sense navigation device [Tono 1992; Lew and Tokarek 2010].

The second section (“Research on signposts™) is a thorough account of three
studies testing the usefulness of signposts. The first study is a comparison of
LDOCE3 (Longman Dictionary of Contemporary English) signposts and CIDE
(Cambridge International Dictionary of English) guide words [Tono 1997]. The
second study is an investigation of the existing similarities and differences among
the guiding systems found in LDOCE3, OALDS5 (Oxford Advanced Learner’s
Dictionary of Current English), COBUILD2 (Collins Cobuild English Dictionary)
and CIDE, and it focuses on how longer dictionary entries are scanned by more
advanced learners of English [Bogaards 1998]. The third study is an analysis of
the effectiveness of LDOCE4 signposts [Lew and Pajkowska 2007].

The third section (“Research on menus and signposts™) describes three studies
concerning menus and signposts. The studies [Lew 2010; Nesi and Tan 2011;
Tono 2011] aim at comparing both types of sense navigation devices with the
intent of determining the more dominant system. Also, some of the results from
eye-tracking research [Lew et al. 2013] on bilingual dictionary entries are touched
upon on account of providing valuable insight into the subject.

The fourth section is a brief discussion (“Discussion”) of the main topics
covered in the paper.

Finally, the paper ends (“Summary and conclusion”) with some concluding
remarks.
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1. Research on menus

Tono was one of the first researchers who attempted to investigate the effect
of sense navigation devices on the process of dictionary use. He conducted an ex-
periment with a view to focusing on menus in order to discover whether they may
somehow influence dictionary consultation. To begin with, two groups of subjects
representing a higher and lower English proficiency level participated in the study
[Tono 1992: 242-243]. Fifty-seven students of law were assigned to the former
group and approximately three times as many students from a Japanese junior high
school were respectively treated as the less experienced with regard to language
proficiency level. All of the participants of the study were asked to complete nine
identical tasks (15-minute tests on the whole); each task consisting of a sentence
in English and artificial word. The subjects were supposed to search for the mean-
ing of those unknown words in the mini-dictionaries that they had received (some
of the dictionaries were provided with menus, others were not) and decide on the
appropriate sense that corresponded to the meaning of the word in the given con-
text. In addition, the students were told to translate the sentences into Japanese,
which was their native language.

As far as the subjects of the lower-level group are concerned, those who were
provided with menus in dictionaries scored significantly higher in sense selec-
tion as opposed to the non-menu group [Tono 1992: 244-246]. In contrast, the
recorded differences between the menu and non-menu conditions for higher-level
students were not statistically significant. All things considered, there is every
indication to suggest that menus are not useful sense navigation devices for more
skillful students; nevertheless, they are very beneficial for less experienced lan-
guage learners. Menus appear to be a form of compensation for the less proficient
students’ poor language skills and consequently enable them to perform on a simi-
lar level as the excelling students in certain tasks. Such data clearly demonstrate
that menus ought to be taken into consideration in the design of dictionaries for
users with a low command of a foreign language.

The first study that focused on measuring the effectiveness of entry menus
as sense navigation devices in bilingual electronic dictionaries was carried out by
Lew and Tokarek [2010: 193-197]. An electronic dictionary interface was cre-
ated in three versions: (1) without menus, (2) with menus, and (3) with menus
and highlighted senses. Ninety subjects (pre-intermediate and intermediate level)
were recruited to complete twenty tasks based on Polish-English translation of tar-
get items used in their less known meanings. The items appeared in sentences in
Polish, while in the English sentences there was a gap in the place of the item.
The subjects were also provided with bilingual dictionary entries in the three dif-
ferent conditions mentioned above. Dictionary entries were divided into shorter
(4-6 senses) and longer (7—12 senses) entries. The time needed for the subjects to
complete the tasks was measured.
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One study finding [Lew and Tokarek 2010: 198-201] is that menus with
highlighted senses shorten the time needed for dictionary look-up. The subjects
who were exposed to the menu and non-menu conditions had to search for infor-
mation longer. As for proficiency level, the intermediate group needed less time
than the pre-intermediate group to find the target senses when being assisted by
menus with highlighted senses and when having access to bare entries (without
menus). Surprisingly, it turned out that having menus alone (without highlighting)
is only beneficial to students of a lower level, while for the more advanced sub-
jects menus were a hindrance. Despite being obvious, it was found that it took
the subjects more time to look for meanings in longer entries rather than in en-
tries of 4—6 senses. This tendency did not depend in any way on the experimental
dictionary versions employed in the study. Finally, menus with highlighted senses
reduced the rate of translation errors made by both proficiency groups to a con-
siderable degree. The intermediate group achieved better translation accuracy in
the condition without menus; however, this advantage dwindled when both groups
were assisted by menus. By and large, menus with highlighted senses are very
useful guiding devices for increasing translation accuracy and minimizing the time
when searching for information. The study findings also suggest that menus alone
influence higher-level students’ performance negatively.

2. Research on signposts

Another experiment of Tono [1997] on the subject of sense navigation devices
focused on a comparison of LDOCE3 signposts and CIDE guide words (“guide
word” is the term for the incarnation of signposts used in CIDE). The study consist-
ed of two tasks: an example search test and word association test. In the first test,
fifty example sentences were chosen from both dictionaries (half of the sentences
were taken from LDOCE3, half from CIDE) and the performance of the subjects
was timed on an illustrative example search task which varied with respect to con-
dition: the occurrence or absence of signposts and guide words and length of the
entries. LDOCE3 and CIDE entries with no guiding devices appeared in the first
condition (A), CIDE entries with guide words and LDOCE3 entries without sign-
posts occurred in the second condition (B), LDOCE3 entries with signposts and
CIDE entries without guide words were used in the third condition (C), and there
were both types of guiding devices in the next two conditions (D and E), but condi-
tion D consisted of shorter entries than condition E. The word association test, on
the other hand, was about associating as many words as possible with a given key-
word and writing them down on a piece of paper. The words associated were then
compared with the words used in LDOCES3 signposts and CIDE guide words to see
whether there was a correspondence of any kind. Eleven graduate students partici-
pated in the example search test and forty-six undergraduate students took the word
association test (all were students at Tokyo Gakugei University).
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One of the discoveries of the study [Tono 1997] was that the process of
dictionary consultation was slower in CIDE than in LDOCE3. Dictionary look-up
performance did not differ between LDOCE3 and CIDE for condition A (lack
of signposts and guide words). As for conditions B, C and D, performance was
much better for LDOCE3 (see paragraph above for more information). However,
it must be pointed out that working on longer entries took the subjects (those
provided with LDOCE3 signposts) more time to complete the tasks. On balance,
one general implication could be that LDOCE3 signposts are more effective sense
navigation devices than CIDE guide words, nevertheless, not necessarily when it
comes to longer entries. Given the word association test results, it appears that the
words the subjects associated with keywords were more alike to the words and
phrases used in LDOCE3 signposts. Therefore, these observations clearly indicate
that LDOCE3 signposts contain more useful and accurate information than CIDE
guide words.

The aim of Bogaards’s study [1998: 555-559] was to carefully examine how
long dictionary entries are scanned by more proficient learners of English. Fif-
ty-four Dutch pre-university students who had been learning English for about
seven years participated in the experiment. Every subject was instructed to com-
plete twenty tasks. Each task consisted of a sentence in English with the target
item underlined, its Dutch equivalent (sentence in Dutch) with a blank line which
corresponded to the underlined target item in the English sentence and a dictio-
nary entry underneath the sentences. The subjects were asked to underline in the
dictionary entry the information needed for the translation of the target item, write
down the time required for task completion and translate the target word into
Dutch (translations were marked as either “correct”, “nearly correct” or “incor-
rect”). In general, four test versions were applied. The twenty items were divided
into four groups and the dictionary entries for each group were copied from either
LDOCE3, OALDS, COBUILD2 or CIDE, depending on the specific test version
that was used. When the test was finished the subjects were asked a few questions,
for example, about individual dictionary preferences.

Several inferences were made once the data were collected and analyzed
[Bogaards 1998: 558-561]. To begin with, “semantic guiding principles seem su-
perior to access structures without clear guiding principles, and also better, but to
a lesser degree, than access structures which are based on grammar” [Bogaards
1998: 561]. LDOCE3 and CIDE turned out to be the most effective in respect of
entry consultation time and selection of appropriate information in dictionary en-
tries. COBUILD2 (access structures heavily rely on grammar) was in third place,
however, OALDS5 (most vague guiding principles out of all four dictionaries) gave
the worst results. The subjects who later openly expressed their opinions con-
firmed these findings. Approximately 50% of them liked CIDE most, whereas just
a fraction over 2% of the students opted for OALDS. Furthermore, Bogaards no-
ticed that searching for information in a dictionary is not always a very meticulous
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process. Put another way, “[d]ictionary users like to take shortcuts and make use
of search strategies which take them as fast as possible to the information they
need” [Bogaards 1998: 561].

Lew and Pajkowska [2007: 235-241] endeavored to measure the effectiveness
of LDOCE4 signposts with regard to the length of dictionary entries, proficiency
level of subjects, duration of dictionary look-up, translation accuracy and sense
selection accuracy. Fifty-one high school students participated in the experiment
(twenty pre-intermediate, thirty-one intermediate). Each single test consisted of
ten items. Every task had a sentence in English with an underlined target item
and a Polish equivalent of that sentence with a blank line (to be completed by the
subject) which corresponded to the target item in English. A dictionary entry was
always located below the sentences. The subjects were told to translate the English
target item into Polish and underline the information from the dictionary entry that
was required for the translation. Significantly, the selection of the less common
target items was done deliberately by the researchers. Moreover, half of the items
in a test constituted short entries (no more than four senses) and the other half
long entries (no more than ten senses). Approximately half of the subjects were
exposed to the signpost condition, while the rest had to manage to complete the
tasks without any guiding devices. Every single task of every subject was timed.

First of all [Lew and Pajkowska 2007: 241-249], it took the subjects less
time to find the appropriate information for translation in dictionary entries when
working with signposts. The difference was not statistically significant, but the
size effect was considerable. Further, it was noted that signposts are equally useful
for both the pre-intermediate and intermediate groups of students. Strikingly, no
difference was recorded when signposts were applied in either longer or shorter
entries. Nonetheless, some of the data demonstrate that it is most likely that less
proficient students get more assistance from signposts in shorter entries, whereas
the proficient students in longer entries. Notwithstanding better translation results
of the intermediate students when being supported by signposts, the findings raise
doubts about whether translation accuracy is affected by the presence of signposts.
Likewise, it seems that sense selection accuracy was not influenced by signposts
which once again brings into question the benefits of sense navigation devices in
dictionaries. Peculiarly, the pre-intermediate students unexpectedly performed
better than the intermediate group in sense selection tasks. On the whole, this
does not mean that the theory of the usefulness of signposts ought to be debunked.
Instead, more experiments need to be conducted and larger samples used.
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3. Research on menus and signposts

Lew’s study [2010: 1121-1123] aimed to compare the menu and signpost
systems in a monolingual dictionary. The ninety subjects who took part in the
study were grouped into levels A2 and B1 (Common European Framework of
Reference for Languages). The participants were provided with two sentences on
each page of the test: one in English and one in Polish. The English sentences
contained a target item occurring in a less known sense, while the Polish sentences
were incomplete translations of the English sentences. The Polish sentences had
gaps which corresponded to the target items that were to be translated into Polish.
The subjects were also provided with dictionary entries of the target items which
either appeared with menus or shortcuts (the term for the incarnation of signposts
used in OALD7, in the dictionary spelled as “short cuts”). The lexicographic data
in the dictionary entries were taken from OALD7. Each test consisted of six target
items that had to be translated. The subjects were also asked to underline the
part of the dictionary entry that provided them with the information needed for
translation. Importantly, the subjects were timed on their tasks.

As far as access time to target sense is concerned [Lew 2010: 1123-1127],
there were no differences between the two tested conditions. The subjects needed
almost the same amount of time for completing the tasks while working with either
menus or shortcuts. On the contrary, shortcuts did turn out to be more effective
than menus in relation to sense selection accuracy (this finding was not statistically
significant, though) and translation accuracy. Furthermore, it was suggested by
Lew that more attention should be devoted by researchers not only to the linguistic
form of menus and signposts but also their typography and formatting.

In yet another study, Tono [2011: 124-129] applied the eye-tracking technique
in order to accurately examine the processes of dictionary look-up. The eight
subjects who took part in the study had been learning English for approximately
six years in junior and senior high schools and for the purpose of the experiment
were classified into two groups based on their proficiency levels: LOW and HIGH.
The study primarily aimed to compare monolingual and bilingual dictionary
entries, entry-initial and entry-final positions of target senses within dictionary
entries and the usefulness of menus and signposts. The moderator variables in the
eye-tracking experiment were the level of proficiency of subjects and look-up task
success or failure. Conclusions were also drawn on the basis of the scan paths and
cumulative fixation areas recorded by the eye tracker. As for the procedure, the
subjects were asked to select the target sense of the word highlighted in red in the
sentence provided. The information in the dictionary entries was manipulated in
accordance with the study variables. The tasks were formed out of microstructure
entries designed for MAKE and FAST, and the lexicographic content for this
procedure was taken from LDOCES and MEDO (Macmillan English Dictionary
Online).
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The eye-tracking study [Tono 2011: 145-152] made a significant contribution
to the field of dictionary use and entry navigation devices. First, dictionary con-
sultation does not always result in finding the right meaning of a word. In spite of
language learners not bringing back the appropriate information from a dictionary
entry, the process of dictionary look-up still very much contributes to learning.
Further, it appears that supporting devices such as signposts are mainly used by
the more proficient students, whereas for the less advanced ones they are of lit-
tle significance due to the students’ lack of knowledge of what their function is.
Other implications include ideas that some signposts tend to be similar in a num-
ber of ways (same association with a certain word or concept, similar words used
etc.) and, as a consequence, may be misleading. Finally, signposts may sometimes
also be too abstract. Importantly, Tono’s data in the eye-tracking study support his
claims from previous research [Tono 1992] that menus are useful tools for dictio-
nary look-up procedures for students representing a lower level of language pro-
ficiency. The more proficient subjects from the eye-tracking experiment did not
really use menus. In addition, a scrupulous scan path and fixation point observa-
tion revealed that dictionary look-up success or failure did not generally depend
on the occurrence of either a monolingual or bilingual interface. It was rather
the complexity of lexical information that led to retrieving information faster or
slower and correctly or incorrectly. Noticeably, bilingual dictionary entries did
increase the likelihood of correct sense selection in cases when the information
needed was placed at the beginning of an entry; in contrast, the same could not be
said about information that was located at the middle or end of a bilingual dictio-
nary entry. It was also discovered that dictionary users have a tendency to disre-
gard grammar codes. This finding does not necessarily indicate that grammatical
information in dictionary entries is superfluous, but the fact that grammar coding
systems should be as transparent as possible ought to be taken into consideration.

It seems that using eye-tracking technology in dictionary use research may
soon become a popular trend. Some researchers have obviously been encouraged
by the promising advantages that eye movement recording has to offer. A recent
study of Lew et al. [2013: 233], which tested university students on their abil-
ity to scan polysemous bilingual dictionary entries (lexicographic data taken from
NKFD — Nowy stownik Fundacji KoSciuszkowskiej. The New KoSciuszko Founda-
tion Dictionary, and PWNO — Wielki stownik angielsko-polski, polsko-angielski
PWN-Oxford), appears to contain information relevant to sense guidance in ge-
neral. One inference [Lew et al. 2013: 252] is that sense indicators play a major
role in bilingual dictionaries on account of dictionary users directing approxi-
mately 20-25% of their attention to sense-guiding devices during consultation.
Another conclusion stemming from the research clearly contradicts one of Tono’s
eye-tracking observations [2011]. Unexpectedly, sense indicators were used by
both proficiency groups to practically the same extent. These varying results sug-
gest that more such experiments are needed.
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Nesi and Tan’s study [2011: 81-84] gathered data from online tests of 124
subjects. The target items chosen for their design consisted of eighteen items (nine
nouns, five adjectives and four verbs) selected from MED2 (Macmillan English
Dictionary for Advanced Learners). Each test contained eighteen sentences in
English with the target item underlined. The subjects were also provided with dic-
tionary entries (lexicographic data taken from MED?2) in the following experimen-
tal conditions: entries with signposts, entries with menus, entries with no guiding
devices. All subjects were exposed to all three conditions; the same items ap-
peared in every test in one of the conditions mentioned above. By and large, three
test versions were applied. The subjects’ task was to decide which particular sense
in a dictionary entry best fits the meaning of a target item in the context given.
The students’ level of proficiency in English was determined on the basis of their
MUET (Malaysian University Entrance Test) scores. The target senses of items
(each item had five senses in the experiment) were senses 1-5, with each sense
being the correct answer on at least three occasions. The time for each test item
was measured.

The research [Nesi and Tan 2011: 85-91] confirmed the superiority of sign-
posts and clearly indicated that the higher the proficiency level of subjects the high-
er the probability of matching the target items’ meanings with the correct sense.
In addition, the less proficient subjects found it more difficult to go about the tasks
when not supported by signposting. However, neither signposts nor menus con-
tributed to lowering the time required for entry consultation in comparison with
the situation in which there was no access to any sense navigation devices. Signif-
icantly, Nesi and Tan’s findings show that the subjects performed best with regard
to sense selection accuracy and consultation time when target senses were located
either at the beginning or end of an entry. Interestingly, the entry-final senses con-
tributed more to task success and better time results rather than the entry-initial
senses. Also, the data in the present study suggest that signposts may play an im-
portant role in aiding navigation through dictionary entries formed of five or less
senses, which seems contradictory to the belief that guiding devices are supposed
to assist dictionary users with longer entries.

4. Discussion

Whether any relation between the usefulness of sense navigation devices and
proficiency level of dictionary users exists is one topic which requires attention.
So far the available evidence has pointed to the fact that students representing
higher proficiency language levels do not necessarily benefit from menus to the
same degree as those who are still at the early stages of their learning process.
It goes without saying that less advanced learners need some sort of assistance
when consulting the meaning of a given word in a dictionary due to their lack of
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experience and knowledge of vocabulary or grammar in the target language. How-
ever, it seems highly probable that more proficient users need guiding systems
during dictionary look-up almost as much as the less competent students. The pur-
pose of inserting menus in dictionaries is to allow users faster entry navigation and
correct sense selection or translation; hence, by no means can menus be a hind-
rance, as their role is to enhance performance rather than reduce it. Put another
way, any kind of simplification of the dictionary look-up process is more advanta-
geous than having to deal with no sense navigation devices at all. Language learn-
ers require menus or signposts in entries irrespective of their level of command
of the target language. Recent eye-tracking research [Lew et al. 2013] appears to
confirm this view. There is no doubt that only after a detailed investigation of the
matter discussed above can the role of specific guiding devices in relation to the
level of language mastery become less vague.

The misleading nature of signposts is an additional issue which remains un-
resolved. Tono [2011] reached the conclusion that signposts may tend to confuse
learners, they can be too abstract and learners might associate them with the same
concepts or words. This results in dictionary users finding it more difficult to se-
lect the right senses of words and, accordingly, bringing back the wrong mean-
ing by choosing the wrong senses. The suggestions made by researchers that the
linguistic form of signposts ought to be investigated is one way of approaching
this problem and possibly achieving a solution in the long term. So far, the data
of such research remain unknown or are not substantial enough, and as long as
this is the case, lexicographers must rely on common sense and focus on making
signposts as user-friendly and transparent as possible with regard to their relation
to the headword.

Considering the positioning of target senses within entries, it appears that
entry-initial and entry-final senses might be consulted most frequently by users.
Unfortunately, it has not been established which target senses, whether those
located at the beginning or end of an entry, serve a more facilitative function in
sense selection and entry consultation time. Opinions differ and a definite consen-
sus has not yet been reached. It is possible, though, that by finding the answer to
this question lexicographers’ universal practices in the process of dictionary entry
design will be at least slightly modified.

Finally, resorting to eye-tracking research seems to be a step in the right
direction for experimenters. The eye movement method has been gradually gaining
more adherents in dictionary use over the recent years allowing lexicographers to
analyze more closely what it is that subjects look at during entry consultation and
for how long. Eye-tracking technology does indeed permit one to make a number
of observations and enthralling conclusions, however, still the modest number of
total subjects participating in such studies due to financial constraints obviously
fall short of expectations. In order for it to become appropriate to generalize one’s
findings from eye-tracking research to the larger population, a solution leading to
an increase in the number of participants in such studies must be found.
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Summary and conclusion

A crucial discovery [Tono 1992] with respect to sense-guiding elements was
that menus provide a marked degree of assistance to dictionary users, although
only to those whose dictionary and language skills are poor. In addition, Tono
[1997] arrived at the conclusion that LDOCE3 signposts are much more effective
sense navigation devices than CIDE guide words. The LDOCE3 signpost system
appears to be more efficient as it expedites entry consultation time and facilitates
the process of finding pertinent information in an entry. However, Tono made it
also clear that these remarks do not apply to longer dictionary entries where re-
sults turned out to be disadvantageous for LDOCE3 signposts. Tono’s eye-track-
ing study [2011] substantiated his previous discovery [Tono 1992] that menus
are useful sense navigation devices only for less skillful students. Other findings
included:

* signposts are mainly used by more proficient language learners,

* more attention must be paid to the linguistic form of signposts,

+ it is the complexity of lexical information that influences task look-up success or
failure and not the monolingual or bilingual construction of a dictionary entry,

* dictionary users tend to omit grammar coding systems when searching for informa-
tion in dictionary entries.

Nonetheless, a few of these observations must be treated with caution. Lew
et al. [2013] found that sense-guiding elements in bilingual dictionaries are used
equally frequently by both the more and less advanced students. This may imply
that sense navigation devices in general should be an indispensable design feature
of dictionaries for learners of English who represent different proficiency levels.

Bogaards [1998] came to the conclusion that semantically-based access struc-
tures are the most suitable in dictionaries. LDOCE3 signposts and CIDE guide
words had the best results in Bogaards’s experiment with regard to entry consulta-
tion time and selection of relevant information in entries. Importantly, even the
subjects in the study (more than 2/3 of all the participants) chose LDOCE3 and
CIDE as their first and second best options (out of four dictionaries).

Taking Lew’s studies [Lew 2010; Lew and Pajkowska 2007; Lew and Tokarek
2010] into consideration, the data reveal various tendencies. According to Lew
and Pajkowska [2007], the positive role of signposts on sense selection accuracy
and translation accuracy is dubious. On the other hand, perhaps a larger sample in
the study would have led to the reversal of the trend mentioned above. A favorable
omen, though, might be that signposts shortened access time when searching for
information in a dictionary entry and, interestingly, they were extremely useful
for less proficient subjects in longer entries, whereas for the more advanced
students signposts were beneficial when scanning shorter entries. As for the
conclusions drawn from the study on electronic bilingual dictionaries [Lew and
Tokarek 2010], the use of menus with highlighted senses in entries appears to be
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very advantageous from the point of view of a dictionary user, but also proficient
students of English tend to perform poorly when working with menus without
sense highlighting. Finally, Lew [2010] infers from his research that both menus
and shortcuts assist dictionary users to the same degree as far as entry consultation
time is concerned, shortcuts outperform menus in relation to sense selection
accuracy and translation accuracy, and lexicographers must start focusing on the
linguistic form and typographical features of guiding devices.

Nesi and Tan [2011] report that users of dictionaries find it most convenient
to correctly select the senses they are looking for when the senses are situated at
the beginning or end of a dictionary entry. Given the two options, the senses that
occupy entry-final positions are considered to be more beneficial. Further, it looks
as if signposts are useful sense navigation devices for looking up shorter entries.

To summarize, dictionary-makers will hopefully delve into the subject in the
near future by focusing their attention on sense navigation devices. Despite some
negative results, the bulk of the available evidence suggests that sense-guiding
elements play a major role in dictionary use for learners at all proficiency levels.
Due to time constraints and sometimes lack of the knowledge required for efficient
dictionary navigation, both menus and signposts undoubtedly aid dictionary users
in finding the appropriate information to a considerable degree. To what extent
they are useful, however, still remains a mystery. One important conclusion that
could be deduced from the actual findings is that it is now the obligation of lexico-
graphers to concentrate on making dictionaries as user-friendly as possible. Thus,
more attention must be paid to issues such as: the linguistic form of sense cues,
order of senses in dictionary entries, the decision of whether to employ or omit
grammar codes etc. It is of utmost importance that the process of compiling dic-
tionaries henceforth takes into account the needs of all types of dictionary users.
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Summary
Entry-Internal Navigation in Dictionaries: A Review of the Literature

Selecting the correct sense in a polysemous entry may cause difficulty for language
learners. Poor dictionary reference skills of users may account for the problems that students
encounter in dictionary consultation. In addition, some dictionary users may have a tendency
to consult the first sense of an entry and not the remaining senses [Tono 1984], although
the information required for understanding the meaning of a word might be situated in the
middle or end of an entry. For these reasons, lexicographers have started introducing sense
navigation devices in dictionaries: menus and signposts. The main role of these devices is to
assist dictionary users in entry consultation by helping them find the right meaning of a word
as quickly as possible. The present paper is a review of nine empirical studies [Tono 1992,
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1997, 2011; Bogaards 1998; Lew 2010; Lew et al. 2013; Lew and Pajkowska 2007; Lew and
Tokarek 2010; Nesi and Tan 2011] focusing on the effectiveness of sense navigation devices
in dictionaries. In general, the studies investigate how menus and signposts in dictionary
entries affect sense selection accuracy and entry consultation time. Furthermore, observations
are made regarding the effect of entry length and proficiency level of users on sense selection
accuracy and entry consultation time in the context of menus and signposts. Also, menu and
signpost systems are compared.
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Zadanie przetozenia obcego tekstu literackiego na jezyk docelowy stawia
przed thumaczem wiele wyzwan. Musi on przede wszystkim przezwycigzy¢ roz-
nice systemowe, ktore wystepuja miedzy jezykiem zrodtowym a jezykiem docelo-
wym, najostrzej zarysowujac si¢ na ptaszczyznie regul sktadniowych, fleksyjnych
czy stowotworczych. Przektad literacki moze rowniez wymagac okreslenia tego,
co w oryginale pozostaje dwuznaczne czy niedopowiedziane, uzupeitnienia luk
wynikajacych z samych regut jezyka zrodlowego. Zagadnienie to omawiane jest
obszernie miedzy innymi przez Susan Bassnett! czy Antoine’a Bermana2. W przy-
padku jezyka angielskiego najprostszy przyktad niedookreslenia stanowia formy
czasownikowe, ktore nie sa tam zrdéznicowane pod wzgledem rodzaju gramatycz-
nego i liczby; wyjatek stanowia czasowniki ,,be” i ,,have”, a jedynym wyznaczni-
kiem osoby gramatycznej jest koncowka -s w trzeciej osobie liczby pojedynczej
czasu terazniejszego prostego. Zatem w przypadku zdan, w ktérych podmiot wyra-
zony jest zaimkiem osobowym ,,you”, dwuznacznym zarowno pod wzgledem licz-
by, jak i rodzaju, przektadajac orzeczenie, ttumacz musi kierowac si¢ w wyborze
rodzaju meskiego lub zenskiego oraz liczby pojedynczej lub mnogiej wskazowka-
mi zawartymi w kontek$cie. Niemniej zdarza sig, ze tto kontekstowe nie jest pod
tym wzgledem dostatecznie jasne, a tekst oryginalny prowokuje rozmaite sposoby
odczytania. Dzieje si¢ tak w stynnym poemacie Song of Myself amerykanskiego
poety Walta Whitmana, gdzie daje o sobie zna¢ niedookreslenie w uksztattowaniu

1'S. Bassnett, Translation Studies, wyd. 3, London, Routledge 2005.
2 A. Berman, Translation and the Trials of the Foreign, ttum. L. Venuti, w: The Translation Studies
Reader, red. L. Venuti, London, Routledge 2000, s. 285-297.
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postaci, do ktorej zwraca si¢ podmiot wiersza. Obecnos¢ adresata zaznacza wielo-
krotnie tam wystepujacy zaimek ,,you”, zatem moze on by¢ rodzaju zenskiego lub
meskiego, pojedynczy, ,,ty”, lub zbiorowy, ,,wy”.

Whitman uwazany jest za jednego z najwazniejszych poetéw amerykanskich.
Okres jego dziatalnosci tworczej obejmuje druga potowe dziewigtnastego wieku,
czyli ostatnia dekad¢ epoki romantyzmu i pierwsze dekady epoki realizmu i na-
turalizmu. Jako poeta pozostawal pod silnym wptywem romantycznych koncepcji
sztuki i poezji, a zwlaszcza pogladu, iz gldwnym zadaniem poety jest kreowanie
w wierszach wlasnego wizerunku?. Jednakze dla Whitmana wyrazanie wlasnej
twoérczej indywidualnos$ci byto jednoznaczne z wyrazaniem tozsamosci zbiorowej,
narodowej. Swiadomie przyjat on rolg rzecznika mtodego amerykanskiego narodu,
odpowiadajac tym samym na wezwanie prawodawcy amerykanskiego romanty-
zmu, Ralpha Waldo Emersona. W 1844 roku Emerson opublikowat esej pod tytu-
tem The Poet, w ktorym odnosit si¢ do Stanoéw Zjednoczonych jako do poematu,
ktory domaga si¢ napisania, a poete, ktory podjatby si¢ tego zadania, okreslit mia-
nem bohatera nowej, demokratycznej kultury. To wilasnie z eseju Emersona za-
czerpnat Whitman koncepcj¢ poety jako natchnionego oswobodziciela ludzkiego
ducha, ,,wyzwalajacego boga”, ,.,a liberating god”, a nie li tylko sktadacza wersow.

Whitman znakomicie sprostal wyzwaniu, jakim bylo wypracowanie poety-
ckiego stylu odpowiedniego do wyrazenia ogromu poinocnoamerykanskiego kon-
tynentu, jego przyrody, zasobow naturalnych i drzemiacego w nim potencjatu.
W swoich stynnych ,,dtugich wersach”, $miatych i petnych rozmachu jak kraj,
ktory opiewaty, dokonat przeobrazenia mowy poetyckiej i stusznie uwazany jest
za wynalazcg wolnego wiersza. Jak stwierdza James Perrin Warren, dominujace
w drugiej potowie dziewigtnastego wieku konwencje poetyckie narzucaty syla-
botoniczny system wersyfikacyjny, a jedynym poeta, ktory system 6w odrzucit,
siegajac do jezyka biblijnego jako zrodla swej prozodii, byt wtasnie Whitman®.
Warren zauwaza, ze cho¢ stynne ,,dtugie wersy” wyrazaja swobode¢ poetyckiego
stylu Whitmana i oddaja rozmach amerykanskiej kultury, mimo wszystko posia-
daja swoj tad poetycki. Jako dwa najwazniejsze czynniki, ktore ksztaltuja wolny
wiersz Whitmana, wymienia paralelizm sktadniowy i wyliczenia, czyli stynne
spictrzenia rzeczownikow, gléwnie amerykanskich nazw, ktére buduja rytm na
przestrzeni wielu kolejnych wersow?.

Poemat Song of Myself zajmuje w dorobku Whitmana miejsce poczesne
i w nim wlasdnie ujawnia si¢ ze szczeg6lna sila organiczna jedno$¢ w jego poezji
przekazu i §rodka przekazu, albowiem przestanie wolno$ci, jakie 6w poemat ze
soba niesie, wcielone jest rowniez w ksztalt wersow, wolnych od jarzma metrum,

3 O autokreacji w poezji romantycznej pisze miedzy innymi Boris Tomasevskij w opracowaniu zaty-
tutowanym Literature and Biography, w: Twentieth Century Literary Theory: An Introductory Anthology,
red. V. Lambropoulos i D.N. Miller, Albany, State University of New York Press 1987, s. 116—123.

4J.P. Warren, Style, w: A Companion to Walt Whitman, red. D. Kummings, Malden, Blackwell Pub-
lishing 2006, s. 383.

5 Ibidem.
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wersOw o roznej dlugosci, ktorych serce stanowi pulsujacy, zmienny rytm, wyzna-
czany przez przypltyw i odpltyw uczucia, zmiany nastroju, naprzemienne chwile
napigcia 1 odprezenia. Zamieszczony w pierwszym wydaniu nowatorskiego tomu
Zdzbla trawy w 1855 roku, poemat ten spelni¢ miat w demokratycznej amery-
kanskiej kulturze funkcje wspotczesnego narodowego eposu, miat przystuzy¢ sig
narodowi Standéw Zjednoczonych tak, jak dawne poematy epickie przystuzyly sig
narodom, dla ktorych powstawaly®. Niemniej, w $lad za innymi doniostymi ro-
mantycznymi poematami o znamionach eposu, Song of Myself odzegnuje si¢ od
niewolniczego nasladownictwa formuty klasycznego eposu, brak w nim bowiem
i fabuly, i tradycyjnego bohatera. Miast opiewac herosa z dawnych dziejow naro-
du, autor kreuje w nim nowego bohatera na miar¢ nowych czasow, rolg bohatera
wspotczesnej demokratycznej kultury powierza bowiem wiasnie stworzonej w tek-
$cie postaci poety, ktorego misja jest pobudzanie przemiany §wiadomosci kazdego
indywidualnego czytelnika, odbiorcy poematu.

Pora teraz przedstawi¢ zakres rozwazan poruszanych w dalszej czesci arty-
kutu. Zgodnie z zapowiedzia zawarta w tytule w centrum zainteresowania badaw-
czego znajduje si¢ kwestia zarysowania odbiorcy w polskich przektadach poematu
Song of Myself. Zagadnienie to nie zostato poruszone przez Monike Skware w jej
obszernym studium poswigconym polskiej recepcji poezji Whitmana i wybidrczej
analizie porownawczej istniejacych ttumaczen jego utwordéw. Jesli chodzi o Song
of Myself, polska badaczka stwierdza, ze pierwsze proby przektadu poematu pod-
jeto dopiero w latach trzydziestych dwudziestego wicku, zas§ po wojnie ,,poszcze-
gbélne fragmenty przektadato wielu polskich ttumaczy, zamieszczane one bytly
w kolejnych wyborach poezji Whitmana”’. Skwara podkresla duze znaczenie
pierwszego powojennego wyboru poezji Whitmana, powstalego za sprawa Juliu-
sza Zulawskiego i grupy tlumaczy, ktora zdotal on wokot siebie zgromadzié®. Nie-
miej slusznie zauwaza ona, ze

trudno ich nazwaé zespolem (tzn. z pewnoscia nie byt to przyktad celowej wspolpracy
majacej na celu stworzenie ,,polskiego Whitmana”), ciagle bylo to jedynie ttumaczenie
wybranych utworéw i gdyby nie przedruki ttumaczen przedwojennych, tom prezento-

walby sig nader skromnie®.

Rzeczywiscie, wydany w 1966 roku tom przynosi po prostu zestawienie prze-
ktadéw kilkunastu czgsci Song of Myself dokonanych przez réznych tlumaczy na
przestrzeni kilkudziesigciu lat. Brak mu spdjnosci stylistycznej i uwidacznia sig
w nim niekonsekwencja w konstrukcji postaci, do ktorej zwraca si¢ podmiot wier-
sza. Pojgcie odbiorcy w tekscie literackim mozna rozumie¢ rozmaicie, zaczynajac

6 Tezg te postawili juz dawno James Miller w ksiazce Walt Whitman, New York, Twayne Publishers
1962, i Roy Harvey Pearce w The Continuity of American Poetry, Princeton, Princeton University Press
1961.

7M. Skwara, ,,Polski Whitman”. O funkcjonowaniu poety obcego w kulturze narodowej, Krakow,
Universitas 2010, s. 58.

8 Ibidem, s. 75.

9 Ibidem, s. 76.
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od najbardziej abstrakcyjnej i bezosobowej kategorii odbiorcy wirtualnego, a kon-
czac na adresacie stow bohatera literackiego, czyli innej postaci, ktéra nalezy do
tej samej rzeczywistosci fikcyjnej co zwracajacy si¢ do niej bohater. Odbiorca
wirtualny, okreslany tez jako czytelnik implikowany, jest zatozonym partnerem
komunikacyjnym autora implikowanego, ktory wylania si¢ z ogdlnego ksztattu
wypowiedzi. Poniewaz autor implikowany nie wypowiada si¢ wprost w utworze
i nie zwraca si¢ bezposrednio do czytelnika implikowanego, wyklucza to odbiorceg
wirtualnego jako posta¢ kryjaca si¢ za zaimkiem ,,you”. Moze nig by¢ natomiast
odbiorca poematu, do ktoérego zwraca si¢ podmiot przemawiajacy w wierszu. War-
to tu przytoczy¢ typologi¢ odbiorcy projektowanego przez tekst literacki zapro-
ponowanga przez Davida Hermana. Wyr6znia on migdzy innymi 1) ,,zwrot fikcjo-
nalny”, ktorego adresatem jest posta¢ nalezaca do §wiata utworu — i ktéry stanowi
W jego ujeciu ,,zwrot horyzontalny”, ,,horizontal address”, oraz 2) ,,zwrot urzeczy-
wistniony”, ,,actualized address”, czyli zwrot, ktory polega na przekroczeniu ram
dyskursu literackiego i kierowaniu wypowiedzi do rzeczywistego czytelnika jako
adresata — ktory stanowi ,,zwrot wertykalny”!%. W tym drugim przypadku powsta-
je wrazenie, ze wypowiadajaca si¢ w dziele postac, narrator lub podmiot wiersza,
zwraca si¢ do czytelnika osobowego, przekraczajac ontologiczne granice migdzy
swiatem fikcji literackiej 1 rzeczywisto$cia empiryczna. Z typologii zaproponowa-
nej przez Hermana wytania si¢ kluczowe rozroznienie migdzy odbiorca wewnatrz-
tekstowym a odbiorca zewnatrztekstowym. Niemniej dopuszcza on niemoznos$é
rozstrzygnigcia statusu adresata, ktore skutkuje sprzggnigciem si¢ w jednym za-
imku dwoch rél deiktycznych. Herman nazywa to ,,podwojeniem deiktycznym”;
w takiej sytuacji zaimek ,,you” odnosi si¢ jednoczes$nie do adresata nalezacego do
sytuacji komunikacji przedstawionej w tekscie oraz do adresata zewngtrznego wo-
bec tej sytuacji.

Song of Myself to potgznie zakrojony poemat o narodzinach poety, ukazujacy,
jak jednostka, dodajmy, jednostka szczegolna, staje si¢ poeta i jako poeta, w mysl
definicji Emersona, si¢ga po atrybuty i wtadz¢ dotad przypisywane jedynie oso-
bom boskim. W pierwszym wersiec podmiot poematu oglasza: ,,I celebrate myself,
and sing myself”!!, a po tej deklaracji nastepuje, rozpisane na wiele scen sktadaja-
cych si¢ na caty wiersz, przedstawienie wielowymiarowej postaci gtdwnego boha-
tera tego poetyckiego przedsigwzigcia i zarazem jego sprawozdawcy — jego cech,
pogladow, sposobu postrzegania rzeczywistosci. Ta poetycka jazn ma niezwykla
zdolno$¢ utozsamiania si¢ z wszystkimi ludzmi, utozsamiania opartego na wspot-
odczuwaniu, ktore jednakze nie pociaga za soba utraty tozsamosci indywidualne;.
Rozrasta si¢ ona, wchlaniajac amerykanski narod w jego wyjatkowej réznorodno-
$ci, nastegpnie cala ludzko$¢, a na koniec wszystko we wszech§wiecie.

10D, Herman, Textual ‘You’ and double deixis in Edna O’Brien’s ‘A Pagan Place’, ,Style” 1994,
vol. 28, nr 3, s. 378-411, [online] <http://www.cogweb.ucla.edu/Abstracts/Herman_94.htm1>, dostgp:
2.09.2004.

1'W. Whitman, Song of Myself, w: The Norton Anthology of American Literature, red. N. Baym et al.,
vol. 1, New York, Norton & Company 1993.
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Po wspomnianym poczatkowym wersie, ktory, podobnie jak to si¢ dzieje
w klasycznym eposie, zapowiada tematyke poematu, nastgpuja wersy, ktore nie-
jako uzupetniajg t¢ zapowiedz: ,,And what I assume you shall assume, / For every
atom belonging to me as good belongs to you”. Wersy te ustanawiaja wigz mi¢dzy
podmiotem wiersza i odbiorca lub odbiorcami jego stow. Podkreslaja ich wspolne
materialne podtoze, atomy, ktérymi si¢ wymieniaja, ponadto wyrazaja one przeko-
nanie moéwiacego o sile jego poezji, o niemal magicznej mocy jej oddziatywania.

Podmiot poematu wierzy, ze odslaniajac swa ztozona, wicloptaszczyznowa
poetycka jazn, zainicjuje w odbiorcy lub odbiorcach przemiang. Warto nadmie-
ni¢, ze ta zaprojektowana przez tekst szczegolna relacja migdzy poetycka jaznia
a adresatem realizowana jest w dalszych partiach poematu i ujawnia si¢ w catlej
pelni w koncowych cze$ciach nie tyle jako dopetnienie dokonujacej si¢ odstony
kolejnych wymiaréw niezwyktego podmiotu wiersza, ale wregcz jako uzasadnienie
tego poetyckiego przedsigwzigcia.

W polskich przektadach poczatkowe wersy poematu przedstawiaja si¢ nastg-
pujaco:

Siebie czczg i siebie wystawiam,

I cokolwiek przyjmg, wy przyjmiecie takze, "

Albowiem kazdy moj atom jest rowniez waszym atomem' ~.
(ttum. A. Szuba)

Siebie stawig i siebie opiewam,

A cokolwiek przyjmuje, i ty przyjmiesz takze,

Gdyz kazdy atom nalezacy do mnie nalezy rowniez do ciebie!3.
(ttum. L. Marjanska)

Jak wida¢, przektad Andrzeja Szuby projektuje zbiorowos¢ jako odbiorce, do
ktorego odnosi sig zaimek ,,wy”, za$ z przektadu Ludmily Marjanskiej wylania sig
wyrazony przez zaimek ,,ty” odbiorca indywidualny. Zarysowuje si¢ wigc natych-
miast wyrazna réznica w konstruowaniu postaci adresata stow podmiotu wiersza.
Nalezy jednak podkresli¢, ze brakuje w poczatkowych wersach dostatecznie jas-
nych wskazowek dookreslajacych posta¢ odbiorcy jako indywidualnego lub zbio-
rowego, wewnatrztekstowego lub zewnatrztekstowego. W przypadku nieskonkre-
tyzowania odbiorcy wewnatrztekstowego, to znaczy kiedy w dalszej czesci utworu
nie zostaja mu przypisane zadne cechy, w rolg uczestnika sytuacji komunikacyjnej
wciela si¢ czytelnik osobowy, ktory wypetnia niejako pusty zaimek oznaczajacy
posta¢ adresata. Indywidualny czytelnik odpowiada tym samym na sugesti¢ teks-
tu, realizuje scenariusz odbioru i wpisany w tekst zwrot wertykalny, wykraczajacy
poza ramy tekstowe.

Status adresata poematu ostatecznie rozstrzyga czes¢ druga, w ktorej poety-
cka jazn kieruje do odbiorcy szereg pytan, ktorych celem jest nie tyle uzyskanie

12 1dem, Piesr o sobie, wybor, przektad i postowie A. Szuba, Krakow, Wydawnictwo Literackie
1992.
13 1dem, Zdzbla trawy. Poezje wybrane, wybor i wstep J. Zutawski, Warszawa, PIW 1966.
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konkretnych odpowiedzi, co nawiazanie i potwierdzenie kontaktu. Zabiega w ten
sposéb o uwage i zainteresowanie odbiorcy, ktérego zaprasza do swojego poety-
ckiego $wiata: ,,Stop this day and night with me, and you shall possess the ori-
gin of all poems; / You shall possess the good of the earth and sun — (there are
millions of suns left)”. Obiecuje adresatowi, ze ukaze mu zrodta wszelkiej poezji,
,the origin of all poems”, co oznacza, ze uczestniczy¢ on bgdzie w archetypal-
nym doswiadczeniu poetyckim. Podmiot zapewnia odbiorcg, Ze odniesie on wiele
korzysci, przyjmujac zaproszenie, poswigcajac swoj czas na lektur¢ poematu, za-
glebiajac si¢ w niego i dzigki temu stajac si¢ uczestnikiem projektowanego przez
tekst przedsigwzigcia:

You shall no longer take things at second or third hand, nor look through
the eyes of the dead, nor feed on the specters in books.

W wersach tych podmiot ktadzie nacisk na takie warto$ci, jak indywidualne
doswiadczenie, wlasne spojrzenie na rzeczywisto$¢ i spontaniczne jej zglebianie
cala swa osoba. Najpierw jednak musi on obudzi¢ w odbiorcy poczucie wlasnego
»ja”’, pomoéc mu odnalez¢ prawdziwa tozsamos¢, jego autentyczne jestestwo. Da-
leki od narzucania mu wtasnych pogladow i przekonan, zachgca go, aby ,,stuchat
wszystkich stron”, lecz ,,oddzielat je od swej jazni”, , filter them from your self”.

W ten sposéb indywidualny czytelnik staje si¢ integralnym sktadnikiem poe-
matu i gwarantem powodzenia calego poetyckiego projektu. Ustanawiajac na
mocy wertykalnego zwrotu obecno$¢ odbiorcy zewnatrztekstowego w $wiecie
poematu, podmiot odstania przed nim rozmaite aspekty i wymiary swej poety-
ckiej jazni. Skadinad w poemacie Song of Myself taka konstrukcja adresata, wias-
nie jako odbiorcy zewnatrztekstowego, moze by¢ rozumiana jako proba adapta-
cji tradycji przekazu ustnego, tradycji wlasciwej dla dawnego eposu, nawiazania
do sytuacji barda zwracajacego si¢ bezposrednio do stuchaczy. Lecz w poemacie
Whitmana podmiot wiersza kieruje swe stowa, utrwalone przeciez drukiem, nie do
jakiej$ wyobrazonej wspolnoty czytelniczej, lecz do jednostki, do indywidualne-
go czytelnika. Zatem zasadne wydaje si¢ uzycie w poczatkowych wersach przez
Marjanska zaimka drugiej osoby liczby pojedynczej, a co za tym idzie, rOwniez
odpowiedniej formy czasownika: ,,A cokolwiek przyjmujg, i ty przyjmiesz takze, /
Gdyz kazdy atom nalezacy do mnie nalezy rowniez do ciebie”.

Nie oznacza to jednak, ze podmiot zwraca si¢ w dalszej czg$ci poematu wy-
lacznie do adresata zewnatrztekstowego. Czg$¢ piata, na przyklad, rozpoczyna sig
od zwrotu horyzontalnego do odbiorcy okreslonego przez podmiot jako ,,moja du-
sza”, ,,my soul”, ktory nalezy do tej samej rzeczywistosci fikcyjnej co mowiacy:

I believe in you my soul, the other I am must not abase itself to you,

And you must not be abased to the other.

Ufam ci, moja duszo, ten drugi, ktéorym jestem, nie powinien si¢ korzy¢ przed toba,
A ty nie powinnas si¢ korzy¢ przed nim.
(ttum. A. Szuba)
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Wydaje sig, ze pod okre§leniem ,moja dusza” kryje si¢ uwewngtrzniony
,»poetycki geniusz”, wspotczesny odpowiednik klasycznej muzy jako zrédia na-
tchnienia tworczego. Dla podmiotu poematu ,,dusza” jest jednak czyms$ wigcej,
to ukochana towarzyszka, ktorej obecno$¢ ogromnie sobie ceni i zaprasza ja, aby
,»pobaraszkowata z nim w trawie, usungta zator ze swego gardta”:

Loaf with me on the grass, loose the stop from your throat,
Not words, not music or rhyme I want, not custom or lecture, not even the best,
Only the lull I like, the hum of your valvéd voice.

W przektadzie Szuby wersy te przedstawiaja si¢ nastgpujaco:

Wyciagnij si¢ ze mna w trawie, usun ten czop z gardta,
Nie stow, ani rymu czy muzyki pragng, nie wyktadu czy obyczaju — cho¢by najlepszych,
Ciszy chceg tylko, poszumu, twego ttumionego gtosu.

Niezrozumiate jest w tym kontekscie uzycie przez ttumacza slowa ,,cisza”,
wszak ktoci sig to z przedstawiona sytuacja podmiotu poematu, poety zwracajace-
go sig do swej muzy, duszy, ponadto ,,lull” to ,,ukotysanie do snu”, a wigc w tym
przypadku oddziatywanie poetyckim rytmem, brzmieniem §ciszonego glosu muzy.

Jeszcze wigcej kontrowersji budzi przektad wersow kolejnych:

Pamigtam, jak lezeliémy kiedy$ w taki przezroczysty letni poranek,
Jak potozyte$ glowe na moim tonie i delikatnie moscites$ si¢ na mnie,
I koszulg $ciagnate$ mi z piersi, i jezykiem dobrale$ si¢ do mojego nagiego serca,
I wreszcie namacate$ moja brodg, i wreszcie dotknate§ moich stop.
(ttum. A. Szuba)

Oryginalne wersy poematu Whitmana opisuja doswiadczenie z przesztoSci;
podmiot wspomina chwil¢ mistycznego zjednoczenia si¢ jego zwyklej, ludzkiej
osoby z poetyckim geniuszem, czyli swe narodziny jako poety. Proces ten ma ce-
chy zmystowego, erotycznego doznania, niemniej powotuje on do istnienia poety-
cka jazn, stanowi zrédlo mistycznego ogladu §wiata, ,,pokoju i wiedzy, ktére wzno-
sza si¢ ponad wszelkie argumenty ziemi”, ,,Swiftly arose and spread around me the
peace and knowledge that pass all the argument of the earth”, i ptynacej z niego
tworczej energii podmiotu.

W przeciwienstwie do tradycyjnego eposu, w ktorym podmiot zwraca sig
do muzy na poczatku poetyckiego przedsigwzigcia, w utworze Whitmana odpo-
wiednik klasycznej inwokacji pojawia si¢ dopiero w omawianej cz¢Sci piatej.
W przektadzie Szuby daje jednak o sobie zna¢ brak zrozumienia funkcji tej czgsci
w catlym poemacie i znaczenia ukazanego tu doswiadczenia. W polskiej wersji
zmienia si¢ pte¢ adresata — dusza, ktora jest wszak rodzaju zenskiego, przeista-
cza si¢ w odbiorce meskiego, z muzy czy poetyckiego geniusza przeobraza si¢
W partnera erotycznego. Przemawiajacy ponadto podkresla swe kobiece cechy,
wyznajac: ,,potozyte§ glowe na moim tonie”, co raczej nie przystaje do jego zde-
cydowanie meskiego atrybutu, jakim jest broda: ,,you felt my beard”. Nasycony
erotyzmem liryczny opis mistycznego niemal doswiadczenia, ktéore z jednostki
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uczynito poetg, natchnionego wieszcza i wizjonera, w tlumaczeniu Szuby spro-
wadzony zostaje do wspomnienia homoseksualnej przygody, ktore w zaden spo-
sob nie daje si¢ powiazaé z poczatkowym zwrotem do poetyckiej duszy podmiotu.
Wydaje sig, ze zaciazylta nad takim odczytaniem tych wersoOw reputacja Whitmana
jako piewcy mitosci homoseksualnej. Amerykanski poeta, jak stwierdza Skwara,

w naszej kulturze cieszy sig przedziwnym statusem, z jednej strony niekwestionowanego
»barda Ameryki”, z drugiej poety nieco staro$§wieckiego, a przez to nawet wstydliwego
w kulturze (po)nowoczesnej. [ ...] Przylgneta do Whitmana ggba realisty, a nawet go-
rzej: ,,socrealisty”, i z trudem si¢ zmienia, tylko po to, by jej miejsce zajgta nowa — tym
razem ,,zdeklarowanego” homoseksualisty!4.

W obrebie czgsci piatej poematu w przekladzie Szuby dokonuje si¢ zatem
zmiana odbiorcy wewnatrztekstowego. Poczatkowo adresatem, a wlasciwie adre-
satka stow podmiotu jest dusza, droga towarzyszka poety i niejako uwewngtrzniona
muza, ktora pdzniej zastgpuje przywotany we wspomnieniu kochanek, lecz takie
przeistoczenie si¢ odbiorcy nie ma oparcia w tekscie, lecz jest podyktowane, jak sig¢
zdaje, homoseksualnym wizerunkiem Whitmana narzuconym na podmiot wiersza.

W poemacie Song of Myself zdarza si¢ jednak swobodne przechodzenie od
jednego adresata do drugiego, od zwrotu horyzontalnego, skierowanego do od-
biorcy wewnatrztekstowego, do zwrotu wertykalnego, przywotujacego czytelnika
osobowego. Swietnie pokazuje to czesé szdsta, w ktorej poczatkowo pojawia sie
apostrofa. Podmiot zwraca si¢ tam wprost do trawy, ktéra stanowi w tej czgsci
gtowny przedmiot filozoficznej refleksji i symbolicznego obrazowania: ,, Tenderly
will I use you, curling grass”. Nastgpnie stawia szereg pytan, ktore kierowane sa
do odbiorcy poematu:

What do you think has become of the young and old men?
And what do you think has become of the women and children?

Czestaw Mitosz przelozyt te wersy oraz dalsze w nastepujacy sposob:

Czule obejdg sig z toba, wijaca sig trawo [...]

Z mlodymi i starymi ludzmi, jak sadzicie, co sig stato?

Jak sadzicie, co si¢ stalo z dzie¢mi i kobietami?

Zyija i sa gdzies$ szczesliwi,

Najmniejszy kielek dowodzi, Ze nie ma $mierci naprawdg,

Jezeli jest, zycie odnawia, nie czeka, by je przythumicé,

I znika w chwili, kiedy pojawia sig zycie.

Wszystko pedzi naprzod i w gore, nic nie upada,

A umrzeé jest rzecza inna, niz sadzit ktokolwiek, i bardziej szczesliwals.

Zarysowuje sig¢ na przestrzeni tych werséw przejscie od apostrofy, stow kiero-
wanych do trawy, do wertykalnego zwrotu do odbiorcy poematu, lecz tutaj przed-
stawionego jako jakas$ niesprecyzowana spoleczno$¢. Wybdr mnogiego adresata

14 M. Skwara, op. cit, s. 77.
15 Cz. Mitosz, Mowa wiqzana, Warszawa, PIW 1986, s. 73—74.
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w polskim przektadzie wynika moze stad, ze opiewana tu trawa stanowi wyobra-
zenie ludzkos$ci, symbolicznie wyrazajac demokratyczna wizj¢ ludzkiej zbiorowo-
$ci opartg na rownosci, a takze jej uparte trwanie, odradzanie si¢ na nowo w kolej-
nych pokoleniach. Niemniej partnerem w sytuacji komunikacyjnej ustanowione;j
w poemacie pozostaje indywidualny czytelnik, z ktorym podmiot pragnie wejs¢
w zazytos¢. Dowodzi tego czg¢s$¢ dziewigtnasta, w ktorej poetycka jazn wyznaje
adresatowi poematu:

Czy sadzisz, ze chcialbym wzbudza¢ zdumienie?

[...]
W tej godzinie zwierzam sig z rzeczy intymnych,
Nie zwierzytbym si¢ kazdemu, ale tobie si¢ zwierzg.
(ttum. A. Szuba)

Odbiorca poematu nieoczekiwanie staje si¢ pojedynczy czytelnik, powiernik,
osoba obdarzona przez podmiot zaufaniem, uprzywilejowana, co jest, rzecz jasna,
paradoksem, gdyz takiego zaszczytu dostapi¢ moze kazdy czytelnik indywidualny
— kazdy moze sta¢ si¢ powiernikiem podmiotu, o ile tylko przyjmie wyznaczona
mu przez poemat rolg. A w przektadzie Szuby zmiana ta zaskakuje, poniewaz pol-
ski ttumacz w poczatkowych wersach kreuje przeciez wizerunek zbiorowosci jako
odbiorcy poematu. Zatem w cz¢$ci dziewigtnastej adresat staje si¢ pojedynczy
i jako taki przedstawiony jest rowniez przez polskiego tlumacza w czg$ci czter-
dziestej siodmej:

Od tej chwili pdjde za toba krok w krok, kimkolwiek jestes.

Moje stowa beda drazni¢ twe ucho, poki ich nie zrozumiesz.

Nie mowig tych rzeczy dla dolara, ani by zabi¢ czas, kiedy czekam na todke,

(To ty w tej chwili mowisz wraz ze mna, jestem twoim jgzykiem,
Na wodzy w twoich ustach, w moich poczyna sobie swobodnie).

Natomiast w tlumaczeniu Marjanskiej zarysowuje si¢ proces odwrotny niz
w przektadzie Szuby. O ile jeszcze w czg$ci dziesiatej adresat przedstawiony jest
jako jednostka: ,,I ty powiniene$ by¢ z nami tego dnia wokot kotta z rybna zupa”,
,»You should have been with us that day round the chowder-kettle”, to w ostat-
niej czgsci, pigcdziesiatej drugiej, indywidualny odbiorca poematu przeistacza sig
w adresata zbiorowego:

Jezeli zechcecie mnie znowu, szukajcie mnie pod podeszwa buta.
Nie bedziecie wiedzie¢, kim jestem i co oznaczam,
Mimo to bede nidst wam samo zdrowie,
Bedg filtrem i fibrem waszej krwi.
Gdy nie uda si¢ chwyci¢ mnie od razu, nie traécie odwagi,
Nie znajdujac mnie w jednym miejscu, szukajcie w innym.
Gdzie$ zatrzymam sig przecie, czekajac na was.
(ttum. L. Marjanska)

Whbrew temu, co sugeruje przektad Marjanskiej, to nie odbiorca zbiorowy, to nie
jaka$ niesprecyzowana spoteczno$¢ jest zaprojektowanym przez tekst uczestnikiem
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sytuacji komunikacyjnej, lecz jednostka, pojedynczy czytelnik. To indywidual-
ny adresat zewnatrztekstowy bierze udziat w realizowanym tu poetyckim przed-
sigwzigciu 1 jest jego glownym beneficjentem. Jego stala obecnos¢ wpisana jest
w scenariusz przedstawienia odgrywanego przez podmiot poematu dla jego dobra.
Nawet wtedy, kiedy podmiot nie zwraca si¢ do niego wprost, jest on zatozonym
uczestnikiem poetyckiego procesu.

Indywidualny czytelnik odgrywa gtowna role w czgsci czterdziestej szostej,
ktéra przynosi ukoronowanie dlugo budowanej zazylosci migedzy podmiotem
a odbiorca zewnatrztekstowym. Poetycka jazn przedstawia siebie jako podroznika,
obiezys$wiata: ,,I tramp a perpetual journey”, ktérego atrybutami sa ,,plaszcz prze-
ciwdeszczowy, mocne buty i kostur”, ,,a rain-proof coat, good shoes, and a staff
cut from the woods”. Przybiera tu posta¢ tagodnego nauczyciela i przewodnika,
ktorego tacza poufate stosunki z kazdym podopiecznym, bez wzgledu na pteé:

But each man and each woman of you I lead upon a knoll,
My left hand hooking you round the waist,
My right hand pointing to landscapes of continents and the public road.

Ta krajoznawcza wedrowka, wyprawa w nieznane, wyobraza metaforycznie
dazenie do samopoznania, zglebienia prawdziwej wlasnej istoty. Zadanie to jed-
nak kazdy musi wykona¢ sam, podmiot tylko wskazuje droge odbiorcy, ,,otwiera
bramg” i zachgca do postawienia pierwszego kroku.

Wigz migdzy podmiotem a czytelnikiem osobowym z relacji mistrz — uczen,
przewodnik — wedrowiec, dalej przeistacza si¢ w relacje ojcowsko-synowska:

Shoulder your duds dear son, and I will mine, and let us hasten forth,
Wonderful cities and free nations we shall fetch as we go.
If you tire, give me both burdens, and rest the chuff of your hand on my hip.

Podmiot jako troskliwy ojciec otacza adresata czuta opieka, gotow jest ulzyc
mu w wedrowce, lecz nie moze go wyrgczy¢ w tym zadaniu. Ponadto, jak sam
skromnie wyznaje, nie jest w stanie udzieli¢ mu odpowiedzi na wszystkie pytania.
Kazdy sam musi przeby¢ drog¢ prowadzaca do samowiedzy, odkry¢ nowe prawdy
o sobie i o $wiecie.

Indywidualnemu odbiorcy poematu wyznaczone sa zatem w tej czg$ci rozma-
ite metaforyczne role: ucznia, wspottowarzysza wedrowki i syna. Na koniec za$
podmiot odprawia nad nim szczegdlny obrzadek, w ktorym weciela si¢ jednoczes-
nie w role akuszerki i dobrej wrozki. Najpierw zmywa z powiek odbiorcy btong
i $luz, jak u nowo narodzonego dziecka, otwierajagc mu tym samym oczy na
ogromne mozliwosci, jakie daje ludzkie istnienie:

Long enough have you dream’d contemptible dreams,
Now I wash the gum from your eyes,
You must habit yourself to the dazzle of the light of every moment of your life.

Nastgpnie zas, niczym czarodziej i ,,oswobodziciel ludzkiego ducha”, tchnie
w niego sit¢ i wolg, aby mdgl zerwaé z przesztoscia, w ktorej rzadzity nim strach
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oraz bledne przekonania, i jak ,,odwazny ptywak w oceanie zycia” rozpoczat $miata
eksploracj¢ odkrywanej na nowo rzeczywistosci:

Long have you timidly waded holding a plank by the shore,

Now I will you to be a bold swimmer,

To jump off in the midst of the sea, rise again, nod to me, shout, and laughingly dash
with your hair.

W wersach tych ujawnia si¢ przekonanie o przeobrazajacej mocy poetyckiego
slowa. Wiara w odradzajace dziatanie poezji znajduje tu swdj najwyzszy wyraz.
Jak zauwaza Karl Kroeber, ,,wiara w zdolno$¢ poezji do wyrazania najglebszych
prawd to warunek konieczny dla wszystkich podejmowanych w romantyzmie prob
stworzenia poematu na miare dawnego eposu”!®. Jednak w poemacie Song of My-
self, ktory z zatozenia miat odegrac¢ rolg wspotczesnego amerykanskiego eposu,
poezja stanowi nie tylko narzgdzie poznania i komunikacji. Stowo poetyckie na-
biera tu rowniez mocy pobudzania do nowego Zycia i przeistaczania odbiorcy.
Ostatecznie bowiem to jednostka, indywidualny czytelnik, jest zatozonym bene-
ficjentem autoprezentacji podmiotu, jego poetyckiej jazni. Akcja poematu rozgry-
wa si¢ na dwoch ptaszczyznach — odstaniania kolejnych wtasciwosci 1 wymiarow
postaci poety oraz jednoczesnego projektowania przemiany odbiorcy poematu.
Niestety, istniejace polskie przektady poszczegbdlnych czesci Song of Myself nie
sprzyjaja zrozumieniu roli, jaka poemat ten wyznacza odbiorcy zewnatrztekstowe-
mu, i utrudniaja polskiemu czytelnikowi wlasciwe wyobrazenie sobie jego postaci.
Brak spojnosci i konsekwencji w ksztaltowaniu wizerunku adresata poematu nie
pozwalaja na realizacj¢ naczelnego artystycznego zamystu, ktory legl u podstaw
Song of Myself — zaprojektowanego przez tekst procesu przemiany indywidualne-
go czytelnika.
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Summary

The Question of Rendering the Addressee in the Polish Translations
of Song of Myself' by Walt Whitman

The subject of the article is the question of rendering the addressee in the Polish transla-
tions of Song of Myself by Walt Whitman, in which a certain indeterminacy in the shaping of
the recipient can be observed. The crucial distinction between the intratextual addressee and
the extratextual addressee projected by the text, based on the typology proposed by David
Herman, allows taking into consideration the personal reader as the communicative partner of
the speaker in the poem. Initially, the Polish translation of the poem by Andrzej Szuba pro-
jects a community as the addressee, whereas from the translation by Ludmita Marjanska the
image of the individual recipient emerges. However, further on in the translation by Szuba
the collective addressee changes into the single one, whereas in the translation by Marjanska
the opposite process takes place because in the final section the individual addressee turns
into the collective one. But it is not an unspecified community that is the participant of the
communicative situation projected by the text; it is an individual, it is each personal reader.
It is the individual extratextual addressee that is the beneficiary of the poetic undertaking.
Unfortunately, the existing Polish translations are not conducive to the understanding of the
role assigned to the extratextual addressee by the text, and make it hard for the Polish reader
to form a proper mental image of the recipient projected by the poem.
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Celem autorki prezentowanego artykutu jest przyjrzenie si¢ systematyce rela-
cji wewnatrztekstowych ksztattujacych si¢ w obrgbie uktadu relacyjnego postaci
i zdarzen fabularnych w Pani Dalloway (1925) — najbardziej reprezentatywnej
powiesci Virginii Woolf. Gldwna osia zainteresowania jest tu schemat relacji
laczacej bohaterow, zogniskowany wokot postaci eponimicznej. Kluczowa rolg
w procesie interpretacyjnym odgrywa ,,reflektor”, postac, ktora, by odwotac si¢ do
metafory Swiatla, po ktora tak chetnie siggata Woolf, kieruje zewngtrzny strumien
$wiatta na posta¢ centralna. Rolg ,reflektora” nalezatoby zatem ttumaczy¢, idac
tropem metafory swietlnej, jako funkcj¢ tej postaci, ktorej obecnos¢ opromienia
oraz rzuca jasne i ukierunkowane §wiatlo na innych bohaterow oraz porzadek zda-
rzen, a jednoczesnie w ktorej inne postaci przegladaja si¢ niczym w lustrze. Para-
frazujac, ,.,reflektor” komentuje i interpretuje zdarzenia dla czytelnika, ktory staje
si¢ gldwnym beneficjentem owej strategii narracyjne;j.

Termin ,,reflektor” (ang. reflector), oznaczajacy bohatera petniacego rolg ob-
serwatora i interpretatora zdarzen w powiesci, pojawil si¢ w tekstach krytyczno-
-literackich za sprawa amerykanskiego powie$ciopisarza Henry’ego Jamesa.
Pisarz ten wprowadzit go w swoich zapiskach dziennikarskich, relacjonujac po-
szukiwania idealnego obserwatora (,,the right reflector”). W swojej ksiazce The
Lucid Reflector: The Observer in Henry James’ Fiction' Ora Segal sigga po ten
klucz, ktory staje si¢ punktem wyjscia do reinterpretacji zaleznos$ci zachodzacych
w relacjach bohaterow utworoéw prozatorskich Jamesa.

1'0. Segal, The Lucid Reflector: The Observer in Henry James’ Fiction, New Haven — London, Yale
University Press 1969.
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Nie bez powodu odwotuje si¢ do funkcji ,reflektora” w analizie powiesci
Pani Dalloway, albowiem podobny postulat dotyczacy uktadu relacji postaci za-
warta Virginia Woolf w swoich dziennikach, powotujac grupe postaci pomocni-
czych, ktore dookreslaja postaé centralna; na potrzeby interpretacji ukutam termin
,»Swity” pani Dalloway. Mimo ze Woolf nie nawiazuje bezposrednio do modelu
zaproponowanego przez Jamesa, w konstrukcji uktadu relacji postaci znajdziemy
liczne analogie. Zarowno James, jak i Woolf starali si¢ uwzglednié ,,cala pleja-
de bohateréw pomocniczych” [,,whole array of supporting characters”?], ktore
przychodza w sukurs postaci centralnej i posiadaja realny wplyw na ksztaltowanie
jej obrazu. Proby usprawnienia narracji poprzez wprowadzenie grupy bohateréw
»oswietlajacych” posta¢ centralng pojawily si¢ juz we wczesniejszych utworach
prozatorskich Woolf, takich jak Podroz w swiat, Do latarni morskiej 1 Fale, gdzie
stanowito to obszar eksperymentu i zalazek modelu narracyjnego. Z kazda kolej-
na powiescia zakres kompetencji bohateréw zwickszat si¢, aby sta¢ si¢ w Pani
Dalloway w pelni rozwinigta technika. Owa strategia narracyjna stanowi istotne
uzupelnienie redukcyjnego sposobu sportretowania postaci eponimicznej i innych
bohateréw, uksztalttowanego przez nielinearna metod¢ prowadzenia narracji pod-
porzadkowanej przypadkowym skojarzeniom oraz ograniczenie funkcji narratora.

O ile ,reflektor” prawie zawsze rekrutuje si¢ sposrod najblizszego otoczenia
postaci centralnej, stanowiac swoiste genealogiczne constans owej relacji, o tyle
jego charakter bywa zmienny. Woolfowski obserwator i interpretator zdarzen jest
najczgsciej emocjonalnie zwiazany z postacia centralna, niejednokrotnie darzy ja
uczuciem romantycznym i staje si¢ jej powiernikiem. Nierzadko relacji tej towa-
rzyszy konflikt uczué: uwielbienie lub sympatia cz¢sto mieszaja si¢ z ironia lub
sarkazmem, a podziw — z surowoscia osadu?. ,,Reflektorowi”, stanowiacemu druga
(i podrzedna wobec narratora) instancj¢ nadawcza, przystuguje zmieniajacy si¢
wraz z postgpem fabuly zasob prerogatyw, a zatem interpretuje zdarzenia, formu-
huje wlasne sady, niejednokrotnie manipuluje faktami (co wynika ze wspomnia-
nego juz pomieszania uczuc). Obserwator Woolfowski posiada wglad w porzadek
zdarzen (zaréwno §wiata empirycznego, jak i wyobrazonego), jako ze sam nie-
rzadko w nich partycypuje. Sposrdd innych bohaterow (i ,,reflektorow’) wyrdznia
go ironiczny dystans stanowiacy kontrapunkt wobec punku widzenia narratora.

W przeciwienstwie do ,reflektora” Jamesowskiego, anonsowanego w tekscie
przez narratora (co stanowito zasadnicze udogodnienie dla czytelnika, ktory otrzy-
mywal pelna sylwetke postaci), stopien ujawnienia obserwatora i komentatora
zdarzen zostat zasadniczo zredukowany w utworach prozatorskich Woolf. Zmiana
dotyczy réwniez §wiadomos$ci powierzonej roli, niejednokrotnie komunikowanej
na poziomie tekstowym. Taka tez — dyskretna, po cz¢$ci utajona — jest obecno$c
nreflektora” w Pani Dalloway. Obok ,reflektora” gtdownego, ktory jest najsilniej
zwiazany z postacia centralna i dysponuje najwigkszym zakresem prerogatyw

2 Ibidem, s. 33.
3 Ibidem, s. 40.
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i kompetencji, znajdziemy takze ,reflektora pomocniczego”, wywodzacego si¢
z najblizszego otoczenia postaci centralnej; na ogét asystuje on czynnosciom in-
stancji nadrzednej, jaka jest glowny obserwator. Ostatnim typem bedzie bohater
poboczny lub epizodyczny wystepujacy w roli reflektora, rzucajacy dodatkowe
$wiatto na porzadek zdarzen.

Uzasadnienia wprowadzenia kilku ,,reflektorow” w Pani Dalloway, funkcjo-
nujacych nota bene na orbicie relacji postaci centralnej, nalezaloby upatrywac
w modelu nielinearnej narracji podporzadkowanej rejestrowaniu przypadkowych
skojarzen. Fundamentalne zalozenia tego eksperymentalnego stylu ilustrujacego
dwa nieré6wnorze¢dne tryby percepcji Woolf zawarta w prekursorskim opowiadaniu
Slad na $cianie (1912). Staty si¢ one narzedziem do pokazania pracy umyshu boha-
teroOw jej opowiadan i utwordéw prozatorskich. Autorka odrzuca w nim redukcjoni-
styczny sposob odczytywania rzeczywistosci oparty na kategoriach rozumowych.
Bohaterka i zarazem narratorka opowiadania odcina niejako racjonalistyczny tryb
ogladu $wiata empirycznego, ktory nakazuje utrzymywaé wyobraznig w cuglach
rozumu i konwencjonalnego myslenia. Wyobraznia uwolniona od dyktatu rozumu
dziala w sposob niezdyscyplinowany, kaprysny, poddajac si¢ woli ,,sterniczki”
pragnacej ,,ruszy¢ szlakiem jakich$ przyjemnych mysli”, szlakiem, ktory by, jak
konstatuje narratorka, ,,posrednio [ja] sama opromienit uznaniem”?.

Rola ,reflektora gléwnego” w Pani Dalloway zostala powierzona Piotrowi
Walshowi, jednemu z protagonistow?. Sposob ewokowania tej postaci w scenie
otwierajacej powies¢ implikuje trzy istotne aspekty: rol¢ odgrywana przez boha-
tera w zyciu postaci® eponimicznej, petnione przez niego funkcje narracyjne’, jak
rowniez rolg czytelnika w procesie rekonstrukcji. Sposéb wprowadzenia postaci
— wplecenia ich w tancuch zdarzen fabularnych in medias res, bez 6wczesnego za-
anonsowania przez narratora — narzuca bowiem czytelnikowi koniecznos¢ odtwo-
rzenia biogramu oraz petniejszego rysu charakterologicznego bohaterow.

Kos$ciec fabularno-narracyjny powiesci jest osadzony w dwodch, wzajemnie
przenikajacych si¢, osrodkach zdarzen — Londynie lat dwudziestych XX wieku oraz
Bourton® lat dziewigédziesiatych XIX wieku. Podwojenie plaszczyzn narracyjnych

4V. Woolf, Nawiedzony dom. Opowiadania zebrane, ttum. M. Heydel, Krakow, Wydawnictwo Lite-
rackie 2012, s. 117—128.

5 W powiesci mozemy wyodrebnié trzech protagonistow: Klaryse Dalloway, ktéra jest postacia cen-
tralna, oraz Septimusa Warrena Smitha i Piotra Walsha.

6 Potwierdzeniem tego wydaje si¢ byé fakt, ze niemal tyle samo czasu autorka poswigca w powiesci
postaci Klarysy, jak i Piotra (odpowiednio 11 i 10 godzin).

7 Rola Piotra Walsha jako ,reflektora gtéwnego” realizuje si¢ w formie instancji uwierzytelnia-
jacej, funkcji akompaniatora oraz tacznikowego. Czynnosci ,,reflektora” i sposob ksztattowania obra-
zu postaci eponimicznej przez pryzmat owych funkcji zostanie szczegétowo omoéwiony w dalszej czgsci
analizy, w ktorej bedzie zawarta ich poglgbiona charakterystyka.

8 Bourton to letnia rezydencja Klarysy i jej rodziny a jednoczesnie drugie, obok Londynu, centrum
wydarzen (sprzed trzydziestu lat, kiedy to Klarysa poznata swojego przysztego megza, Ryszarda Dallo-
waya), do ktorego przenoszony jest czytelnik. Bourton symbolizuje szczegdlny moment w zyciu Klarysy,
w ktorym wspotuczestniczyli Piotr Walsh i Sally Seton. Przyjaciele z dawnych lat beda powracali we
wspomnieniach gtéwnej bohaterki, by wreszcie pojawi¢ sig¢ na wieczornym przyjeciu Klarysy.
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ma swoje odbicie w charakterze relacji taczacej bohaterow oraz w sposobie ich
prezentowania. Piotr Walsh towarzyszy Klarysie w §wiecie zdarzen fabularnych
oraz $wiecie wspomnien i wyobrazen. ,Reflektor gldéwny” ujawnia si¢ w Pani
Dalloway w dwoéch odstonach. Jest bowiem projekcja wyobrazni postaci central-
nej, ktora ewokuje opinie przyjaciela z dawnych lat, a jednoczes$nie obserwatorem
i interpretatorem zdarzen, w ktoérych obydwoje partycypowali. Reminiscencje po-
jawiajace si¢ w wyobrazni Klarysy dotycza zdarzen, ktore rozgrywaly si¢ przed
trzydziestu laty w letniej posiadtosci jej rodziny w Bourton. Piotr Walsh mate-
rializuje si¢ takze w warstwie powiesciowej, jako rownorzedny uczestnik zdarzen
fabularnych. Po latach roztaki sktada Klarysie wizyte w jej londynskim domu
i pojawia si¢ jako uczestnik wydawanego przez nig przyjgcia.

Bez wzgledu na odstong, w jakiej si¢ w danym momencie objawia czytelni-
kowi, Piotr Walsh wystgpuje w roli instancji uwierzytelniajacej, stanowiacej
nadrzedna funkcje ,,reflektora”. Swiadczy o tym powracajace niczym refren przy-
wolawczy pytanie ,,Co by powiedziat?”?, ktore wydaje si¢ umotywowane potrze-
ba skonfrontowania wlasnego $wiatoogladu gtéwnej bohaterki z ogladem $wiata
reprezentowanym przez Piotra. Odzwierciedla ono takze charakter wigzi taczacej
bohateréw, ktora jawi si¢ jako niezwykle silna, iScie telepatyczna; postaci po-
siadaja osobliwy dar przenikania swoich umystow, wspotodczuwania, co czgsto
przybiera form¢ synchronii mysli, intencji czy pragnien. Funkcja uwierzytelnia-
jaca wydaje si¢ stanowi¢ dominant¢ w taksonomii czynnosci ,,reflektora gtowne-
go0”, jakkolwiek nie sa one uszeregowane hierarchicznie i cz¢sto si¢ przenikaja.
,»Reflektor” przyjmuje tu rolg swoistego edytora s§wiata powiesciowego, niejedno-
krotnie odstaniajac, demaskujac i retuszujac porzadek tancucha zdarzen czy dzia-
tan postaci centralnej lub innych bohaterow. Szczegdlnie w odniesieniu do $wia-
toogladu bohatera eponimicznego (ale rowniez innych bohaterow drugoplanowych
badz epizodycznych). Percepcja $wiata ,reflektora” jest niejako dopelnieniem,
uwiarygodnieniem, a niekiedy stanowi kontrapunkt dla zsubiektywizowanego
$wiatoogladu protagonisty. Posta¢ obserwatora bywa czasem ewokowana w przy-
padku obawy, ze ksztalt zdarzen (w ktorych sam ,reflektor” niejednokrotnie par-
tycypuje) przedstawionych przez bohatera, gldwnie posta¢ centralna, moze ulec
zdeformowaniu, lub kiedy pojawia si¢ koniecznos¢ potwierdzenia wypowiedzi
protagonisty. Potrzeba przywolywania ,reflektora” moze na przyktad swiadczy¢
o niezdolnosci Klarysy do rozpoznawania wtasnych uczu¢ lub trudnosci w formu-
lowaniu ocen. Pojawia si¢ rowniez jako uczestnik zdarzen fabularnych. Czynnosci
instancji uwierzytelniajacej moga by¢ wyrazone implicite i explicite.

,»Reflektor gtowny” pelni w Pani Dalloway rowniez funkcje akompaniatora,
objawiajaca si¢ w dwoch odstonach. Pierwszy podtyp to akompaniator mentalny,
stanowiacy element §wiata wyobrazonego; pojawia si¢ najczesciej] we wspomnie-
niach czy tez w ekskursie wewngtrznym postaci centralnej (lub postaci pobocznych)

9 V. Woolf, Pani Dalloway, thum. K. Tarnowska, Warszawa, PIW 1961. Krétsze cytowania beda
oznaczone sama paginacja, dtuzsze za$ dodatkowo opatrzone skrotem PD.
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jako wytwor jej wyobrazni. Kolejny podtyp to akompaniator realny, bedacy ele-
mentem $wiata empirycznego. Materializuje si¢ na kartach powiesci jako uczest-
nik zdarzen fabularnych, partycypujac w sytuacji komunikacyjnej (spotkanie Kla-
rysy i Piotra po latach).

Piotr pojawia si¢ w jednej z takich rdl, roli mentalnego akompaniatora,
W pierwszej czgsci utworu, przemierzajac wraz z Klarysa, zaznaczmy, jako umo-
tywowany nostalgia konstrukt wyobrazni bohaterki, przestrzen londynskiej dziel-
nicy Westminster i parku §w. Jakuba:

Ale chociaz dzien byt pigkny, i drzewa, i trawa, i mata dziewczynka w rézowej sukien-
ce, Piotr by tego wszystkiego nie zauwazyl. Jezeli go poprosita, wktadat okulary, pa-
trzal. Interesowato go co innego. Interesowala go sytuacja na $wiecie, Wagner, poezja
Pope’a, a przede wszystkim ludzkie charaktery i wady jej, Klarysy. Jakze on ja strofo-
wal! Jak si¢ sprzeczali! Wyjdzie za maz za premiera i bgdzie miata gosci na szczycie
schodow, idealna pani domu, tak ja nazwat [...] ma wszystkie zadatki na idealng pania
domu; tak powiedziat [PD 10].

Poprzez wprowadzenie odmiennego sposobu rejestrowania rzeczywistosci
zsubiektywizowany $§wiatooglad postaci centralnej zostaje bardziej wyekspono-
wany. Rejestrowane oczyma Klarysy miejskie pejzaze, przyroda, mijani ludzie —
wszystko to moze wydawac si¢ powierzchowne w konfrontacji ze $§wiatoogladem
Piotra. Jako dysponent funkcji uwierzytelniajacej, Piotr kieruje w powyzszej sce-
nie skoncentrowany strumien $wiatla na posta¢ Klarysy, eksponujac i demaskujac
pewne rysy jej charakteru, co wskazuje na czynnosci owej instancji. Powierzenie
obserwatorowi zdarzen funkcji akompaniatora wyobrazonego (mentalnego) umoz-
liwia zilustrowanie faktu osadzenia odmiennych $wiatoogladow Klarysy i Piotra
na zasadzie dychotomii emocje — rozum, co z kolei pozwala na wyeksponowanie
sentymentalizmu postaci centralne;j.

Wraz z postgpem fabuty nastgpuje istotna zmiana statusu oraz zakresu kompe-
tencji Piotra Walsha jako ,,reflektora”. W czgsci I, przypomnijmy, bohater ewoko-
wany przez bohaterke eponimiczng pojawiat si¢ w jej reminiscencjach z Bourton,
towarzyszyt w wedrowce w przestrzeni miejskiej jako mentalny akompaniator,
~redagujac” dla Klarysy otaczajaca rzeczywistos¢ Londynu lat dwudziestych
XX wieku (rowniez jako instancja uwierzytelniajaca). W czgsci III z kolei Piotr
Walsh przeobraza si¢ z elementu projekcji, by nastgpnie zmaterializowac si¢ na
kartach powies$ci jako rownorze¢dny uczestnik zdarzen fabularnych. Zmiang t¢ wy-
woluje niespodziewana wizyta, ktora Piotr po trzydziestu latach sktada Klarysie
w jej londynskim domu. Sytuacja komunikacyjna, w ktorej odnajdujemy boha-
terow, pozwala skonfrontowaé i uwierzytelni¢ pewne fakty i zdarzenia z okresu
trzydziestoletniej roztaki dwdjki przyjaciot, niedopowiedziane badz przemilczane
przez narratora.

Funkcja uwierzytelniajaca, w czg¢sci III petniona przez Piotra Walsha, prze-
jawia si¢ dwuptaszczyznowo. Z jednej bowiem strony jako obserwator i jeden
z uczestnikow zdarzen w Bourton uwiarygodnia informacje dotyczace jego samego
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jak 1 postaci centralnej, usprawniajac tym samym dla czytelnika proces odtworze-
nia rysu charakterologicznego i uzupetnienie biogramu obu bohateréw. Réwno-
czes$nie rola powiernika, przydzielona mu, ma na celu sprowokowanie konfronta-
cyjnej sytuacji komunikacyjnej, w ktorej Klarysa sama odkryje przed czytelnikiem
odmienne oblicze swojej osobowosci.

Nielinearna narracja oraz zabieg elipsy czasowej (przerwa niemal trzydziesto-
letnia), ktore zaburzyly nieco obraz bohateréw jako elementu §wiata empiryczne-
go, wymusily wprowadzenie w przypadku ,,reflektora” dodatkowej, trzeciej funkcji
— lacznikowego. Piotr peini niejednokrotnie role¢ swoistego pomostu, zaznacza
granic¢ pomig¢dzy tym, co przynalezy do uniwersum wewngtrznych ruminacji,
a tym, co rzeczywiste. Jako instancja mediujaca posredniczy i asystuje w zsubiek-
tywizowanym procesie retrospekcji zdarzen odbywajacym si¢ w wyobrazni posta-
ci centralnej. Rola tacznikowego jest tu niezwykle istotna, jako ze reinterpretacja
faktow i zdarzen z przesztosci dokonuje si¢ z perspektywy terazniejszosci.

Spotkanie z Piotrem stanowi dla Klarysy okazj¢ zrewidowania dawnych
wspomnien oraz wspolnego odtworzenia tancucha zdarzen, w ktorych oboje par-
tycypowali, wraz z towarzyszacymi im emocjami. Klarysa usituje uzyskac¢ po-
twierdzenie, ze ksztalt owych zdarzen zarejestrowany w jej pamigci nie ulegl
zdeformowaniu. Wypowiadajac pytanie: ,,Czy pamigtasz jezioro?” [50] bohaterka
przeglada si¢ w oczach Piotra niczym w tafli bourtonowskiego jeziora, szukajac
w terazniejszo$ci echa dawnych zdarzen i emocji. Wspomnienia i towarzyszace
im wzruszenia wyztobit czas, cechuje je krucho$¢ i efemerycznos$¢: odfrunety ,,jak
ptak, ktory przysiada na gatazce, aby zaraz odlecie¢” [51]. Analogicznie, smutek
i gorycz rozstania towarzyszaca retrospekcji zdarzen z przesztoSci rezonuje
w §wiadomosci obserwatora, jak gdyby ,,Klarysa wydobyla w nim na powierzch-
ni¢ co$, co wznoszac si¢, zadawato mu fizyczny bol” [51].

Przeobrazenie statusu obserwatora i interpretatora zdarzen z projekcji wyob-
razni postaci centralnej w réwnorzednego uczestnika zdarzen powoduje, ze nie-
spodziewane spotkanie po latach przeradza si¢ w ,,pojedynek na osiagnigcia”.
Czynnos$ci bohatera jako instancji uwierzytelniajacej demaskuja stabosci uczest-
nikow owej szermierki zyciowymi dokonaniami. Przejecie tej funkcji przez postac
centralna ukazuje rewers osobowosci Piotra Walsha. Dodatkowa funkcja taczni-
kowego, swoistego gwaranta i straznika Swiata Bourton, pokazuje rozbieznos$¢ po-
mig¢dzy $wiatem wyobrazni a §wiatem rzeczywistym.

Piotr Walsh powraca w czgsci VII, IX, X i XI jako instancja uwierzytelnia-
jaca, ktora przejawia si¢ w probie, wielokrotnie zwerbalizowanej przez samego
obserwatora (juz w czesci IV10), ostatecznego rozwiktania enigmy, ktéra wciaz
stanowi dla niego Klarysa. Echa przedpoludniowego spotkania rezonuja w dalszej

10W poczatkowej scenie mamy do czynienia z zapisem $wiadomosci bohatera. W pamigci po-
brzmiewaja stowa Klarysy, przypominajace mu o wieczornym przyjgciu, na ktore go zaprosita. Echo
tych wspomnien prowokuje do rozmyslan nad celowoscia wydawanych przez nig przyjgé: ,,Och, te przy-
jecia, pomyslal, te przyjecia Klarysy! Dlaczego ona wydaje te przyjgcia? Nie znaczy to bynajmniej, ze ja
ganit” [57].
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czesci powiesci tak w wyobrazni Piotra, jak i Klarysy, wyzwalajac cata falg wspo-
mnien zwiazanych z pamigtnym latem w Bourton i prowokujac do rozmys$lan
o charakterze wigzi taczacej oboje. Posta¢ Klarysy uporczywie pojawia si¢ w my-
slach Piotra, ktory ,,nie moze przesta¢ o niej mysle¢; wraca wciaz do niego, jak
pasazer uspiony na lawce wagonu, poszturchujacy sasiada, co naturalnie nie jest
mito$cia. Po prostu mysli o niej, krytykuje ja, po trzydziestu latach usituje ja zro-
zumie¢” [89].

Wizerunek Klarysy wylaniajacy si¢ z reminiscencji Piotra ukazuje bohaterke
w dwoch odstonach, ktore ,,reflektor” konfrontuje ze soba. Z jednej strony, czytel-
nik obcuje z obrazem ,,chtodn[ej], wytworn[ej], krytyczn[ej] pani Ryszardowej Dal-
loway” utozsamianej z londynska przestrzenia. Z drugiej za$, z ,,zachwycajac[a],
romantyczn[a] Klarysa Parry” utozsamiana przez Piotra z letnimi wakacjami
w Bourton. Zapis mysli Klarysy: ,,[n]iektore dni, niektore widoki zwracaly go jej
lagodnie bez dawnej goryczy” [9] ilustruje pokrewny, podwojony obraz przyjacie-
la, jaki pielegnuje w sobie Klarysa.

Oblicze pani Ryszardowej Dalloway, ktore Klarysa ujawnia przed Piotrem,
stanowi dla niego niewiadoma. To, co zaskakuje, uderza po latach roztaki, to ,,jej
sSwiatowos¢, to, ze przywiazuje nadmierna wage do pozycji, do towarzystwa, do
sukcesow zyciowych, co z pewnym sensie jest prawda; sama to przyznawata”
[89]. Piotr zapamigtale krytykowal t¢ cech¢ Klarysy w Bourton, prorokujac dal-
sze koleje jej zycia: ,,wyjdzie za premiera [...] i zostanie »doskonata« pania domu
[...] witajaca gosci na szczycie schodow”. Spotkanie po latach stwarza okazje
skonfrontowania owych przewidywan (tu przejaw instancji uwierzytelniajacej).

»Reflektor”, z racji bliskiej zazylosci oraz roli powiernika, wtajemnicza czy-
telnika w serig tragicznych wypadkow majacych miejsce w Bourton, w wyniku
ktorych na oczach Klarysy ginie jej siostra. Zdarzenia, o ktorych tu mowa, zmar-
ginalizowane przez narratora, rzucaja istotne Swiatlo na proces ksztaltowania si¢
osobowosci Klarysy. Podejmujac probeg ich interpretacji jako instancja uwierzy-
telniajaca, Piotr usituje rozsuptaé egzystencjalny wezet, zrozumieé kobietg ,,tak
przejrzysta pod pewnymi wzgledami, tak nieprzenikniong pod innymi”. Piotr stara
si¢ przenikna¢ moment przemiany Klarysy, przyblizajac tym samym czytelnika do
rozwiktania owej zagadki. Towarzyszy mu przekonanie, ze niezawiniona $mier¢
uczynita z Klarysy ,,najwickszego sceptyka”, jakiego bohater spotkatl na swojej
drodze — metamorfoza Klarysy odnajduje odzwierciedlenie w sferze wiary. Z re-
konstrukcji zdarzen przedstawionych z perspektywy Piotra Walsha czytelnik do-
wiaduje sig, ze Klarysa stworzyta sobie alternatywna, ,,ateistyczn[a] religi[¢] czy-
nienia dobra w imi¢ dobra” [92], wierzac, ze skonstruowata w ten sposob pancerz,
ktoéry ochroni ja i jej bliskich, obroci w niwecz plany kaprysnych bogéw. Bogowie
ci bowiem ,,wykorzystuja kazda chwilg, by skrzyzowaé, ztamac, zniszczy¢ ludzkie
zycie” [92]. Tragiczna $mier¢ Sylwii stata si¢ zatem katalizatorem pozniejszego
przeistoczenia Klarysy w wytworna dameg, zong cztonka parlamentu, gospodynig
popularnych przyjeé, tak niespdjna, w oczach Piotra, z obrazem Klarysy Parry.
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W zapisie mysli Piotra zdaje si¢ pobrzmiewac ton rozgrzeszenia, podszyty wszak-
ze zalem za czyms$ bezpowrotnie utraconym.

Z relacji Piotra wytania sig¢ obraz bohaterki targanej wewngtrznymi sprzecz-
no$ciami. Z jednej strony, odnajdywat w niej ogromna rados$¢ zycia bez cienia go-
ryczy, ale i niewolna od zahamowan — nieuswiadamiata sobie bowiem witasnych
cno6t moralnych. Po latach roztaki, ktore utworzyty czasowa i emocjonalng wyrwe
w relacji obojga, nawet sam ,reflektor” ,nie potrafit da¢ pelnego jej obrazu, co
najwyzej szkic”. Posiltkujac si¢ takim zarysem bohaterki eponimicznej, czytelnik
buduje calosciowy obraz postaci, utkany z fragmentoéw reminiscencji, przypadko-
wych skojarzen bohatera.

W $wiadomosci Piotra powraca pytanie o celowos¢ przyjeé organizowanych
przez Klaryse. Bedac rownoczesnie obserwatorem i uczestnikiem przyjec, postrze-
ga je w kategorii wyrezyserowanego widowiska, z pieczolowicie dopracowang
choreografia i rytuatami ,,zostawiania biletow wizytowych, uprzejmosci, ugania-
nia z bukiecikami kwiatéw i drobnymi podarkami” [91]. Relacja Piotra zawie-
ra mieszanke podziwu i niechgci. Z jednej strony, caly ten ceremoniat w ocenie
,reflektora” ,,wysysat [jedynie] sity” Klarysy i wspotuczestnikow, ubolewa Piotr,
z drugiej za$ dostrzegal w nim szczegdlny dar przyjacidtki, ktéra potrafita zjed-
noczy¢ wokot siebie ,,nieprzebrane zastepy” ludzi, zjednujac ich sobie licznymi
cnotami, migdzy innymi ,,niezréwnan[ym] poczucie[m] humoru” [90]. Jednocze$-
nie rewers osobowosci Klarysy szkicowany przez Piotra przejawial si¢ checia ,,de-
monstrowania” owego poczucia humoru przed audytorium. I cho¢ potrzeba orga-
nizowania owych przyjec i otaczania si¢ ludzmi z bliskiego kregu byta u Klarysy
naturalnym wyrazem szczero$ci intencji, to jednak nieustanne przyjgcia, lunche
i spotkania towarzyskie nieuchronnie prowadzity do trwonienia czasu na ,,rozmo-
wy o ghlupstwach, na mowienie rzeczy, ktorych nie myslata — caty czas sptycajac
inteligencjg, stepiajac bystro$¢ sadu o rzeczach”. Piotr powotuje si¢ w tym frag-
mencie na te przymioty, ktore cenit najwyzej u swojej przyjaciotki. Swoja droga
potrafit oddaé Klarysie fakt bycia ,,w tych sprawach geniuszem” [92]. I cho¢ wa-
tek przyje¢ powraca w powiesci wielokrotnie, odpowiedz na pytanie o ich celo-
wos$¢ autorka wktada w usta postaci centralne;j.

Echa spotkania rezonuja rowniez w §wiadomosci Klarysy, ktoéra ewokuje osad
Piotra (refren przywotawczy w formie pytania: ,,Ale co on powiedzial?” [142])
i Ryszarda, usitujac identyfikowa¢ uczucie niepokoju towarzyszace jej od wczes-
niejszych godzin: ,,obaj krytykuja ja niestychanie, wySmiewajac si¢ niesprawied-
liwie z tych przyje¢”. Klarysa wktada w usta Piotra (,,Piotr chyba tak to widzi”),
elementu projekcji jej $wiadomosci, takie oto uzasadnienie: ,,ze ona lubi impono-
wac, ze lubi otacza¢ si¢ wybitnymi ludzmi, ze kolekcjonuje wielkie nazwiska; sto-
wem, ze jest snobka”. Stwierdzenie Klarysy zdaje si¢ rezonowac z wcze$niejszy-
mi obserwacjami Piotra dotyczacymi jej umitowania przyjeé¢. Sojusznikiem Piotra
w tym wyimaginowanym starciu jest Ryszard (w tej scenie takze konstrukt jej
wyobrazni), ktory podziela zdanie pierwszego w kwestii tej ,,dziecinady”. I cho¢
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w przywolywanych osadach pobrzmiewa drwina, przesmiewczy stosunek do upo-
doban Klarysy, nie jest on rownowazny w przypadku obu ,,reflektorow”. Podczas
gdy opinia Piotra zawiera jedynie krytyke, to oceniajacy ton Ryszarda zostaje zta-
godzony troska. Klarysa formutuje riposte, jak gdyby prowadzita realny (cho¢ od-
roczony), a nie jedynie wyobrazony, spor z obydwoma bohaterami. ,,I naturalnie,
obaj nie maja racji”, odpiera krytyke Klarysa, albowiem ,,chodzi tylko o to, zZe
ona lubi zycie” [143]. Innymi slowy, przyjecia stanowig wyraz umitowania $wiata
i ludzi, ktoérzy ja otaczaja. Przywotanie obu ,reflektorow” (Piotr jako ,,reflektor
gtowny”, Ryszard petni za$ rolg ,,reflektora pomocniczego” w tej scenie) dowodzi
w przypadku Klarysy potrzeby rehabilitacji przed soba i czytelnikiem zafatszowa-
nego w jej subiektywnym odczuciu obrazu zbudowanego przez Piotra i Ryszarda.

Juz sama obecnos$¢ Piotra na przyjeciu wyzwala pewne mechanizmy u postaci
centralnej — kwestionowanie zasadnosci i stusznosci wtasnych wyborow, majac za
plecami oddech Piotra, wiecznego krytykanta. W Swietle tych wydarzen Klarysa
jawi si¢ jako posta¢, w przypadku ktorej jej wtasny obraz wydaje si¢ do$¢ zabu-
rzony, czego dowodzi potrzeba czgstego przywolywania osadow Piotra Walsha.

Dopetnieniem ewoluujacego w powiesci obrazu postaci centralnej moze byc¢
scena, relacjonowana przez ,,reflektora”, ktory obserwuje Klaryse eskortujaca pro-
minentnego goscia. Sceng ta Piotr zdaje sig zatacza¢ koto interpretacyjne. Widziana
oczami Piotra Klarysa — ,,pyszna, promieniejaca, w majestacie srebrnych wlosow”
— nadal, pomimo uptywu lat, posiada dar wyrazenia swojego jestestwa ,,w ciagu tej
jednej sekundy”. A wszystko to robi z ,,niezréwnana swoboda, z ming stworzenia
znajdujacego si¢ w swoim zywiole!” [204], czym wprawia obserwatora w nieskry-
wany zachwyt.

Dos$¢ niepochlebny portret Klarysy naszkicowany przez Piotra, wiecznego
krytykanta, zostaje ztagodzony w tej scenie. I cho¢ ziscity si¢ jego proroctwa —
Piotr, przypomnijmy, pi¢tnowat jej zadatki na idealng pania domu, wyobrazajac
ja sobie w roli maltzonki premiera przyjmujacej gosci na szczycie schodow — tu
staje przed koniecznos$cia zrewidowania dawnego osadu. Konfrontuje obraz Kla-
rysy Parry ze wspotczesnym wizerunkiem Klarysy Dalloway, dla ktorej wyda-
wanie przyjeé 1 przyjmowanie gosci stanowi kwintesencj¢ zycia. Niepochlebny
wizerunek perfekcyjnej pani domu zostaje ostatecznie zrehabilitowany, o czym
$wiadczy dobor stow — ,,pyszna, promieniejaca”. Klarysa emanuje blaskiem opro-
mieniajacym samego Piotra, wyraznie urzeczonego przeobrazeniem Klarysy, ktore
dokonato si¢ na jego oczach. W przeciwienstwie do wczesniejszych opiséw, naj-
prawdopodobniej naznaczonych gorycza rozstania, ten jest wyraznie wywazony.
Piotr zdaje si¢ odsuwac filtr odrzuconego kochanka, ktéry przystaniat mu petniej-
szy obraz przyjaciotki. W miejsce dawnych ulomnosci — ,,pruder([ii], surowosc[i],
oschtosc[i]” pojawiajg sig ,,czutos¢” oraz ,,zachwycajaca serdeczno$¢”, wobec cze-
g0 bohater pozostaje bezradny w swoim zachwycie. Piotr kapituluje w roli wiecz-
nego krytykanta w obliczu przemiany przyjaciotki, us§wiadamiajac sobie, ze jest
to esencja jestestwa Klarysy. Uwaga parenetyczna — ,,juz jej nie kochat” [205] —
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wskazuje na zatoczenie kota interpretacyjnego. Konstatacje Piotra mozna zatem
odczyta¢ jako domknigcie drzwi przesztosci, w ktorej posta¢ eponimiczna zanurza
si¢ w scenie otwarcia powiesci.

Powierzenie roli ,,gtdwnego reflektora” bohaterowi rekrutujacemu si¢ z najbliz-
szego otoczenia postaci centralnej stanowi usprawnienie perspektywy narracyjnej
w Pani Dalloway. Analiza tekstowa z zastosowaniem omowionych powyzej funkcji
jako klucza interpretacyjnego umozliwia czytelnikowi stworzenie petniejszej syl-
wetki postaci centralnej (jak rowniez samego Piotra Walsha): poprzez odtworzenie
jej biogramu, poglebienie rysu charakterologicznego, pokazanie zalet i utomnosci
postaci centralnej tak w relacji z Piotrem Walshem, jak i z innymi bohaterami.

W toku analizy wytania si¢ do$¢ niepochwytny obraz postaci centralnej bory-
kajacej si¢ z wlasna wieloznacznoscia. Istotna rolg¢ w procesie scalenie wizerunku
odgrywa ,reflektor gtowny”, ktory funkcjonuje jako instancja rownowazaca nie-
zdolnos¢ Klarysy do rozpoznawania wtasnych uczué, do oceny sytuacji.
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Summary
The Narrative Schemata in Virginia Woolf’s Mrs Dalloway

In Virginia Woolf’s ample literary oeuvre the 1925 Mrs Dalloway continues to invite
most interest among literary scholars. This article closely examines Woolfian narrative stra-
tegies and schemata that pertain to the image of Clarissa Dalloway, the novel’s eponymous
character. The subject of analysis is the relation between Clarissa and Peter Walsh (former
suitor and confidant) which shapes this portrait. Although he belongs to Clarissa’s “entoura-
ge” (Woolf called upon a group of other characters in protagonists’ support), his role as the
main observer is most pronounced in the novel. Peter Walsh, who acts as a “reflector” —
narrator’s agency — helps to reconstruct for the reader otherwise fragmented and elusive ima-
ge of Clarissa. His contribution is realised by means of narrative functions he fulfils: legiti-
mising her accounts, accompanying her (as a construct of protagonist’s imagination though)
in London strolls and mediating between the realm of imagery and empirical world.
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Introduction

Beowulf is a heroic narrative composed between the middle of the 7t and the
end of the 10t century. The analysis of its numerous digressions began to arouse
a great deal of interest thanks to Jakob Langebek in 1772. He was the first scho-
lar who related the poem to the Danish history by identifying Scyld Scefing as
the Skiold of Danish legend!. It is worthy of remark that the approach towards
the digressions of Beowulf has significantly changed in the course of history.
In the beginning scholars, along with Nikolaj Frederik Severin Grundtvig, used
to consider most of them as separate stories of minor importance to the main plot.
Despite being interesting for historical reasons, these so-called “tasteless intru-
sions” were claimed to prove either the author’s ineptitude or the poem’s multiple
authorship?. However, a completely different approach towards digressions was
adopted by Ludvig Schreder. He claimed that they were purposely created by the
poet, and thus the relation between them and the poem had to be taken for granted
in order to carry out a proper analysis3. Even though these two attitudes were en-
tirely forgotten when the influential Liedertheorie? [ballad theory] of Ernst Moritz

I R.E. Bjork, J.D. Niles, A Beowulf Handbook, Nebraska, University of Nebraska Press 1997, p. 196.

2 Ibidem, p. 193-197.

3 Ibidem, p. 198.

4 The Liedertheorie of composition, popular in the 19 century and the beginning of the 20" cen-
tury, saw the poem’s origin in short epic folk narratives composed orally immediately after the events
had taken place, just as in the poem the scop intones a spel garade [873] comparing Beowulf, after he
defeats Grendel [11. 867-874], allusively to Sigemund and Fitela (cf. H.L.C. Tristram, Medieval Insular
Literature Between the Oral and the Written I1: Continuity of Transmission, Tiibingen, Gunter Narr Ver-
lag 1997, p. 66).
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Ludwig Ettmiiller and Karl Miillenhoff was introduced’, Adrien Bonjour and most
scholars of today opt for Schreder’s theory. This article also follows the pattern of
treating the poem as a structural whole.

1. Functions of digressions

Bonjour, one of the most brilliant Beowulf scholars, devoted his research to
the digressions included in the poem. In his thorough analysis he justified their
presence by mentioning the existence of general reasons, notwithstanding the wide
variety of ways how the digressions are related to the main story. He claimed that
not only did these stylistic devices make the background of the poem alive and
enrich the main theme, but also contained important pieces of information con-
cerning the hero’s life®. Moreover, serving as a foil to a given situation, contribut-
ing to the historical significance, providing symbolic value which influenced the
understanding of the poem and heightening artistic effect were the most important
functions of digressions according to Bonjour. This scholar’s full-length study also
included a detailed description of particular digressions. For the purposes of accu-
racy he divided them into four categories, namely the Scyld episode, digressions
concerning Beowulf and the Geats, historical or legendary digressions and Bibli-
cal digressions’. A separate section of this article is devoted to each category.

1.1. The Scyld episode [Il. 4-52]8

The poem begins with a long digression about Danish kings, which seems to
be in direct contradiction to the fact that Beowulf presents the history of a Geatish
warrior. However, some similarities between Scyld Scefing and Beowulf can be
noticed. First of all, both of them managed to liberate the Danes, regardless of
their inglorious youth. Secondly, the death of both kings is mentioned and the
descriptions of their funerals at the beginning and at the end of Beowulf form
the narrative frame of the poem. As a matter of fact, the story of Scyld Scefing
foreshadows both Beowulf’s reign as a king and death. Moreover, the contrast
between Scyld’s and Beowulf’s funeral is also of great significance. The beautiful

5 R.E. Bjork, I.D. Niles, op. cit., p. 199.

6 Ibidem, p. 199.

7R. Huffman, The Purpose of Digressions in Beowulf, Ezine Articles 2009, available on-line:
<http://ezinearticles.com/?The-Purpose-of-Digressions-in-Beowulf&id=2909879>, date of access:
6.12.2012. Huffman’s article is based on Bonjour’s analysis called The Digressions in Beowulf, Oxford,
Blackwell 1950.

8 S. Heaney, Beowulf: A New Verse Translation, New York — London, W.W. Norton & Company Inc.
2000, p. 5. All of the quotations from Beowulf are excerpted from Heaney’s Modern English translation.
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description of Scyld’s burial® suggests the beginning of a glorious future, while
Beowulf’s gloomy funeral is a symbol of its end!?:

They stretched their beloved lord [Scyld] in his boat,
laid out by the mast, amidships,
the great ring-giver. Far-fetched treasures
were piled upon him, and precious gear.
I never heard before of a ship so well furbished
[11. 34-38]

Then his [Beowulf’s] warriors laid him in the middle of it [a pyre],
mourning a lord far-famed and beloved.
On a height they kindled the hugest of all
funeral fires; fumes of woodsmoke
billowed darkly up, the blaze roared
and drowned out their weeping, wind died down
and flames wrought havoc in the hot bone-house,
burning it to the core. They were disconsolate
and wailed aloud for their lord’s decease.
[11. 3141-3149]

These two extracts show the general law governing the presented world. The
times of prosperity are followed by the times of misery!!, which may be consider-
ed as a vicious circle. The beginning of the poem already contains its end because
the opening lines “cast a shadow of doom and inevitability over all the subsequent
action”!2,

The Scyld episode fulfills other important functions. First of all, this prologue
establishes the glory of the Danish dynasty. Secondly, along with the following
description of Heorot Hall [1l. 67-85], it highlights the strength of Grendel, the
monster who managed to terrorise the whole kingdom. Thirdly, it emphasises
Beowulf’s might as the hero eventually killed the powerful beast and became the
saviour of Heorot Hall.

1.2. Digressions concerning Beowulf and the Geats

A considerable number of digressions is devoted to Beowulf and the Geats.
Most of them emphasise Beowulf’s greatness and might. A good example is
Beowulf’s boasting about his fight against giants [1l. 419-424], which justifies his

9 Scyld’s ship burial has intrigued scholars because it does not have an analogue in the Germanic
tradition. The relevant analogues include cremation of the dead, but the account of Scyld’s funeral does
not. An interesting theory was proposed by Jean Haudry, who claimed that the first part of the poem is
dominated by water crossings, symbolic of winter and the danger inherent in it. Fire would be out of
place in this part of the poem (cf. R.E. Bjork, J.D. Niles, op. cit., p. 203).

10 Ibidem, p. 203-204.

11 J R.R. Tolkien, Beowulf: The Monsters and the Critics, London, British Academy 1936, p. 9.

12R E. Bjork, J.D. Niles, op. cit., p. 204.
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arrival at Hrothgar’s court, shows his uncommon strength and glorifies his name!3.

However, these are not all purposes of this digression. Whenever the noble
Beowulf fought against evil and stood up for those who suffered, he unconsciously
allied himself with the Christian God!'4. The function of this digression is to
present Beowulf as the champion of the oppressed.

When it comes to the digression concerning Ecgtheow [1l. 459—472], its func-
tion is to create another bond between Beowulf and the Danes. Beowulf’s father
began a feud with the powerful Wulfing tribe in the past. He was the one who
killed Heatholaf, one of its members. The Geats could not help Ecgtheow and that
is why he fled to the court of Hrothgar. The Danish king managed to end the con-
flict by paying wergild to the Wulfings. This digression is important as it also
counterbalances the fact that the Danes accepted help from Beowulf, who prom-
ised to kill Grendel!>.

As far as the Unferth episode!® and the swimming duel with Breca are con-
cerned [11. 499-606], they emphasise Beowulf’s greatness:

Unferth, a son of Ecglaf’s, spoke [...]

“Are you the Beowulf who took on Breca

in a swimming match on the open sea,

risking the water just to prove that you could win?
[...] [Breca] came ashore the stronger contender. [...]
Beowulf, Ecgtheow’s son, replied:

“Well, friend Unferth, you have had your say
about Breca and me. But it was mostly beer

that was doing the talking. The truth is this: [...]
Shoulder to shoulder, we struggled on

for five nights, until the long flow

and pitch of the waves [...]

drove us apart. [...]

However it occurred, my sword had killed

nine sea-monsters”.

”

[11. 500-575]

First of all, Beowulf turned out to be superior in his speech to another great
warrior — the envious Unferth. Secondly, Beowulf boasted about his earlier
achievements, namely defeating nine sea-monsters.

13 R. Hufmann, op. cit.

147 R.R. Tolkien, op. cit, p. 8.

IS R. Hufmann, op. cit.

16 Unferth has concerned critics since Grundtvig, who eventually saw him as fulfilling a dramatic
purpose. Most studies were focused on the role he plays in the poem. In the Scylding part of Beowulf
Unferth is the investigator of evil and Beowulf’s antagonist, while in “the Beowulf episodes” his vil-
lainy is unnecessary, and he graciously lends Hrunting to a superior warrior. There are mixed opinions
about this character: some scholars consider him as a true villain, others condemn him to a much lesser
extent and claim that his behavior provides Beowulf with the opportunity to show off his achievements
(cf. R.E. Bjork, J.D. Niles, op. cit., p. 205).
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The tale of Sigemund [ll. 874b—896] is a reference to both Beowulf’s past
and future. Not only does it exalt Beowulf’s most recent victory over Grendel, but
also it foreshadows his fight with the dragon. This digression and the following
Heremod episode [1l. 897-915], which contrasts an evil king with the kind-hearted
Beowulf, emphasise the hero’s greatness.

The story of Eormenric and Hama [1l. 1197-1201] accentuates the splendour
of the gifts given to Beowulf after defeating Grendel. What is more, the described
torque seems to be an interesting symbol. This necklace was worn by Hygelac
on the day of his death [Il. 1202—1214]. Therefore, there is a contrast between
Beowulf being awarded with the precious torque and the later fall of a king. This
description may suggest Beowulf’s fate as he eventually died after defeating the
dragon. This is also a reference to the dragon’s treasure, which despite being
amazing was also cursed.

The striking contrast between the noble Beowulf and the evil and bloodthirsty
king Heremod [1l. 1709-1722] is another digression that emphasises Beowulf’s
greatness.

Heremod was different,
the way he behaved to Ecgwala’s sons. [...]
[He] killed his own comrades, a pariah king
who cut himself off from his own kind,
even though Almighty God had made him
eminent and powerful and marked him from the start
for a happy life. But a change happened,
he grew bloodthirsty, gave no more rings
to honour the Danes.
[11. 1709-1720]

Not only are the ways of these two warriors contrasted, but also Beowulf’s
inglorious youth clashes with Heremod’s “being marked from the start for
a happy life”. What is more, the digression concerning Beowulf’s inglorious youth
[11. 2183b-2189] heightens the effect of his later remarkable deeds by means of
contrast.

The digression about the Geatish history, namely Hygelac’s death, Beowulf’s
swimming match, Heardred and the second Swedish wars [11. 2354-2396] fulfills
several functions. The description of Beowulf’s escape from Friesland by swim-
ming with thirty trophy battle-dresses glorifies his superhuman abilities. The fact
that Beowulf rejected Queen Hygd’s offer of the throne and decided to become
a counsellor to Heardred (Hygelac’s heir) illustrates the hero’s sheer loyalty and
moral sense. Moreover, there is a significant contrast between the Geats and the
Danes. First of all, Queen Hygd asked Beowulf to become the king in favour
of her son for the greater good of the Geats, while Queen Wealtheow tried to
use all of her powers to secure the succession of her sons to the Danish throne
[1I. 1174-1186]. This contrast is made even more striking when Hrothulf’s
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treacherous usurpation!’ comes into account!8. As a matter of fact, the function of
these contrasts is to draw the reader’s attention to Beowulf’s loyalty!®. Moreover,
this digression presents the harsh reality of hostilities and how Beowulf became
the king after Heardred’s death. Its purpose is also to highlight Beowulf’s diplo-
matic skills that helped him befriend the Eadgils and kill Onela. This in turn con-
tributes to creating Beowulf’s image as a good king.

The stories of Hrethel and Herebeald, the earlier Swedish wars and Daghrefn
[11. 2428-2508] constitute Beowulf’s long speech which was uttered while he was
looking for the Dragon’s den. The primary purpose of this digression is to provide
the hero with the opportunity to gather strength before the upcoming battle by
looking back at his valiant past. Nevertheless, this is only one of the functions.
The accidental death of Herebeald introduces the notion of “wyrd” [fate], which
establishes the inevitable and predetermined state of affairs in the presented world.
Beowulf also had to accept his own fate and Hrethel’s lament over the dead son is
a reference to the main character’s grim future. Beowulf finished his speech by
telling a story about killing with bare hands the mighty warrior Daeghrefn. The
obvious purpose of this boast is glorifying the hero’s name20.

The Lay of the Last Survivor [1l. 2247-2266], which may be associated with
the Old English poem The Wanderer, is another digression that refers to the notion
of “wyrd”:

Now, earth, hold what earls once held
and heroes can no more; it was mined from you first
by honourable men. My own people
have been ruined in war; one by one
they went down to death, looked their last
on sweet life in the hall. I am left with nobody
to bear a sword or burnish plated goblets,
put a sheen on the cup. The companies have departed.
The hard helmet, hasped with gold,
will be stripped of its hoops; and the helmet-shiner
who should polish the metal of the war-mask sleeps;
the coat of mail that came through all fights,
through shield-collapse and cut of sword,
decays with the warrior.
[11. 2247-2260]

The degeneration of “earthly glory”, which is clearly presented in The Wan-
derer, appears also in The Lay of the Last Survivor. According to Bonjour, the

171n the poem there are references to Hrothulf’s treacherous seizing the throne after killing the
young king Hrethric [11. 1016-1018; 11. 1163—1164]. Note that this subplot is briefly and rather unclearly
mentioned in the poem. However, it is expanded in The Saga of Beowulf by R. Scot Johns (cf. R. Scot
Johns, The Saga of Beowulf, Boise, Fantasy Castle Books 2012, p. 300-317).

18 A.G. Brodeur, The Art of Beowulf, California, University of California Press 1959, p. 153.

19 R. Huffman, op. cit.

20 Ibidem.
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lyric reflects the dominant grieving mood at the end of the poem and the destruc-
tion of the Last Survivor’s people foreshadows the destruction of the Geats?!.

The digression about Weohstan (Wiglaf’s father) and his slaying of Eanmund
in the second Swedish wars [ll. 2611-2625a] presents the history of Wiglaf’s
sword. The function of this digression is to create a relation between Wiglaf and
Beowulf in terms of being an incredible warrior. These two characters are of the
same kind, hence both of them took part in the fight against the dragon. What is
more, Wiglaf’s loyalty to king Beowulf and Beowulf’s loyalty to king Hygelac are
also similar?2.

According to Bonjour, the digression concerning Hygelac’s fall and the battle
at Ravenswood in the earlier Swedish war [1l. 2910b—-2998] fulfills the function
of revealing the sad future of the Geatish nation. The Franks and the Geats were
hostile towards each other since Hygelac’s raid. To make matters worse, an old
feud between the Swedes and the Geats was likely to rekindle. In the poem the end
of the times of prosperity, which is marked by Beowulf’s funeral [1l. 3137-3182],
was foreshadowed in Wiglaf’s messenger’s speech?3.

1.3. Historical and legendary digressions

Bonjour distinguished historical and legendary digressions as a separate
category in his research. The fate of Heorot [1l. 82b—85] is a good example of the
poet’s tendency to make positive and negative elements overlap in descriptions.
After creating an image of a prosperous hall, he inserted a sad conclusion:

And soon it stood there,
finished and ready, in full view,
the hall of halls. Heorot was the name
he [Hrothgar] had settled on it, whose utterance was law.
Nor did he renege, but doled out rings
and torques at the table. The hall towered,
its gables wide and high and awaiting
a barbarous burning.
[11. 76-83]

The so-called “barbarous burning” is an allusion to the feud between
Ingeld and Hrothgar. Bonjour claims that such contrasts are supposed to give an
impression of melancholy which adds even more sadness to the poem’s general
reception?4,

At this point it is reasonable to come back to the digressions about Sigemund

[11. 874b—896] and Heremod [11. 897-915]. After Beowulf’s victorious fight against

21 R E. Bjork, J.D. Niles, op. cit., p. 209.
22 R. Huffman, op. cit.

23 Ibidem.

24 Ibidem.
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Grendel, the hero was compared to these two characters in a scop’s lay. Sigemund
was known for slaying monsters and taking part in dangerous adventures. He was
the greatest warrior since the unfortunate Heremod. As it was mentioned earlier,
the function of these digressions is to praise Beowulf for his good deeds?>.

The next digression begins after Beowulf’s return to the land of the Geats.
It presents a significant contrast between the descriptions of the evil queen Mod-
thryth and the good queen Hygd. Nevertheless, heightening the virtues of queen
Hygd by means of contrast is only one of the functions of this digression. The
fact that Modthryth changed herself for the better after marrying Offa, who was
a brave and just king, is of great importance. This is a reference to Beowulf’s past
and future — the early period of queen Modthryth being evil can be associated with
Beowulf’s inglorious youth, while the story of Offa foreshadows the reign of the
noble king Beowulf. What is more, there is a parallelism between queen Mod-
thryth and king Heremod as both of them became victims of abuse of power29.

The Fight at Finnsburg [11. 1069—-1159a] and the story of Freawaru and Ingeld
[11. 2032—-2066] share the function of presenting tribal enmity as a powerful factor
that dissolved truces and agreements. An outbreak of war was usually a matter
of time. The Finn episode is an account of a feud between the Danes and the Fri-
sians. In order to end the conflict, a Danish princess called Hildeburh was married
to king Finn of the Frisians. However, peace was maintained temporarily and the
purpose of this digression is to show how unstable the truce was2’. In the digres-
sion about Freawaru and Ingeld [1l. 2032-2066], Beowulf foresaw the fact that the
proposed marriage would have similar effects in terms of martial alliance. This
digression has also another function because it shows Beowulf as a great analyst,
a warrior cut out for being a ruler.

The legend of the dragon’s gold [Il. 2210b-2240] is a digression that acts as
an introduction to the final combat between Beowulf and the dragon. What is more,
it presents gold as the object of human desire. In fact, the raging dragon began to
wreak havoc on the Geats because of a theft. Although Beowulf was anxious for
the first time before his fight against the dragon, he was still determined to take his
revenge on the monster, the latter being a typical feature of a mighty warrior.

1.4. Biblical digressions

The last group of digressions mentioned by Bonjour are Biblical digressions.
There are some Christian elements, such as the Song of Creation, an allusion to
the Giants’ war against God and references to Cain, which are included in the
poem and contribute to its artistry.

25 Ibidem.
26 Ibidem.
27 Ibidem.
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The Song of Creation [Il. 90b—98] appears just before the introduction of
Grendel. It refers to the Book of Genesis from the Old Testament:

[...] and the clear song of a skilled poet
telling with mastery of man’s beginnings,
how the Almighty had made the earth
a gleaming plain girdled with waters;
in His splendour He set the sun and the moon
to be earth’s lamplight, lanterns for men,
and filled the broad lap of the world
with branches and leaves; and quickened life
in every other thing that moved.
[11. 90-98]

The description of the creation of the world is not only full of joy, but it is also
contrasted with the grim and terrifying Grendel?3:

So times were pleasant for the people there
until finally one, a fiend out of hell,
began to work his evil in the world.
Grendel was the name of this grim demon
haunting the marches, marauding round the heath
and the desolate fens; he had dwelt for a time
in misery among the banished monsters,
Cain’s clan, whom the Creator had outlawed
and condemned as outcasts.
[11. 99-107]

This extract refers also to the Biblical Cain, who killed his brother Abel and
was made anathema by God. Grendel, because of representing evil in the poem, is
claimed to be descended from the Biblical murderer. Moreover, this reference and
later allusions to Cain [1l. 107b—114; 11. 1261b—1266a], as well as the digression
concerning the Giants [1l. 1689b—1693] show how pagan and Christian elements
overlap in the poem. Although old Germanic tribes considered monsters as evil
spirits, the poet mentioned that these creatures are of Biblical origin. In fact, there
is a unity between old traditions and The Holy Scripture?®.

The history of the destruction of the giants [1l. 1689b—1693] was said to be
carved on the hilt of the sword which allowed Beowulf to slay Grendel’s mother.
This digression fulfills the function of glorifying Beowulf. As a matter of fact, he
is almost raised to the rank of a Christian knight3? because of using a sword with
a Biblical motif engraved on it to fight against evil forces.

28 Ibidem.
29 Ibidem.
30 1bidem.
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Conclusion

In spite of being related to the main plot in various ways, the digressions of
Beowulf must have been consciously incorporated into the poem because they
share the function of presenting contrasts, parallelisms and forebodings. As it was
mentioned earlier, digressions serve as a foil to a given situation, contribute to
the historical significance, provide symbolic value and heighten artistic effect.
Bonjour’s research proves that every digression included in the poem has its
purpose and, contrary to what sceptics say, is much more than just a “clumsy
breach of decorum™3!. It is a foregone conclusion that the main function of
digressions is not to confuse the reader by making the poem more complicated,
but to make the story a Geatish Prince called Beowulf easier to imagine and
comprehend. Not only do they show the hero’s background, but also describe
certain values such as the Anglo-Saxon code of honour, and thus create the
presented world of the poem. The use of digressions constitutes the artistic design
of Beowulf and the most important function of these stylistic devices is to provide
the reader with additional pieces of information, so that the poem as a whole can
be understood up to a greater extent. As a direct consequence of that, the presence
of digressions in Beowulf is justified and should not be questioned32.
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Summary
The Functions of Digressions in Beowulf

The article aims at establishing the reasons why digressions constitute an integral part
of Beowulf. It shows the wide variety of ways how these stylistic devices are related to the
main plot of the poem and the latest approach towards the task of analysis. Moreover, the
author rejects the misguided notion of digressions being nothing more than just “tasteless
intrusions”. Even though the purpose of some digressions may not seem perfectly straight-
forward, all of them contribute to the artistry of the poem. Therefore, Beowulf has to be ana-
lysed in terms of a work of art and should not be regarded as valuable for merely historical
significance.






UWM Olsztyn Acta Neophilologica, XV (2), 2013
ISSN 1509-1619

Joanna Wawrzynska
Olsztyn

»A WONDERFULLY GOOD IMITATION OF OTHER
OCCASIONS”, CZYLI O IMITACIJI, TWORZENIU
I FATYCZNEJ FUNKCJT JEZYKA W OPOWIADANIU
PSYCHOLOGIA KATHERINE MANSFIELD

Key words: the phatic function, reception of a literary text, autothematism

Po lekturze opowiadania Psychologia' mozna mie¢ pewne watpliwosci, co
si¢ tak naprawde przeczytato. Tytul buduje pewne oczekiwania, ale czy fabula je
realizuje? Wyczuwa sig rozbieznos¢ migdzy stowami a pragnieniami bohaterow,
rodzaj napigcia migdzy nimi, ale trudno mowic o tym utworze, ze jest klasycznym
romansem. Wiele niedomowien i1 przemilczen, umownos¢ i iluzoryczno$¢ sytuacji
tworza wrazenie, ze czego$§ w tym opowiadaniu brak i ze ten brak jest jego kwin-
tesencja. Nie mozna stwierdzi¢, ze ,,brak” jest gldwnym problemem czy tematem
opowiadania, ale na pewno waznym jego elementem i $Srodkiem wyrazu.

Juz pierwsze zdanie Psychologii (notabene dtugie i wielokrotnie ztozone)
przedstawia sceng powitania bezimiennych: jej i jego. Ona otwiera drzwi, wpusz-
cza go do swojego mieszkania i cieszy si¢ z jego wizyty ,,bardziej niz kiedykol-
wiek” [Pp 164]. W tym miejscu pojawia si¢ pewna trudnos$¢, poniewaz po lektu-
rze calego tekstu okazuje sig, ze nie wiemy, dlaczego to spotkanie jest inne niz
wszystkie. Wiemy za to, ze istnieje pewien rytuat ich spotkan. On przychodzi, pija
razem herbate, jedza podwieczorek, rozmawiaja o literaturze i rozstaja sig. Co jest
przyczyna szczegdlnej radosci kobiety? By¢é moze fraza ,,niz kiedykolwiek” ma
po prostu sygnalizowaé, ze to jedna z wielu wizyt mgzczyzny. Motyw za$ radosci
jeszcze powrdci w dalszej czgsci tekstu.

1 K. Mansfield, Psychologia, thum. 1. Tuwim, J. Stawifiski [dalej: Pp], w: eadem, Upojenie i inne
opowiadania, seria Nike, Warszawa, Czytelnik 1962, s. 164-176.
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Fatyczna funkcja jezykaZ uobecnia si¢ juz w momencie, kiedy bohaterowie
podejmuja grzeczno$ciowa rozmowe. M¢zczyzna upewnia si¢, ze kobieta nie jest
zajeta 1 ma dla niego czas. Tym, co przykuwa uwage do krdtkiej wymiany zdan,
jest liczba przeczen. Na pig¢ wypowiedzen cztery zawieraja przeczenie (w orygi-
nale: not, no lub nobody):

— Nie przeszkadzam?

— Nie. Wta$nie miatam zrobi¢ herbate.
— Spodziewasz si¢ kogos?

— Nie, nikogo.

— A, to doskonale [Pp 164]3.

Czyzby to juz byt wewngtrzny sygnal przeczenia rozmowie jako takiej? Niby
jest, ale ciagle si¢ w niej przeczy, wigc czy nadal mozna moéwié o jej istnieniu?
Ponadto, ten dialog jest nieco abstrakcyjny. Jesli zalozymy, ze bohaterowie spo-
tykaja si¢ regularnie, a to wynika z fabuly, wizyta nie jest niespodzianka, kobieta
na pewno czeka na swojego goscia, wigc jego pytanie, czy nie przeszkadza, jest
bezzasadne.

W scenie, w ktorej mgzczyzna rozbiera si¢ i powoli odktada ptaszcz — ,,jakby
[sic! — J.W.] mial mndstwo czasu” lub ,,jakby rozstawal si¢ z nim na zawsze” [Pp
164]* — widoczne jest kolejne odwotanie do scenariusza spotkania, ktérego posta-
ci $ci$le przestrzegaja. Jesli ,,jakby”, to znaczy, Zze mgzczyzna czasu nie ma i ze
nie rozstaje si¢ z rzeczami na state. Rzeczywiscie, jak wspomniano, ma zachowac
utarty schemat postgpowania.

Kiedy bohaterowie przez chwilg stoja przy ogniu i milcza’, odzywaja si¢ ich
Htajemne ja”, stanowiace cickawa konstrukcje. Sa one bowiem sposobem prze-
kazania mysli bohaterow za pomoca ich wtasnych stow (czyli przedstawienia, na
wzor dramatu)®. A jednocze$nie na poziomie §wiata przedstawionego bohaterowie
milcza, jedynie wymieniaja si¢ my$lami. Mamy tu do czynienia z pewna sprzecz-
noscia: jednoczesnie mowia, milczac, i milcza, moéwiac. Rzeczony paradoks pod-
waza dziatanie bohateréw, wykonujacych wykluczajace si¢ czynnosci.

2 Wedtug podzialu Romana Jakobsona, fatyczna funkcja jezyka odpowiada za utrzymanie kontaktu
migdzy interlokutorami (por. R. Jakobson, Poetyka w swietle jezykoznawstwa, w: idem, W poszukiwaniu
istoty jezyka, t. 2, thum. K. Pomorska, Warszawa, PIW 1989, s. 77-124).

3 "Not busy?’ / “No. Just going to have tea.” / “And you are not expecting anybody?’ / “Nobody
at all.” / “Ah! That’s good.”” (K. Mansfield, Psychology [dalej: Pa], w: eadem, Bliss and Other Stories,
London, Penguin Books Ltd 1967, s. 117-125; cyt. s. 117).

4 [...] as though he had time to spare for everything, or as though he were taking leave of them for
ever” [Pa 117]. Wszystkie wyrdznienia w artykule — J.W.

5 Za sprawa powtorzen $wiszczacej gloski /s/ ,,styszymy” skrzacy sig ogien: ,,stood silent”, ,still”,
tasted”, ,,smiling lips the sweet shock”.

6 Istnieje tez mozliwos¢ interpretowania ,tajemnych ja” jako projekcji samej bohaterki, podobnie
jak w innych miejscach tekstu, kiedy widzi w wyobrazni siebie i swojego przyjaciela.



A wonderfully good imitation of other occasions”, czyli o imitacji, tworzeniu... 297

— Po co mamy mowic¢? Czy to nie wystarcza?

— Az nadto. Dotad nie zdawatem’ sobie sprawy...
— Jak dobrze jest by¢ tak po prostu z toba...

— Jak teraz... [Pp 164—165]%

Dialog ,tajemnych ja” przywodzi na mysl szepty kochankow?, ktorzy nie
maja zamiaru przekazywac sobie zadnych informacji, rozmawiaja dla samej przy-
jemnos$ci rozmowy. W tym wlasnie uwidacznia si¢ po raz kolejny funkcja fa-
tyczna. Panuje migdzy bohaterami taka harmonia, ze trudno ustalié¢, co kto mowi
w tym dialogu — kazda z fraz mozna przypisa¢ obojgu. W tak krotkiej wymianie
zdan trzy sa niedokonczone, wystepuja dwa pytania i az pigc razy zaimki this i it
w funkcji zaimka wskazujacego lub nieokreslonego. Syntaktyczna specyfika dia-
logu potwierdza jego niepetnos¢, podkresla, ze nie funkcjonuje on jako rozmowa
referencyjnal®.

Caly dialog, podobnie jak zawarte w nim wypowiedzi, jest niespodziewanie
przerwany w potowie. Kolejne zdanie narrator rozpoczyna fraza ,ale nagle”!!.
Istnieje zatem paralela migdzy znaczeniem dialogu a jego funkcja w kompozycji
opowiadania. Kobieta szybko si¢ porusza, co stanowi przeciwwagg dla ociagania
si¢ mezczyzny przy zdejmowaniu ptaszcza. Wracamy tez do dialogu otwartego
i do grzeczno$ciowych pytan, ktore stawia si¢ goSciom na poczatku wizyty: ,,Czy
chcesz herbaty?”. Pytanie nie jest typowa formuta: ,,Would you like some tea?”,
lecz ,,Are you longing for tea?” [Pa 118], co w polskim tlumaczeniu brzmi: ,,Bar-
dzo chce ci si¢ herbaty?” [Pp 165]. Herbata staje si¢ wigc czym$ waznym, czyms,
Za czym mozna teskni¢!12. Po chwili kobieta zestawia swoja stata ochotg na herba-
t¢ z meskim pragnieniem napicia si¢ wina — mamy tu do czynienia z pewnym ste-
reotypowym podziatem upodoban. Odniesienie do stereotypowego myslenia daje
wrazenie pewnej sztucznosci czy sztampowoscil3.

W dalszej czgs$ci opowiadania poznajemy wspomniany rytuat spotkan. Ko-
bieta ma zawsze co$ dobrego do jedzenia, ale nawet to stanowi z perspektywy
megzczyzny pewna przeszkodg, poniewaz musi czeka¢ na dalszy ciag wizyty. Wie

7Z uwagi na specyfike jezyka polskiego z fleksja w koniugacji czasownika ttumacze musieli ,,po-
dzieli¢ dialog na role”, w angielskim oryginale bardzo trudno stwierdzié, co kto mowi.

8 ,*Why should we speak? Isn’t this enough?’ / ‘More than enough. I never realized until this mo-
ment...” / ‘How good it is just to be with you...” / “Like this. ...”” [Pa 117].

9 Ponownie wzmocnione onomatopeicznie za pomoca aliteracji ,,secret selves whispered”.

10 Referencyjna funkcja jezyka koncentruje si¢ na kontekscie wypowiedzi, czyli na informacyjnej
wartosci tekstu (por. R. Jakobson, op. cit., s. 78-79).

11'W polskim ttumaczeniu zdanie rozpoczyna si¢ samym stowem ,,nagle” [Pp 165], org.: ,,but sud-
denly” [Pa 118].

12 Jesli herbata jest elementem rytuatu spotkan, dlaczego kobieta w ogéle pyta, czy ja zaparzyé?

13 Kobieta zapala lampg (ponownie aliteracja ,light lamp™), nastawia wode na herbate. Waznos¢ za-
parzenia herbaty zostaje podkreslona na poziomie warstwy fonetycznej ,.tea table”, ,,two”, , kettle”. Za-
dziwiajace, ze dzwigk gotujacego si¢ czajnika zostal przyrownany do $piewu dwoch ptakow. Dlaczego
akurat dwoch? By¢ moze sa one analogia pary bohaterow. W kulturze para ptakow razem $piewajacych
przewaznie odnosi si¢ do mito$ci lub wzajemnej fascynacji. A i samo $§piewanie mozna odnie$¢ do oma-
wianej rozmowy ,.tajemnych ja”, ktora tak przypomina szepty kochankow.
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doktadnie, w jaki sposob rozpocznie rozmowe. Okazuje sig, ze i kobieta czeka na
t¢ chwilg. W wyobrazni widzi doktadnie zachowanie ,,tych dwojga innych”, czyli
samych bohateréw wiernie podazajacych utartym torem!*. A jednak nie spieszy
sig, zeby przyblizy¢ ten moment. Potrzebuje czasu, co wyraza ciekawe poréwna-
nie: przedmioty codziennego uzytku zostaja przyrownane do dzieci, ktére maja
by¢ postuszne rodzicom. Z jednej strony, mozna to odnies¢ do motywu dziecka,
ktory kilkakrotnie pojawia si¢ w utworze, z drugiej za$ strony, do samego aktu po-
stuszenstwa — same postacie maja by¢ postuszne rytuatowi.

Analiza relacji migdzy postaciami odbywa na poziomie autora implikowanego
,»gra na czas” — czas potrzebny kobiecie na uspokojenie si¢. A zatem takze odbior-
ca ma chwil¢ oddechu, szansg, aby dowiedzie¢ si¢ czego$ o zwiazku bohateréw:

[Tlch dwa umysty lezaty dla siebie nawzajem otworem. [...] Wykorzystywali bez reszty
niezwykla sposobno$é, ktéra jemu pozwalata mowié jej zawsze prawdg, jej za$ zapew-
niata catkowita szczero$¢ wobec niego.

Ale najistotniejsze bylo to, ze oboje osiagngli juz wiek, kiedy mogli doby¢ petny smak
ze swojej przygody bez zadnych niemadrych powiktan uczuciowych. Namigtno$¢ znisz-
czytaby wszystko: doskonale o tym wiedzieli [Pp 166—167]13.

Okazuje sie¢, ze fabuta opowiadania zaprzecza tej charakterystyce zwiazku.
Bohaterowie wcale nie sa do konca wobec siebie szczerzy. Ale skoro to zwigzek
,»bez zadnych niemadrych powiktan uczuciowych”, skad potrzeba kobiety, aby
mie¢ czas na wyciszenie? Bohaterowie sa $wiadomi, ze namigtno$¢ zburzytaby ich
przyjazn, jako glgbsza wigz pozbawilaby ich cennej wolnosci. A jednak opowia-
danie pozostawia pewna watpliwos$¢, czy to, czego si¢ tak bardzo obawiaja, juz si¢
nie wydarzylo. Niby sa juz tak do$wiadczeni, ze teraz tylko zbieraja plon swoich
wezesniejszych przezy¢l®. W opowiadaniu uciekaja od niewygodnej ciszy, czyli
zwalczaja dochodzace do gtosu emocje. Oficjalnie pasjonuje ich literatura, ale i to
zostaje w opowiadaniu zrewidowane. Tak ja kochaja, a po chwili nieuwagi nie po-
trafia sobie przypomnie¢, ze o niej rozmawiali. Literatura staje si¢ wigc ,,tematem
przykrywka”, bezpiecznym gruntem dyskusji.

Rozpoczynajac rytuat positku, kobieta zachgca przyjaciela do jedzenia ,,z wy-
obraznig”. Nawiazuje do biblijnego opisu stworzenia $wiata. Nadaje tym samym je-
dzeniu szczegbdlna wartos¢. Warto przypomnieé, ze opis stworzenia Swiata zawiera

14 Ciekawe, swoja droga, ze ona wyobraza sobie ,tych dwoje innych”. Dlaczego ,,innych”? Moze to
projekcja idealnych modeli realizujacych w sposob doskonaly omawiany rytual postgpowania. Ta fraza
moze stanowi¢ ledwie dostrzegalny zwiastun odejs$cia od rytuatu w dalszej czgsci tekstu.

15 [...] their two minds lay open to each other. [...] — making the most of this extraordinary abso-
lute chance which made it possible for him to utter truthful to her and for her to be utterly sincere with
him. And the best of it was they were both of them old enough to enjoy their adventure to the full with-
out and stupid emotional complication. Passion would have ruined everything; they quite saw that” [Pa
118-119].

16 W opowiadaniu jest to jedyny moment, kiedy narrator odnosi si¢ wprost, choé mato konkretnie,
do przesztosci postaci. Tu jednak tez mozna dopatrzy¢ sig pewnego schematu: z racji wieku (maja po
trzydziesci i trzydziesci jeden lat) muszg by¢ doswiadczeni.
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pewien refren, pewna powtarzajaca si¢ frazeg, ktora jest stwierdzenie: ,,A Bog
widziat, ze [Jego stworzenia — J.W.] byly dobre” [Rdz 1, 12]. Trzeba tez pamigtac,
ze oddawanie czci Bogu zarowno w religii zydowskiej, jak i chrzescijanskiej row-
niez zawiera pewien porzadek, pewien rytuat postgpowania.

Wyjscie poza schemat niewatpliwie stanowi ciekawa uwaga mezczyzny na
temat jedzenia i mieszkania kobiety, ktora pada w czasie positku. Dla niego to
miejsce jest inne niz wszystkie, tylko tu zauwaza, co je, tylko tu je w towarzy-
stwie 1 sam proces jedzenia zyskuje znaczenie. Stwierdza tez, ze nie ma zewngtrz-
nego zycial”. Widaé, ze mimo wyznania o braku zaangazowania emocjonalnego
mezczyzna jest poruszony, bo usmiecha si¢ naiwnie i ze zdumieniem odkrywa,
ze czuje si¢ jak podroézny u celu drogi. By¢ moze nadzwyczajnosé tego spotkania
lezy wlasnie w szczero$ci mgzczyzny, wyrazeniu swoich odczué. Mamy tu tez na-
wiazanie do podrozy — czg¢stej metafory zycia, ale takze zwiazku, czy tez mitosci,
kobiety i mezczyzny!8.

Wspomniany wezeéniej motyw dziecka!® powraca we fragmencie, kiedy boha-
ter wyznaje, ze wraca myslami do mieszkania kobiety. Przebiegajac oczami po po-
koju, zwraca uwage na rzezbg $piacego chtopca. Mowi, ze uwielbia tego chtopca
— nie rzezbg, ale chtopca wtasnie. Okazuje sig, ze taka ekspresyjna uwaga nie mie-
$ci si¢ w scenariuszu spotkania. Zapada migdzy nimi niezrgczna cisza. Komentarz
narratorski odnosi nas do ciszy z poczatku opowiadania, ktéra zwiastowata mozli-
wos¢ powrotu do czegos. To ,,co8” to by¢ moze flirt, pewna gra. Oznaczatoby to,
ze W pewnym ograniczonym stopniu flirt migdzy przyjaciéimi jest dopuszczalny
lub Ze poddaja si¢ mu, bo nie sa w stanie zwalczy¢ pokusy. Uwaga megzczyzny
wykracza jednak poza ramy flirtu, stad cisza staje si¢ niewygodna, jawi si¢ nie-
znanym, ciemnym, glebokim stawem?20,

Oboje bohaterowie opamigtuja si¢ i uciekaja przed cisza do przygotowanych
,»Schronéw”: ona — do prostych codziennych czynnosci, on — do rozwazan na temat
literatury. Ich celem jest nie dopusci¢ do ,,tego”, tekst nie podaje, czym jest ,,to”,
ale fabuta sugeruje, ze chodzi o uczucie, przed ktorym postaci si¢ bronia. Wydaje
si¢, ze rozmowcy odniesli sukces, napigcie znika, ale nie na dtugo. Bohaterowie
reaguja zbyt nerwowo, jego serce szybko bije, ona czerwieni sig, nie wiedzac, dla-
czego. Znowu ciemno$¢ powraca, a z niag metafora mysliwych, zwykle kojarzona
z erotyzmem, tu jest jednak nieco zmodyfikowana, bo oto oboje sa mysliwymi,
a niebezpieczna zwierzyna (mito$¢?) zbliza si¢ do nich. Od przenos$ni dotyczacej
natury i1 wiatru tekst przechodzi do uwagi kobiety o padajacym deszczu. Pogoda

17T to moze by¢ na wyzszym poziomie komunikacyjnym uwaga autotematyczna. Postaé jest prze-
ciez konstrukcja tekstu, wige naturalnie nie ma zadnego zewngtrznego zycia.

18 Ponadto podréz zwiastuje zmiany: state, jesli wiaze sig z przeprowadzka, lub tylko chwilowe, jak
zmiana otoczenia, krajobrazu czy klimatu. By¢ moze metafora podrozy jest kolejnym aspektem przeta-
mujacym rytual.

19 Mozna tez zaryzykowaé interpretacje, Ze mezczyzna marzy o posiadaniu dziecka, w kontekscie
catego utworu ten watek nie zostaje podkreslony. Dziecko stanowiloby na pewno wyjscie poza rutyng.

20 Ciekawe, ze ta ciemnos¢ blyszczy, czyli byé moze whasnie neci.
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jest wigc kolejnym punktem zaczepienia na drodze do odzyskania spokoju?!. Po-
jawia si¢ sugestia odnoszaca si¢ do braku sensu tej walki. Moze lepiej zostawié
to tak, jak jest, poddac sig napigciu, uczuciu i zobaczy¢, co sig stanie. W tym mo-
mencie wraca motyw zagrozenia cennej przyjazni bohateréw, walcza zatem dale;j.

Podejmowana przez postaci rozmowa o przyszilosci powiesci psychologicz-
nej jest niejako autotematyczna, biorac pod uwage samych bohateréw. Mgzczyzna
przedstawia swoja wizj¢ powiesci psychologicznej, ze stanie si¢ ona pelna anali-
z3 psychologiczna. Dla kobiety to pesymistyczna wizja. Bohater widzi to inaczej,
jednak nie wiemy jak, bo w tym momencie rozmowa zostaje przerwana. Zaskaku-
je miejsce przerwania wywodu, bo mozna do tego momentu si¢ nim zainteresowac
i by¢ ciekawym konkluzji. Ot6z nie ma jej. Jedyna funkcja tej rozmowy jest za-
zegnanie ktopotliwej ciszy. Wydaje sig, ze si¢ udalo, ale jednak nie, poniewaz po-
staci nazbyt dtugo usmiechaja si¢ do siebie. Jesli si¢ usmiechaja i ciesza si¢ z ja-
kiego$ zwycigstwa, oznacza to, ze wbrew deklaracjom co$ musiato si¢ wydarzy¢,
co$, z czyms ostatecznie walczyli.

Widoczne jest takze nawiazanie do motywu teatru, kiedy bohaterowie zostaja
przyréwnani do lalek. Czym jest to nawiazanie do motywu teatru? Zwraca ono
uwage na iluzoryczno$¢ relacji postaci, a takze opowiadania. Nie pamigtaja tema-
tu swojej poprzedniej rozmowy. Kobieta podsumowuje, ze zrobili z siebie wido-
wisko. Ponownie ma w wyobrazni obraz siebie i swojego przyjaciela, tym razem
hasajacych w niemalze idyllicznym ogrodzie. Po raz kolejny zapada cisza.

Cisza staje si¢ teraz muzyka (kolejny paradoks), bolem, ktérego jednak nie
da sig ztamac ,,tematem przykrywka”. On chce szepnac: ,,Czy ty takze to czujesz?
Czy rozumiesz to w ogole?” [Pp 173]%2, a jednak wbrew sobie ucieka, méwiac, ze
jest umoéwiony i musi wyjs¢. Nastroj migdzy bohaterami zmienia si¢ catkowicie.
Kobieta wyskakuje z fotela i pogania przyjaciela do wyjscia, jakoby zapobiegajac
jego spoznieniu. Jednoczesnie jej ,,tajemne ja” mowi: ,.skrzywdzile§ mnie”, ,,po-
nieslismy kleske” [Pp 173]%3. Co jest ta kleska, wynika z tekstu, choé nie jest za-
znaczone wprost. Poddali si¢ ciszy, dopuscili do glosu napigcie. Na pewno kobieta
nie czuje si¢ dotknigta z powodu koniecznos$ci rozstania, ale z powodu rozbiez-
nosci stow i mysli. Wyrzuty jej ,,tajemnego ja” przypominaja kidtni¢ kochankow,
podobnie jak pierwszy dialog ,.tajemnych ja” stanowi analogi¢ czulych szeptow.
Silne emocje odnosza czytelnika ponownie do mitosci, bo rytual zaktada jedynie
oboj¢tne realizowanie ustalonego planu.

Roztrzgsione serce kobiety nie wie, czy chce, zeby megzczyzna odszedt, czy
zeby zostat. Kobieta zdaje tez sobie sprawe, ze me¢zczyzna nie dostrzega pigknego
widoku gry po$wiaty w ciemnosci, ktory ja zachwyca?*. Narrator zmienia swoj
punkt widzenia i wszystkie wydarzenia pokazuje z perspektywy mezczyzny. Rze-

21 A pogoda to typowy ,,temat przykrywka”, sposob podtrzymania lub nawiazania rozmowy.

22 ‘Do you feel this too? Do you understand it at all?”” [Pa 123].

23 “You’ve hurt me [...] we’ve failed’” [Pa 123].

24 Ty odzywa si¢ kolejny stereotyp: to kobieta ma by¢ bardziej wrazliwa na pickno, dostrzegajaca
drobiazgi i subtelnosci.
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czywiscie, on nie zauwaza pigkna §wiata, ale wyrzuca sobie z calg stanowczoscia
swoje niewtasciwe zachowanie. Jesli uwaza, ze co$ stracil, ominat (wicloznaczne
angielskie ,,missed”), to znaczy, ze probowal co$ osiagnaé?>.

Zaraz po spotkaniu z przyjacielem kobieta obiecuje sobie, ze wigcej si¢ z nim
nie zobaczy, chwil¢ potem, wbrew swojemu postanowieniu, biegnie do drzwi na
dzwigk dzwonka w nadziei, ze to on wraca. Przy tej okazji znajdujemy w opowia-
daniu ciekawa, nieco sarkastyczng uwage o czasie. W ,,czarna zatoke” rozpaczy
kobiety wdziera si¢ wspomniany dzwi¢k dzwonka, ,,po bardzo, bardzo dtugim po-
bycie w czarnej otchtani (moze po 10 minutach)” [Pp 174]%¢ — przesmiewczo ko-
mentuje emocje bohaterki narrator. Daje do zrozumienia jej niestato$¢, zwiastuje
chwilowos$¢ jej stanu. Okazuje sig, ze ,.teraz” z perspektywy bohaterki jest wiecz-
ne?’, nie ma poczucia zwiazku przyczynowo-skutkowego?®. W momencie brzmie-
nia dzwonka u drzwi nie pamigta juz o rozpaczy przezywanej chwilg wczesnie;j.

Nie on stoi jednak przed drzwiami, ale ona — wielbicielka kobiety, w opowia-
daniu stanowiaca przeciwwage mezczyzny. Ona nie burzy spokoju, ale go przy-
wraca. W relacji z nig gtdwna bohaterka rowniez ma swoisty rytuat. Starsza pani
ja uwielbia, odwiedza ja bez zapowiedzi, od wejscia mowi: ,,wypedz mnie” [Pp
1751%°, marzac jednocze$nie, aby by¢ zaproszong do $rodka. I zazwyczaj tak wias-
nie si¢ dzieje. Dzi$§ jednak bohaterka nie ma nastroju na to spotkanie, wymawia si¢
praca i ucieka do ktamstwa, a w ten sposdéb wychodzi poza ramy rytuatu i stwarza
sytuacje, ktora staje si¢ jego zaprzeczeniem3?,

Warto dostrzec analogi¢ migdzy tym dialogiem, ktory tatwo mozemy zrekon-
struowac, a tym wstepnym mig¢dzy nig a nim, kiedy mezczyzna pytat, czy nie prze-
szkadza. Wielbicielka tez sugeruje, ze moze zawadza, tez wystepuje rozbieznos¢
pomigdzy tym, co mysli, a tym, co mowi. Oba dialogi sa rytualne, czyli stano-
wia jedynie sposéb rozpoczgcia rozmowy, nie maja na celu przekazania zadnych
tredci, a jedynie nawigzanie kontaktu — kolejny element fatycznosci opowiadania.
Wazna jest tutaj pewna powtarzalnos$¢, schematyczno$¢ spotkan potwierdzona jest
w fabule przedstawieniem dwodch analogicznych w duzej mierze wizyt.

Tak jak nieprzewidziana w schemacie uwaga mezczyzny o rzezbie i wyraze-
nie jego stosunku do jej mieszkania zaklocity spokdj bohaterki, zgodne z rytua-
tem zachowanie starszej pani pozwolito 6w spokéj odzyskaé¢. Zegna kobiete tymi

25 By¢ moze chciat si¢ podda¢ atmosferze napigcia.

26 After a long long time (or perhaps ten minutes) had passed in the black gulf” [Pa 123].

27 Wydaje sig, ze w calym opowiadaniu jest podobnie, brak historycznego wymiaru fabuty.

287 podobna sytuacja mamy do czynienia w innym opowiadaniu tej samej autorki, mianowicie
Wieje wiatr.

29 [...] send me away’” [Pa 124].

30 Juz wezeéniej w opowiadaniu pojawia si¢ sugestia pewnej nieprawdy, kiedy mezczyzna nagle wy-
chodzi, usprawiedliwiajac si¢ wczesniej umowionym spotkaniem. Nie ma w tek$cie potwierdzenia, czy
naprawdg byt umoéwiony, wrgez przeciwnie — mozna domniemywac, ze nie, poniewaz brak stwierdzenia,
ze na przyktad ,,nagle sobie przypomniat o spotkaniu z Brandonem”. Nie jest to jednak wazne, nie mozna
tu moéwi¢ o klamstwie. Mgzczyzna potrzebuje wymowki do szybkiego wyjscia i nie ma znaczenia, czy
jest to prawdziwe, czy witasnie zmyslone spotkanie z przyjacielem, jest to po prostu usprawiedliwienie
nagtego wyjscia.
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samymi stowami, ktorymi ta za chwilg zakonczy list do mezczyzny — ,,dobranoc,
przyjaciotko, zajrzyj do mnie wkrétce3!. Kobieta wraca do siebie, uktada podusz-
ki na t6zku, co oddaje ,,powrdt do porzadku”, czyli takze do schematu postgpowa-
nia, dajacego poczucie bezpieczenstwa. Zasiada do pisania wspomnianego listu do
przyjaciela. Przytoczono jego poczatek i koniec. Ponownie sam temat rozmowy,
czyli przysztos¢ powiesci psychologicznej, zostaje potraktowany jako temat za-
stepczy, skwitowany stowami ,,i tak dalej, i tak dalej” [Pp 176]32. Jeszcze raz te
sztampowe frazy powitania i pozegnania, ktére buduja relacj¢ nadawca — odbior-
ca, czyli utrzymuja kontakt, stoja w centrum zainteresowania. Gra migdzy posta-
ciami zostaje na nowo otwarta.

T T

Niewielkich rozmiaré6w, na pozér banalne opowiadanie Psychologia Katheri-
ne Mansfield prowokuje pewne pytania: czym ten tekst tak naprawdg jest: gra
z konwencja? Refleksja nad pisaniem samym w sobie? W $wietle dokonanej anali-
zy okazuje sig, ze zwiazek dwojga postaci nie ma si¢ rozwijaé, ich spotkania maja
po prostu realizowaé ustalony plan. W rozmowach dominuje fatyczna funkcja
jezyka, one niczego nie zmieniaja, maja jedynie utrzymywaé kontakt migdzy bo-
haterami. Czym zatem jest to opowiadanie — zartem?

Nietatwo jednoznacznie odnies¢ si¢ do tego problemu. Z cala pewnoscia opo-
wiadanie nie jest doktadna analiza psychologiczna postaci, nie mozna tez mowic,
ze znajdziemy w nim pelen obraz bohateréw33. O bohaterach wiemy tylko tyle, ile
potrzeba do oddania sytuacji, w ktorej si¢ znajduja. W zasadzie mozna stwierdzic,
ze fabula opowiadania niczego nie zmienia w sytuacji bohateréw, to znaczy ze
na koncu, po lekkim zawirowaniu, zostaje przywrécony status quo ze wstepu’?.
Totez w relacji bohaterow panuje ,,wieczne teraz”, ich zwiazek nie ma wymiaru
diachronicznego. Warto zauwazy¢, ze kiedy odnosza si¢ do poprzednich spotkan,
czynia to wylacznie po to, by wréci¢ do tej na chwilg zawieszonej terazniejszosci.
Wiemy tylko o ich ,,do$§wiadczeniu” w zwiazkach, nie znamy historii tych relacji.
Widocznie nie ona stoi w centrum zainteresowania wpisanego autora, dla niego
wazny jest stan obecny.

To ,,wieczne teraz” odnosi si¢ do fatycznej funkcji jezyka. W rozmowie dzigki
niej jest nawigzywany lub podtrzymywany wzajemny kontakt, ktory odbywa sig
w danej chwili, a ktory przestaje obowigzywaé w momencie przerwania rozmo-
wy. O fatycznos$ci $wiadczy tez istnienie rytualdw, ktorym podlegaja obie relacje.
Na wzoér cyklu dziet malarskich pojawiaja sig¢ w tekscie jakby obrazy przedsta-

31 ponownie specyfika jezyka polskiego kaze wprowadzié dwie formy w zaleznosci od plci, ,,przy-
jaciotko” i ,,przyjacielu”, podczas gdy w oryginale wystepuje dwukrotnie identyczna fraza ze stowem
friend, ktore jest stosowane zarowno w stosunku do kobiet, jak i m¢zczyzn.

32 And so on and so on” [Pa 125].

33 Technikg narracyjna przypomina nieco The Waves Virginii Woolf.

34 Wychodzac poza tekst, mozemy sobie wyobrazié jego dalsza cze§é: znow przychodzi do kobiety
jej przyjaciel podja¢ rozmowg o literaturze, spotkanie przebiega tym samym trybem.
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wiajace ten sam obiekt w réznych porach dnia. Pozornie sg od siebie niezalezne,
a jednak lacznie tworza pehiejszy wizerunek przedstawionego obiektu3S. W oma-
wianym utworze mamy dwa, na pierwszy rzut oka niezwigzane ze soba spotkania,
ktére potem rekonstruujemy jako paralelne.

Tekst mozna odczytac¢ takze tylko powierzchniowo, nie wnikajac w uklady
tekstowe. Z tej perspektywy Psychologia jest trywialnym opowiadaniem, kto-
re jest w zasadzie o niczym, brak w nim barwnej fabuty, niezwyktych przygod
i zwrotow akcji. Pozostajac na tym poziomie odbioru, nie dostrzezemy paraleli
spotkan, a nade wszystko funkcji samego opowiadania. Metaforycznie rzecz bio-
rac, czytelnik pozostanie na poziomie samych bohateréw, niewnikajacych w sed-
no, kurczowo trzymajacych si¢ schematu. Mansfield zaprasza jednak do dogtgbne;j
analizy tekstu, do wejscia w uklady tekstowe. Stad fatyczna funkcja jezyka, kto-
ra jest wstgpem do rozmowy, zaproszeniem do nawiazania prawdziwego dialogu.
Znaczy to, ze odbiorca ma dostrzec sygnaty prowokujace do glebszego odczyta-
nia tekstu (na przyktad zadac sobie pytanie: dlaczego w opowiadaniu tak niewiele
si¢ dzieje?), ma w momencie wejscia w tekst nawiazaé prawdziwy kontakt: dzieto
— odbiorca.

Opowiadanie stanowi probe budowy $wiata, w ktorym nie ma kontaktu. Wpi-
sany czytelnik ma szans¢ doswiadczenia takiej sytuacji. Dla niemogacych sig po-
rozumie¢ bohateréw fatyczne dialogi nie oznaczaja wstgpu do rozmow, ale sa ich
esencja. Ich dialogi przeciez niczego nie buduja. Jak wspomniano, bohaterowie
sa poza czasem, W wiecznej terazniejszosci, co z kolei mozna odnie$é¢ po raz ko-
lejny do autotematyzmu. Konstrukcja tekstu nie ma przesztosci ani przysztosci,
zawsze, kiedy jest czytana, jest ,,teraz”. Odbiciem tej sytuacji jest taki ,,kontakt”
z dzietem literackim, ktory niczego w odbiorcy nie zmienia, mozna go okresli¢
mianem pozornego (ten reprezentuja bohaterowie opowiadania w relacji do po-
wiesci psychologicznej). Jesli jednak opowiadanie zaprasza do szukania glgbszego
sensu, ,,drugiego dna”, to mozliwy jest tez inny, petniejszy kontakt z dzietem lite-
rackim, ktory ma wymiar egzystencjalny.

Warto na koniec odnies¢ sig do tytutu opowiadania, ktéry chyba mozna odebraé
nieco ironicznie. Stowo ,,psychologia” sugeruje wniknigcie w glab postaci, analizg
ich mysli i postaw. Tego, jak juz wiemy, w opowiadaniu nie ma. Jest rozmowa
o powiesci psychologicznej, jednak nie stanowi waznego elementu fabuly opo-
wiadania. Mamy tu raczej do czynienia z zarysem analizy symptomow zachowan
— jego namiastke stanowig ,,tajemne ja” bohateréw, one jednak nie przedstawiaja
obrazu wngetrza postaci, poniewaz te wngtrza nie zostaty stworzone. Jakkolwiek
mozna dostrzec pewna paralele migedzy opowiadaniem a psychologia. Jedno i dru-
gie co$ kreuje: psychologia tworzy pewien profil postaci, biorac za podstawe za-

35 Ta technika odnosi nas do impresjonizmu obecnego w wielu utworach Katherine Mansfield. Te-
mat ten zostat oméwiony na przyktadzie jednego opowiadania przez Izabele Zytowska w artykule Malar-
skie inspiracje w ,, Upojeniu” Katherine Mansfield, Acta Neophilologica 2004, t. 6, s. 29-38.
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chowanie czlowieka, zewngtrzne przejawy dziatania. Dzieto Mansfield buduje pe-
wien $§wiat.

Psychologia to opowiadanie o kontakcie, w pewien sposob takze o naturze
literatury. Tworzac niby-histori¢ z niby-dialogami, Katherine Mansfield napisata
opowiadanie, ktore — pozornie mimetyczne i prawdopodobne — paradoksalnie pod-
kresla odrgbnos¢ swiata literatury w stosunku do rzeczywistosci. Pokazata, czym
jest kontakt z dzietem literackim, co oznacza czytanie tekstu literackiego.
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Summary

“A Wonderfully Good Imitation of Other Occasions”: About Imitation, Creation and
the Phatic Function of Language in Psychology by Katherine Mansfield

The study focuses on Katherine Manfield’s short story entitled Psychology. A detailed
analysis and interpretation aim at clarification what is missing in the story, as while reading
the story one may feel the lack of something. The main character (“she”) has two guests
who are parallel to each other and thus the story can be divided into two parts. Thanks to the
second visit (of her female friend) the main character regains the peace of mind, which was
ruined by man’s (the first guest’s) deviating from the established code of conduct in their
relationship. Definitely, in the text the dominating function is the phatic function of language.
However, it does not work as an introduction to a conversation but it is the conversation
itself. The story builds a world in which there is no real contact between the characters
and it may be interpreted as a reflection of a superfluous reading of a literary work of art.
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Nonetheless, the story invites the reader to the more careful reception of the literary text,
paradoxically, by means of, among others, such a simple plot, a visible discrepancy between
the open dialogues and the utterances of “secret selves”, autothematic allusions and the lack
of the diachronic dimension.
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