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. GENEZA POWIESCI
1. PODNIETY TWORCZE

Rzymsko-chrzescijanska powies¢ p. t. Quo vadis ukazata
sie w 1896 r. Sienkiewicz miat juz za sobg Trylogie, w kt6-
rej ztozyt dowody niepospolitego talentu. Umyst, wyczer-
pany chwilowo pracami historycznymi, szukat odmiany
w zyciu wspoétczesnym. Tak powstaty dwie powiesci
wspotczesne, zrodzone z obserwacji otoczenia i rozmyslan
nad zagadnieniami epoki, a mianowicie Bez dogmatu i Ro-
dzina Potanieckich. Przesycony szarzyzng i matoscig Sien-
kiewicz zndw zwrOcit oczy w przesztosé, szukajgc wiel-
kich ludzi, gtebokich nastrojéw, wstrzasajacych scen. Tym
razem zajely go czasy starozytne, a mianowicie chylacy sie
ku upadkowi Rzym. Sam zwrot do przesztosci, jako po-
trzeba odmiany, jest rzeczg zupetnie naturalng, zwiaszcza
ze bujnej fantazji Sienkiewicza byto za ciasno w zyciu
wspotczesnym.  Trudniejsza jest natomiast sprawa, co
skionito Sienkiewicza do cofania sie w tak odlegte czasy.

Powody byty rozmaite. Piekno starozytnego Rzymu mu-
siatlo dawno pociaga¢ zmyst artystyczny Sienkiewicza,
a osobliwos¢ tych przetomowych czaséw obiecywata jego
malarskiemu 1 dramatycznemu talentowi obszerne pole
do popisu. Temat byt trudny, ale wdzieczny, a poniewaz
Sienkiewicz czut sie wowczas w peini sit twérczych, od-
wazyt sie na rzecz wielka.

Byt jeszcze drugi powdd, ktory go w tym kierunku
skfaniat. Praca nad powiesciami spotecznymi zwrocita
uwage Sienkiewicza na potrzeby chwili i zblizyta go do
zagadnien ogolnoludzkich. Sienkiewicz poznat choroby,
trawigce dusze cztowieka wspoétczesznego, jak brak wiary,
niepokoj wewnetrzny, niezaspokojony gtod wrazen pod-
niostych i wielkich.

Te dwa motywy, entuzjazm artysty do tematu trud-
nego i tesknota do rzeczy wieczystych i wielkich, skionity
Sienkiewicza do napisania powiesci ogdlnoludzkiej,
w ktorej by wiara, cnota i mito$¢ wystgpity do walki z calg
potega zta. Juz Krasinski w Nieboskiej ¥omedii i Irydionie
probowat wykazaé, ze cztowiek, naréd, spoteczenstwo,
wrosniete tylko w ziemie, oparte wytgcznie na chtodnym,
analitycznym rozumie, predzej czy pOzniej wyczerpuje
swe sity, gnije lub scHnie i przechodzi bez $ladu. Praw-

*) O racjonalizmie Pankracego zob. Pisma H. 2- t. 1 cz. 2. str. 24.
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dziwie tworczg jest tylko sita, ktdra zywi sie tchnieniem,
idacym z innych, wieczystych Swiatéw. To samo pragnat
w Inny sposob i silniej jeszcze uwydatni¢ Sienkiewicz,
piszac Quo vadis. W tym celu wybrat czasy, kiedy obie te
sity do krancowej doszty postaci i jaskrawy daty wynik-.

.l tak mingt Neron, jak mija wicher, burza, pozar,
wojna lub mor, a bazylika Piotra panuje dotad z wyzyn
watykarnskich miastu i Swiatu*,

Nim Sienkiewicz przystgpit do Trylogii, sprobowat
swych sit, piszac Niewole tatarskg. Podobng proba lotu
przed rozpoczeciem powiesci, rzymsko - chrzescijanskiej
byta nowela p. t. Pdjdzmy za nim, gdzie uwydatnit chorobe
duchowg poganskiego $wiata i nasiona nowego zycia,
przez nowa niesione nauke.

2. WYBOR EPOKI "—(Poréwnanie z Irydionem. >

Zygmunt Krasinski wybrat dla swego utworu p. t. Dy-
dion czasy Heliogabala, ktoéry panowat z poczatkiem IlI. w.
po Chr. Epoka ta odpowiadata najlepiej zamiarom poety,
ktoremu chodzito gtéwnie o pewng idee filozoficzng. Kra-
sinski chciat mie¢ Rzym juz bliski upadku, a chrzescijan-
stwo dos¢ silne i utwierdzone/>Wyraznej i zamierzonej
antytezy dwodch Swiatdw w Irydionie nie ma. Na po-
wierzchni zycia rozgrywa sie ostatni akt dziejowego dra-
matu: rozkiad i agonia poganskiego $wiata. Rownoczes$nie
pod ziemig rozwija sie i krzepnie zycie nowe, aby w odpo-
wiedniej chwili wyjs¢ na Swiatto dzienne i zatkng¢ znamie
krzyza na gruzach starozytnego imperium.

Sienkiewicz byt innym, niz Krasinski, umystem; nie
posiadat filozoficznej refleksji autora Irydiona, lecz bez-
sprzecznie przewyzszat go talentem artystycznym. Jako
artysta i wirtuoz formy, szukat Sienkiewicz tematu, ktory
by nastreczat wiele dramatycznych sytuacji i efektow-
nych kontrastow. Z tych wzgledow najbardziej zalecaty
sie czasy Nerona, ktore tez wielu artystow necity. Jeden
z poprzednikdéw Sienkiewicza okreslit te czasy, jako mrok
i brzask, czyli jako czasy przetomowe, ktore obfitujg
w przeciwienstwa i osobliwosci. Czasy te niejednokrotnie
przed Sienkiewiczem malowano. Z powiescig Sienkie-
wicza najbardziej sie taczg dwie proby: Kraszewskiego
Rzym za Nerona oraz Mrok i brzask, pisarza angielskiego»
Farrara. Obie te jednak rzeczy na wyzynie artystycznej

*) Utwierdzenie chrzeScijanstwa s. 10, 13 i 60 (r. 56) O Irydionie s.H
18, 35, 43 i 51 (r. 14), O Nieboskiej Komedii s. 3 , 31 i 56 (r. 40).
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nie stoja. Aby zobrazowac takie rozlegle i osobliwe wy-
padki, do tego potrzeba niezwyklej plastyki i koncen-
tracji. Nie podotat temu zadaniu Kraszewski, ktory ra-
czej stabo szkicuje, niz maluje i wskrzesza. Farrar zas,
zebrawszy rozlegte materiaty, nie umiat sie zdoby¢ na od-
powiednig koncentracje, nie umiat dramatyzowac nalezy-
cie, ani wyzyskiwac kontrastow.

Z kolei Sienkiewicz, wyprébowawszy swdj talent na-
lezycie w Trylogii, przystapit do artystycznego ujecia te-
go samego tematu i stworzyt dzieto, ktére przyémito
wszystkie poprzednie w tym kierunku préby, a autorowi
przyniosto europejski rozgtos.

3. CZASY NERONA.
a) Tyberiusz, Kaligula, Klaudiusz i Agrypina.

Po Smierci cesarza Augusta wystgpity w Rzymie wy-
razne objawy zepsucia i upadku.” Cesarz Tyberiusz po-
czat przyzwyczaja¢ obywateli rzymskich do rzagdéw samo-
wolnych i okrucienstwa. Do wiadzy poczeli dochodzi¢
wyzwolency,, przed ktorymi musiaty sie korzyC stare rody
rzymskie. W tej atmosferze tyranstwa ginety powoli stare
cnoty rzymskie, zwhaszcza gdy cnota nie dawata bezpie-
czenstwa, a nawet narazata na zgube. Natomiast poczeta
sie wyradzac niewolniczos¢ ducha i kwitng¢ rozpusta.

Nastepca Tyberiusza Kaligula wprowadzit t. zw. szal
cezarowy. Upijajac sie whasng wielkoscig i potega szalat,
marnotrawit pienigdze, dopuszczat sie réznorodnych wybry-
kow, zadat czci boskiej. Szalenstwom jego potozyto kres
sprzysiezenie, ktére go pozbav<ito zycia w 41 r. po Chr.

Nastepca Kaliguli, Klaudiusz rzadzit tagodnie, a nawet
usitowat i$¢ w Slady Augusta. Jednak dreczyta go obawa
spisku, skutkiem czego dawat postuch podszeptom wy-
zwolencéw. Zona jego, Mesalina, styneta w Rzymie z roz-
pusty. Wreszcie dowiedziat sie 0o tym cesarz i ukarat jg
Smiercia. Z malzenstwa tego zostato mu dwoje dzieci:
Brytannik i Oktawia. Po raz drugi ozenit sie z Agrypina,
wdowg po Dornicjuszu Ahenobarbie.

Jej ojcem byt brat Klaudiusza, Germanik.

Agrypina wiec byfa bratanicg cesarza. Rownocze$nie
po matce byla prawnuczkg Augusta. Tak spokrewniona,
a przy tym ambitna, chciata wkadac¢ i w tym celu opetata
stabego Klaudiusza. Zostawszy cesarzowa, powzieta plan
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drugi. Nerona, syna swego po pierwszym mezu Aheno-
barbie, postanowita wynie$¢ na tron i ubiec Brytannika.
Za jej staraniem Klaudiusz adoptowat Nerona, po czym
ozeniono go z Oktawig. Nastepnie Agrypina zrecznie
usuwata niewygodnych sobie ludzi i postarata sie, iz do-
wodztwo nad pretorianami otrzymat oddany jej Burrus.
Gdy cesarzowi zwrdcono uwage, ze syna jego Brytannika
chca pozbawi¢ nastepstwa tronu, otruta go Agrypina
w 54 r. Burrus przedstawit pretorianom Nerona, jako ce-
sarza, a gdy ci mu ztozyli hold, senat pogodzit sie
z faktem. .
b) Nero na tronie.

Siedemnascie lat liczyt Nero, gdy wstagpit na tron. Uta-
lentowany i wyksztatcony, rokowal Swietne nadzieje.
Wychowawcg jego byt znakomity filozof Seneka. Z po-
czatku panowania miat on pewien wptyw na ucznia i wraz
z Burrusem hamowat zbytnie jego zapedy. Natomiast
Nero odsungt od rzadéw matke, a Agrypina, chcac trzy-
mac syna w zaleznoSci od siebie, grozita, ze wykaze
wieksze prawa do tronu Brytannika. Wowczas Nero kazat
Brytannika zamordowaé. Przekonawszy sie raz, ze zbrod-
nie uchodza mu bezkarnie, brnat w tym kierunku dalej, az
wreszcie doszedt do przekonania, ze wolno mu wszystko.

Odtracit od siebie Oktawie, a uczucia swe przelat na
Akte, piekng stuzke Oktawii. Towarzyszem jego zabaw
byt niejaki Otho, mtody czlowiek, ktory prowadzit nie-
zwykle hulaszcze zycie. Miat on bardzo piekng zone,
Poppee, ktéra podobata sie Neronowi. Poppea zazadata
od Nerona za swg mitosC tytutu cesarzowej. Nero wystat
Othona, jako namiestnika do Luzytanii, a Oktawie od-
tracit. Gdy matka, ujeta sie za Oktawig, Nero kazat jg za-
bi¢, rozgtosiwszy, iz matka czyhata na jego zgube. Senat,
zamiast potepi¢ matkobojce, sktadat dziekczynne modty za
ocalenie cesarza.

Tymczasem zblizata sie chwila, kiedy szalenstwo Ne-
rona miato wybuchngé z calg sita. W 63 roku umart Burrus,
ktory hamowat zapedy cesarza. ROwnoczesnie ostabt
wplyw Seneki. Woéwczas Nero oskarzyt Oktawie o ztama-
nie wiernosci, skazat jg na wygnanie, a pojat za zone Pop-
pee. Nowa cesarzowa zazgdata $Smierci Oktawii, a nastep-
nie gotowata zgube swoim wrogom. Odtad poczety sie
mnozy¢ egzekucje, az wreszcie w 64 r. wybucht pozar
Rzymu, po czym nastapity przesladowania chrzescijan.
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4. HISTORIA W POWIESCI SIENKIEWICZA.
a) Historyczna prawdziwos¢ postaci
— (poréwnanie z Kraszewskim i Farrarem)

Powies¢ rozpoczyna sie w momencie, kiedy Nero jest
juz bliski zupetnego obtedu. Gdy go widzimy po raz
pierwszy w powiesci, czujemy, ze wyczerpujg sie w nim
juz ludzkie pierwiastki i uczucia, a zaczynaja sie budzi¢
i dc glosu dochodzi¢ zwierzece, zwyrodniate instynkty
i demoniczne, niesamowite sity. Sienkiewicz z rozmystu
rozpoczat powies¢ od tej przetomowej chwili w zyciu Ne-
rona, bo to pozwalalo mu uczyni¢ akcje silng | drama-
tyczna.

Przy boku Nerona widzimy wszechwladng, piekng, ale
zta Poppee. U jego nog wije sie lud rzymski, patrycjusze
i senat. Seneka odepchniety od dworu, trawi czas w samo-
tnosci i goryczy. Z otoczenia Nerona wybijajg sie na
czoto Petroniusz i Tygellin, ktérzy rywalizujg z sobg
0 wplyw na cesarza. Historyczne i wiernie oddane sg
TOwniez postaci innyeh dworakéw. Tuliusz Senecio byt
przywoédca ztotej mtodziezy w Rzymie, posiadat duzy mai
jatek i stynagt z rozpusty. Nalezat tu dalej Watyniusz, syn
szewca, | Westynus zdolniejszy od innych i mniej zep-
suty. Wprowadza Sienkiewicz réwniez Lukana, najzdol-
niejszego 6wczesnego poete. Zepsute kobiety reprezen-
tuje Kalwia Kryspinilla, niegodziwa rozwodka. Historycz-
nlyrtr)] jest rowniez miodzieniec Parys, z ktorym Nero wziagt
Slub.

Prawdziwe sg tez postaci, wystepujace epizodycznie.
taskami Nerona cieszyt sie komik zydowski, Aliturus.
Wspomniany pisarz angielski, Farrar, wyznacza mu w swej
powiesci role powazniejsza. Podjat sie on szpiegowania
chrzescijan, zaszedt do katakumb, lecz tam sie¢ nawrdcit.
O nim wspomina Sienkiewicz, iz byt zrazu wrogo wzgle-
dem chrzescijan usposobiony, lecz pdzniej tego zatowat.
Ten Aliturus whasnie na prosbe Winicjusza wstawia sie
u Nerona za Ligig. W powieSci Farrara powazniejszg role
odgrywa réwniez nawrdcony Rzymianin, centurion Pru-
dens, ktorego tez kilkakrotnie Sienkiewicz wymienia.

Ze Swiata poganskiego zgromadzit Sienkiewicz wiele
postaci ujemnych, ktore Swiadczyly o rozkiadzie spote-
czenstwa. Natomiast bardzo mato jest uwzgledniona
t. zw. opozycja przeciw Neronowi. Nigdzie nie zostata
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wymieniona Epicharys, ktorej wiele miejsca poswieca
Kraszewski w szkicach p.t Rzym za Nerona. Byla to
corka senatora i niewolnicy Greczynki; zrazu niewolnica,
uzyskata pozniej wolnos$¢ i majatek. Styneta z pieknosci
i rozumu, nienawidzita Nerona i gromadzita w swym do-
mu jego przeciwnikow. Z tona tej opozycji wyrost spisek
Pizona. W powiesci Sienkiewicza spotykamy stabe w tym
kierunku aluzje, zawarte w rozmowie senatora Scewina
z Petroniuszem.

W Quo vadis resztki cnotliwych Rzymian reprezen-
tuje Aulus Plaucjuszi' Posta te, jak i jego zone traktuje
szerzej Farrar. Sienkiewicz wspomina tylko krétko o sa-
dzie honorowym i przestaje sie interesowac pdzniejszym
jej losem.

bh) Archeologia i biurokracja. Stolica i prowincja.

Oprdcz os6b weciagnat Sienkiewicz do powiesci wiele
szczegOtdw historycznych i umiejetnie je wigzat badz
z sytuacja, badz z akcjg. Dowiadujemy sie wiec 0 stosun-
ku Nerona do westalki Rubrii, o rzezi niewolnikow, kt6-
rych od razu zamordowano czterystu, poniewaz jeden
z nich, doprowadzony do rozpaczy, zabit swego pana Pe-
daniusza.

Podzwiwienia godng w powiesci Sienkiewicza jest réw-
niez archeologia. Na kazdym kroku uderza nas duch staro-
zytny, prawda i piekno antyku. Oglagdamy rzymskie domy,
urzadzenia, stroje, zabawy, chodzimy po starym, odgrze-
banym miescie. *)

Jednakowoz pod wzgledem historycznym wytykano
powiesci Sienkiewicza powazny brak.

»,Nie dowiadujemy sie, jakim sposobem ten Rzym roz-
pustujacy, maskaradowy, majac na swym czele woznice,
podpalacza i komedianta, mégt nie tylko istnie¢, ale pano-
wanie swoje nad catym Owszesnym Swiatem rozciggac
i utrzymywac. A przeciez pytanie takie musi sie narzucac
kazdemu rozwaznemu czytelnikowi, ktdry nie da sie ol$ni¢
wspaniatymi, Swietnie wykonanymi obrazami, ale rad by
takze zrozumie¢ i wyjasnic sobie tak dziwne zjawisko. Gdy
Krasinski malowatl nam Rzym w czasach o wiele pdzniej-

4) Zobacz opis patacu na Palatynie w zestawieniu poréwnaw-
czym z Farrarem. S. Pilch. Przeglad Klasyczny 1939 V., s. 660,
lub H. Z, Pisma, t. Ill., cz. 1-a, rozdziat , Teksty zrédiowe”.

8



szych i o0 wiele gorszych zaréwno pod wzgledem politycz-
nym jak obyczajowym, umiat przecie odnalezé | odtwo-
rzy¢ dwie potezne sity, podtrzymujace gmach czesciowo
zmurszaty, a sitom tym nadat nazwisko Aleksandra i Ulpia-
na, t. j. dzielnosci zotnierskiej i rozumu stanu". (Piotr
Chmielowski: ,,H. Sienkiewicz w oswietleniu krytycz-
nym", Lwow 1901, str. 195.)

Zarzut ten po czeSci tylko jest stuszny. Sienkiewicz
maluje gtdbwnie Rzym, a nie przedstawia catego imperium,
ktére sktadato sie z réznych prowincji. Prowincje byty
mniej zepsute, mniej miaty ciezarow, dobrze byty admini-
strowane i one podtrzymywaty panstwo.

»Zepsucie zdaje sie male¢ w miare oddalania sie od
wielkiego miasta. Italia juz wiecej byla warta, Galia
i Hiszpania jeszcze wiecej, a nawet najbardziej zepsuci
prokonsulowie, ktérych tam wystano, taki np. Petroniusz
I Witeliusz stawali sie lepsi w zdrowszej atmosferze. Ale
nie tylko uczciwsze byly prowincje, byly one zarazem
szczesliwsze.  Katastrofy, ktore wstrzgsaly spoteczen-
stwem rzymskim, tutaj dochodzity echem znacznie stab-
szym".

Takie uwagi 0 Rzymie czyni uczony francuski Boissier.
Stawia on sobie pytanie w tej kwestii i rownoczesnie na
nie odpowiada. ,Czemu przypisa¢, ze cesarstwo mogto
przetrzymac tak dtugie rzady szeregu ztych imperatorow,
od Tyberiusza do Wespazjana? Widocznie wiasnie dla-
tego, ze prowincje nie miaty tyle do zniesienia, co Rzym.

Znienawidzeni przez otoczenie i nienawidzacy go wza-
jem cesarze, Zzle prowincjami nie zarzadzali. Tyberiusz
i Domicjan byli nawet dobrymi administratorami, wysytali
madrych prokuratoréw i legatéw i nadzorowali ich. Za
rzadéw szalericéw, jak Kaligula i Nero , sprawy szty na-
bytym rozpedem. Rzym byt oparty na tradycji i dobre na-
wyknienia nie tak predko sie zatracaly. Zresztg proécz
wielkich osobistosci, ktore taska monarsza stawiataod razu
na najwyzszym stanowisku, stracajac je znowu rychto
z niego, bylo mnéstwo urzednikéw nizszych i tych sam
matoznaczny urzad chronit przed zmiennym humorem pa-
nujacego. Ci wiasnie nizsi funkcjonariusze utrzymywali
w czasach najwiekszych wybrykow i szalenstw jaki taki
tad i gwarantowali ciggto$¢ ruchu maszyny panstwowej*.
(Gaston Boissier: , Tacyt.", tt. poi. —Lwdw 1907, str. 201.)
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A wiec dopiero z punktu widzenia prowincji i biuro-
kracji staje sie jasnym, dlaczego imperium rzymskie mogto
wytrzymywac rzady takich szalencow, jak Neron. Sien-
kiewicz jednak ogranicza! sie niemal wytacznie do Rzymu,
obrazowa! jedynie zycie stolicy Swiata 1 nie chcia! roz-
prasza¢ uwagi czytelnika przez wedréwki po prowincjach
rozlegtego panstwa.

5. DZIEJE KOSCIOLA W POWIESCI.
a) Pierwsi chrzescijanie.

Podobnie, jak przy kresSleniu tfa historycznego, lak
samo przy opisywaniu chrzescijanstwa opierat sie Sien-
kiewicz na historii i tradycji. Zadanie miat o tyle utat-
wione, ze te poczatki chrzescijanstwa byty juz opracowy-
wane w sposob powiesciowy.

Wiasnoscig i wymystem Sienkiewicza sg tylko Ligia,
Winicjusz i Glaukus. Osoby inne wystepujg juz w po-
wiesci Farrara. Do nich nalezy Pomponia, Linus, Pudens.
W powiesci angielskiej jest rowniez wzmianka o Naza-
riuszu, synu wdowy Miriam, o meczenstwie Nereusza
podczas stynnych zywych pochodni, o sympatiach, jakie
dla chrzescijanstwa zywita kochanka Nerona Akte i td.

Nowoscig, wprowadzong przez Sienkiewicza, jest ugru-
powanie catego obozu chrzescijariskiego obok pary fik-
cyjnych kochankéw : Ligii i Winicjusza, W ten sposob
chciat Sienkiewicz oddalic swe dzieto od studium nauko-
wego, a nada¢ mu Scisle powiesciowy charakter. Wysu-
niecie na czoto postaci fikcyjnych i che¢ zainteresowania
czytelnika gtownie ich losami, pociggneto za sobg dalsze
konsekwencje. Jak zauwazyt Nowinski, w powiesci Sien-
kiewicza nie mamy ,,catosci gminy chrzescijanskiej z jej
organizacjg, naturalnie przystosowang do szerzenia pod-
bojow. Mamy tu tylko wpuszczany po sprawdzeniu thum
wiernych, do ktérego Apostot przemawia"”. (Jozefat No-
winski: ,Sienkiewicz" — Warszawa 1901, str. 91.)

Istotnie, Sienkiewicz nie zaznajamia nas blizej z urza-
dzeniami kosciota, jak nie odstania mechanizmu panstwa
rzymskiego, poniewaz wnikanie w te strony zycia ludz-
kiego nie lezato w naturze talentu Sienkiewicza, ktory czut
sie przede wszystkim malarzem, rzezbiarzem, dramatur-
giem. ,,Swiat chrzedcijanski taki, jakim go kresli i przedstawia
Sienkiewicz, wystpeuje dopiero w sto lat pdzniej, w drugiej poto-
wie Il w. po Chr.“~ S, Pilch. Przegl. klas. 1939. s. fyfa(Przyp- wyd.)
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Zdawat sobie jednak Sienkiewicz sprawe z tego, ze
chrzescijanstwo nie byto jeszcze wowczas nalezycie skry-
stalizowane. Obok og6lnej wiary w Chrystusa i mitosci
blizniego rozmaici ludzie rozmaicie nowg nauke pojmo-
wali. Pokora i mito$¢, ktorg chrzescijanie podbili $wiat,
nie byta jeszcze catkowicie uswiecong, jako jedyna bron
szermierzy nowej wiary. Swiezo nawrdceni poganie, jak
Ursus, sktonni byli sitg i mieczem wywalcza¢ uznanie
i cze$¢ dla Chrystusa. Dazenie takie, ttumione przez
zwierzchnikow, nigdy w kosciele nie wygasto zupetnie.
Krasinski uczynit w Irydionie przedstawicielem tych dazen
Symeona z Koryntu. Inny prad skrajny reprezentuje
w chrzescijanstwie Kryspus. Surowy moralista, wszedzie
widzi grzech, na kazdym kroku grozi gniewem Boga, kto-
rego pojmuje przede wszystkim, jako surowego sedziego.
Sienkiewicz dal w powiesci kilkakrotnie do poznania, ze
Kryspus grzeszy przesada, bo religia powinna by¢ czyms$
innym jeszcze, niz strachem i pokutg. Krynicg prawdzi-
wego chrystianizmu jest dlan $w. Piotr, starzec tagodny
i prosty, o dobrym, ojcowskim sercu. Dla niego religia
jest niezachwiang wiarg w dobroé¢ i sprawiedliwos¢ Boga.
Ta wiara przepetnia dusze mitoscig i pokorg, uszlachetnia
cztowieka i czyni juz na ziemi szczeSliwym, poztacajac
cierpienia ubo6stwa i stodzac meki krzyzowe.

h) Wzniostos¢, utylitaryzm i filozofia.

{ Sw. Pawet.—Polemika ze stoicyzmem.}

Innym jest apostot Pawet. Sw. Piotr podbijat gtéwnie
swa osobistoscia, sitg wiary i szlachetnoscig serca.
Sw. Pawet byt przede wszystkim filozofem, miat dar wy-
mowy i przekonywania. Sienkiewicz zachowat w po-
wiesci ten charakter apostota Pawta, uczynit go nauczy-
cielem Winicjusza, kazat mu stangé do dysputy z Petro-
niuszem, lecz mimo wszystko nie zdotat wydoby¢ catej
wielkosci tej duszy. Najstabszym moze miejscem w catej
powiesci jest dysputa $w. Pawila z Petroniuszem.

Apostot probuje trafi€ do Petroniusza nastepujacym
argumentem: ,,Gdyby Cezar wyznawat te nauke, ktora na-
kazuje mitos¢ i sprawiedliwos¢, zali twoje szczeScie nie by-
foby pewniejsze? Boisz sie 0 swoje radosci, lecz czy zycie
nie byloby woéwczas weselsze?“ — Petroniusz nie umie
znalez¢ zadnego logicznego argumentu, a odpowiada tylko
$lepym uporem: ,Wole mojg Eunice, niz twojg nauke, Ju-
dejczyku*.
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Oto6z ani apostot Pawel nie byt tak maty, by w ten spo-
sob przemawia¢, ani Petroniusz tak ograniczony, by za-
pomnie¢ jezyka w gebie i nie znalez¢ kontrargumentu.
Sienkiewicz postawit Sw. Pawta na stanowisku czysto uty-
litarnym, kazac mu obiecywac czysto powszednie korzysci,
co nie mogto zachwyci¢ wytwornego estety. Prawdziwy
apostot Pawet, jeden z najwigkszych budowniczych chrzes-
cljanstwa, przemawiatby zupetnie inaczej. W ptomiennych
stowach pokazatby Chrystusa, jako tego, ktory przyszedt,
by zwyciezy¢ Smier¢ i pouczyC, jak z zycia doczesnego
rodzi sie wieczno$¢. Przed Petroniuszem, rozkochanym
W rzeczach przemijajacych, odstonitby piekno innych
Swiatow i ukazat je w takim blasku, ze dumny poganin
spokorniatby moze choc¢ troche i nie Smiat mu przeciwsta-
wiac urody Eunice. Poréwnaj streszczenie rozdz. 40 na str.50.

Krytyka wytykata Sienkiewiczowi niejednokrotnie to
zabarwianie nauki chrzescijanskiej ptytkim utylitary-
zmem i orzekata, iz Sienkiewicz nie umie wznosi¢ sie
w wyzsze dziedziny mistyki i filozofii. Tymczasem
w Quo vadis sg momenty glebokie i wzniote. Jakze
pieknie przedstawit Sienkiewicz rezygnacje Winicjusza
I Ligii z doczesnosci, gdy ogarniata ich wieczno$¢ i na-
dzieja innego, wyzszego zycia. Jak wzniosta i nieza-
pomniana jest scena, gdy umierajgcy Glaukus przebacza
Chilonowi. Wobec tylu $miatych | niebotycznych lotow
ducha utylitaryzm musiat sie wkras¢ do dzieta z innych
powoddéw. Oto Sienkiewicz zupetnie niepotrzebnie wdat
sie w polemike z dwoma tezami owczesnych przeciwnikow
chrzescijanskich.

Tezg pierwszg byta opinia wyksztalconych Rzymian,
ktéra przekazat Tacyt, uwazajgca chrzescijan za nieprzy-
jaciot zycia i rodu ludzkiego. ¥Teza drugg byto powoty-
wanie sie na filozofie stoickg, ktora tez zalecata cnote
i czynita nowa religie zbyteczna.

Sienkiewicz byt przekonany, ze chrzescijanie, chcac
dokonywaé podbojow, zwiaszcza wsréd Rzymian moznych
i wyksztatconych, jak Winicjusz i Petroniusz, musieli wy-
kazywac fatszywosc tych twierdzen. W tym celu Sienkie-
wicz niejednokrotnie o te tezy zahacza i z nimi polemizuje,
wykazujac, ze chrzescijanstwo zycie upieksza i ulepsza,
a sama filozofia, chocby tak szczytna, jak stoicyzm, nie
wystarcza, bo oparta gtdbwnie na rozumie, nie ma tej mocy,

*) Pisma H. t. 1L, cz. 1-a. ,Teksty Zrodtowe*,
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by zmusi¢ cztowieka do zycia wedle niej, czego klasycz-
nym przyktadem byt woéwczas Seneka. By¢ moze, ze w tej
polemice Sienkiewicza miesci sie réwniez wiele tendencyj
i che¢ pouczenia wspoétczesnych, ze chrzeScijanstwo jest
wcigz zywotne. W kazdym razie nalezy ona do rzeczy
stabszych w powiesci, bo, jak stusznie zaznacza Chmie-
lowski — ,pierwsi chrzesScijanie wiecej zyciem swoim,
wypetnianiem cn6t, czynnym poswieceniem, anizeli od-
wotywaniem sie do rozumu i krytykowaniem wielob6stwa
pociggali ku sobie nowych zwolennikéw, szczegolniej ze
sfery biednych i uciemiezonych® (str. 181).

¢) Prze$ladowanie ¥hrzescijan

Oprocz scharakteryzowania obozu chrzeScijanskiego
i skreslenia gtéwnych jego przedstawicieli, przedstawia
Sienkiewicz rozwdj] nowej nauki. Zgodnie z prawda dzie-
jowa przypisuje donioste znaczenie przeSladowaniom Ne-
rona, bo krew meczennikow stawata sie nasieniem no-
wych wyznawcow wiary. Gdy rozpoczety sie prze$lado-
wania, chrzescijanie nie zdawali sobie sprawy z ich zna-
czenia. Ten poczatkowy brak orientacji zaznacza sie tez
w powiesci, gdy sw. Piotr dziwi sie, ze Bog dat rzady Swiata
w rece takiego potwora, jak Nero. PéZniej powstata
wiara, iz Nero jest zapowiedzianym Antychrystem, w Kkto-
rym wyraza si¢ cala moc szatanska. Szli wiec chrzesci-
janie na $mier¢ ochoczo w przekonaniu, ze o ich cierpli-
wos$¢ rozbija sie moc piekielna. Cierpliwos¢ wiec byta ich
bronig, a okrutne przesladowania Nerona najlepszag propa-
gandg nowej wiary. Ten moralny wptyw przesladowan
uwydatnia sie w powiesci. Publicznosé¢ rzymska zwolna
przestaje wierzy¢, aby chrzescijanie byli zbrodniarzami,
coraz mniej sie zachwyca widokiem tortur, niejeden za-
czyna z nimi wspotczu¢. Pierwszy z otoczenia Nerona
zrozumiat to Petroniusz, méwiac, iz chrzescijanie nie tylko
sie bronig ale i podbojéw dokonuja..

Sienkiewicz przyjmuje udziat Zydéw w oskarzeniu
chrzescijan. Nie jest to zupetnie zmyslone. Na tym sta-
nowisku stoi uczony francuski Renan. Zydzi cieszyli sie
wzgledami Poppei i przez nig mieli wptyw na Nerona. Pe-
wien udziat Zydéw przyjmuje rowniez w powiesci swej
Farrar. Zmyslonym jest tylko sposob, w jaki Sienkiewicz
te_role przedstawia, wigzac %az z rywalizacjg Petroniusza
z Tygellinem. Z} obacz Tacyt, Roczniki XV. 44.

w czesci 1-a tomu Ill. Pism H. Z))
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1. KOMPOZYCJA POWIESCI
A. Tworzywo powiesci

a} Zrodta i fantazja tworcza

Quo vadis skfada sie z zywiotéw historycznych i fik-
cyjnych.  Zywioty historyczne zawdziecza Sienkiewicz
studiom naukowym uzupetnionym intuicjg artystyczna,
ktora wypetniata luki i sktadata utomki w jednolita, zyja-
cg catosc. Strona fikcyjna powiesci, tak bujna i nie-
zwykia, jest tworem Swietnej fantazji. Wiadomo jednak,
ze fantazja nie tworzy z niczego, lecz potrzebuje podniet
i materiatu. Ciekawag wiec jest rzecza, skad przy pisa-
niu Quo vadis fantazja Sienkiewicza czerpata materiat
i w jaki sposob go przeksztatcata?

Przede wszystkim autor korzystat z wlasnego dotych-
czasowego doswiadczenia, skutkiem czego uderza nas
zaraz na pierwszym kroku podobienistwo Quo vadis do
Trylogii.

»W sposobie, w jaki autor utozyt swa powiesé, nie do-
strzezemy zasadniczych roznic miedzy nowym tym dzie-
tem a Trylogia. Podobny tu jest stosunek tta histo-
rycznego do watku zmyslonego, w podobny sposob praw-
da miesza sie ze zmysleniem, podobna jest nawet intryga.

I tu miodzieniec (patrycjusz rzymski) kocha dziewice
(chrzescijanke Ligie), i tu zachodzg rozliczne przeszkody,
z ktdérych jedne tkwig w samym usposobieniu bohatera,
w jego gwattownos$ci, niepowsSciggliwosci (jak u Kmi-
cica), inne w réznicy,wiary, inne w ztej woli ludzkiej. Sa
tez | nagle niebezpieczenstwa, z ktérych na pozor nie ma
ocalenia (napad Krotona; Ligia przeniesiona do srozsze-
go wiezienia; na arenie cyrkowej) i rownie nagly, a nieo-
czekiwany zjawia sie ratunek (Ursus dusi Krotona, potem
zabija potwornego byka). Ostatecznie po najrozmaitszych
przeciwnosciach, przeszkodach, niebezpieczenstwach, pet-
nych najwyzszej grozy, Ligia zostaje zong Winicjusza .
(Konsganty Wojciechowski: ,H. Sienkiewicz* Lwéw 1917,
str. 85).
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Poza tym w powiesci Sienkiewicza musiaty sie odbic
echa lektury, blizsze lub dalsze podobienstwa, z ktérych
jedne mogly by¢ Swiadome, inne przypadkowe. Chmie-
lowski zauwazyt, ze walka Ursusa z turem przypomina
walke Goliata z potworem morskim w Pracownikach
morza Wiktora Hugo, przy czym pod wzgledem prawdy
i sity napiecia przypisuie Sienkiewiczowi wyzszo$¢ nad pi-
sarzem francuskim. (Trafniejsze zestawienie walki Ursusa,
z walkg Farysa z huraganem zob. przedmowa ,,0d wydawcy*.)

Z jak roznych czesto zrédet bierze Sienkiewicz ma-
teriat do pomystu, poucza posta¢ Chilona. Sktonno$¢ do
monologéw zbliza go do kreacyj Szekspira. Inne zrddio
wskazuje sam Sienkiewicz, gdy kaze Petroniuszowi przy-
rowna¢ Chilona do Tersystesa. ,Rzeczywiscie Chilon
przypomina wygladem i zio$liwoscig garbatego i ztosli-
wego karfa z drugiej ksiegi lliady*. (S. Papee: ,Sienkie-
wicz jeko humorysta“ — Poznan 1922, str. 153). Wreszcie
rola, jakg Chilon odgrywa w powiesci, przypomina role
Zagtoby, z tg roznicg, ze Zagtoba jest sympatyczny i da-
leki od podtosci.

b) Kraszewski, Farrar i Wiseman.

Fantazja Sienkiewicza czerpata przede wszystkim
z dziel, ktére tematem byly bliskie jego powiesci. Sam
autor przyznaje sie do zaleznosci od szkicow Kraszew-
skiego p. t. Rzym za Nerona. Watek powiesciowy dzieta
Kraszewskiego przedstawia sie hastepujaco. Miody
Rzymianin, Juliusz Flawiusz, kocha sie w pieknej Sabinie,
ale nie moze jej posigé¢. Teskni za nig, a za poradg bytego
nauczyciela Greka szuka zapomnienia w rozrywkach i od-
wiedza swobodne Greczynki. Podziwia piekno$¢ mojralna,
opromieniajacg Sabine, dzieki czemu dziwnie odbija ona
od innych kobiet rzymskich. W domu jej uderza brak
béstw poganskich. Gdy wybucha pozar Rzymu, niepo-
koi sie 0 Sabine, szuka jej z narazeniem zycia po ptongcym
miescie, schodzi za nig az do katakumb.

Ten watek powiesciowy przypomina w wielu punktach
romans Winicjusza i Ligii. RoOznica jest tylko ta, ze bo-
hater Sienkiewicza bardziej jest dziki, namietny, ener-
giczny, a bohaterka miodsza, rwaca sie jeszcze do kocha-
nia. Ta roznica charakterow pozwalata Sienkiewiczowi
zmieni¢ watek powiesciowy. Stosunek obojga staje sie
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zawiktany, proces rozwojowy starannie przeprowadzony,
losy ich bardziej interesujace. Poza podobienstwem nie-
ktérych sytuacji pozostat tylko ten sam rezultat: chrze-
éc_ijﬁnka pozyskuje dla swej wiary kochajgcego jg czio-
wieka.

Przy modyfikowaniu prostej fabuty Kraszewskiego ko-
rzystat Sienkiewicz z angielskiej powiesSci Farrara p. t.
Mrok i brzask. Sienkiewicza uderzyt nastepujacy motyw,
zawarty w tej powiesci. W Rzymie przebywat sedziwy
Karaktatus, krol Syluréw, ktéry dziewie¢ lat opierat sie
potedze Rzymian, az wreszcie pojmany zdrada, umierat
z tesknoty za ojczyzng. Starzec lubiat opowiadac o swej
ojczyznie i towach na dzikiego zwierza. Wraz z nim
przebywata w Rzymie piekna, ztotowtosa Klaudia. Byla
ona chrzescijankg i utrzymywata stosunki z Pomponia,
zong wodza Aulusa Plaucjusza. ChrzeScijanstwo doda-
wato uroku z natury juz pieknej Klaudii.

,Od Klaudii bita won poboznego wdzieku, nakazujac
milczenie hotdom Smielszych wielbicieli. Cory domow
konsularnych nienawidzity Klaudii za jej skromno$¢ i uro-
de, zadnym klejnotem nie podniesiona, a przewyzszajaca
wdziekiem lilii najstawniejsze rzymskie pieknosci. Nikt
atoli z mlodziezy rzymskiej, bezczelny nawet Otho, ni Pe-
troniusz cyniczny, nie Smieli lekkim stowem zaniepokoic
tak promieniejgcej dokota urokiem dziewiczego sromu*.

W tej to Klaudii mamy zawigzki Sienkiewiczowskiej
Ligii. Z sylwetki angielskiego autora uczynit skoriczony
portret. Rdéwniez przemienit jej sytuacje, by losy jej
mogty by¢ ciekawsze i bardziej wzruszajgce. Corke kro-
lewska uczynit sierotg i zakladniczka, zalezng od woli
Cezara, przydat jej Ursusa i oddal pod opieke Pomponii.

Pomyst uwolnienia Ligii z pomocg westalki, jak. u parrara,
zob. streszczenie rozdziatlu 55 na str. 59. — (Przyp. wyd.)

Rowniez Winicjusz ma swoéj pierwowzOor w powiesci
angielskiej. Pieknos$¢ Klaudii oczarowata miodego, a bo-
gatego Rzymianina, trybuna Prudensa. Wiedzac, ze Klau-
dia jest chrzescijanka, potajemnie poznawat nauke zniena-
widzonego przez Rzymian wyznania. Pod wplywem tej
nauki stawat sie lepszym i poczat sie rézni¢ od innych
Rzymian, co gtdwnie odbito sie w jego stosunku do nie-
wolnikow, dla ktérych byt dobrym i litosciwym. Wresz-
cie poprosit o0 reke Klaudii. Wraz dom swoj przysposobit
na godne przyjecie krélewskiej cory. Starorzymski oby-
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czaj zaslubin zostat zachowany, z wyjatkiem obrzedow
batlwochwalczych. Trzech mtodziericow mialo jg przepro-
wadzi¢ do domu oblubienca. Niesiono z nig jej klejnoty
i zabawki dzieciece. Oblubienica niosta kadziel i wrze-
ciono, a gdy oprzedta drzwi i namascita je wilczym sadfem,
przeniesiono jg do przedsionka. Po wymodwieniu for-
mutki starorodowej: Gdzies$ ty, Kajus, tam, ja, twoja Kaja—
otrzymata klucze domu. W dzien ten Prudens wyzwolit
rowniez najstarszego niewolnika.

Do takiej uroczystosci przygotowywat sie rowniez Wi-
nicjusz, ale musiat sie zadowoli¢ przeniesieniem zabawek
Ligii do swego domu. W czasie przeSladowan Nerona Pru-
dens, jak mogt, pomagat chrzescijanom, a przetrwawszy
szczeSliwie te straszne czasy, wraz z Klaudig prze-
niost sie do Brytanii. — Prudens jest wiec jakby ro-
dzonym bratem Winicjusza, a losy ich pod wielu
wzgledami sg do siebie podobne. Winicjusz jednak
szedt do swego celu drogg bardziej kretg i cier-
nistg, a burzliwe jego losy majg tez swoj odpowiednik
W jego charakterze. Winicjusz nabrat w stuzbie wojsko-
wej pewnej dzikosci i nie znosit oporu, a nadto opiekuna
w osobie Petroniusza, ktérego rady na dobre nie wycho-
dzity. Gwaltowno$¢ natury i rady Petroniusza zepchnety
jego losy na burzliwe morze przygod i nieszczesé. W kon-
cu jednak wypadki wziety, obrot pomysiny, a kochan-
kowie uwierzyli, ze to Chrystus ich tak prowadzit i pré-
bowat.

W powiesci angielskiej jest jeszcze druga para kochan-
kow, Onezym i Junia, ktorych losy sg juz bardziej awan-
turnicze i obfitujg w mnostwo przygdéd. RoOwniez wyste-
pujg tam takie imiona, jak sitacz Kroton, Eunice i t. d.

Wszystko to $wiadczy, ze ksigzka Farrara dziatata podnie-
cajgco na fantazje Sienkiewicza i dostarczyla jej wiele
materiatu. Sienkiewicz jednak nigdzie nie nasladowat,
ani nie powtarzat, lecz z przejetego materiatu tworzyt
rzeczy nowe i o cate niebo wyzsze od pierwowzoru.

Powies¢ Sienkiewicza pozostaje takze w pewnym
zwiazku z najstarsza tego rodzaju powiescig, napisang
przez kardynata angielskiego Wisemana p. t. Fabiola,
czyli kosciot w katakumbach. Autor podkreSla w swej
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powiesci osobliwo$¢ zdarzen, jakie w tych przetomowych
czasach miaty miejsce. NajczeSciej zdarzalo sie, ze naj-
wieksi przeSladowcy chrzescijan nawracali sie, by sta¢
sie gorliwymi wyznawcami nowej wiary. Jeden rozdziat
powiesci Wisemana nosi tytut:, Ostatecznosci stykajg sie.”

Niejaki Korwin, jednostka na wskro$ nikczemna, wybiera
sie na szpiegowanie chrzescijan. W trudnej sytuacji
staje oko w oko z kolegg szkolnym Pankracym, ktérego
skrzywdzit. Wbrew oczekiwaniu Pankracy nie msci sie,
lecz pozwala mu spokojnie odejs¢. Tak samo Sienkie-
wicz, chcac podnie$é wzniosty nastrdj swej powiesci, gro-
madzi starannie takie ostatecznosci i pozwala im sie
schodzi¢. Jakze efektowne jest zejScie sie Chilona z Glau-
kusem, ktéry mu wspaniatomysinie przebacza. W kresle-
niu i artystycznym wyzyskiwaniu takich efektow Sien-
kiewicz przewyzsza pisarza angielskiego o cale niebo.

Efekty Sienkiewicza sg lepiej przygotowane, kontrasty sg
doprowadzone do ostatniej granicy mozliwosci, a sita dra-
matyczna tak wielka, ze wrazenie sprawiajg niezapom-
niane.

Krytyka francuska miata do Sienkiewicza pretensje, ze
piszac Quo vadis zapozyczat sie od autoréw francuskich,
np. Chateaubrianda, czemu sam Sienkiewicz przeczyt.

Wiasciwy stan rzeczy mogt by¢ taki. Pewne pokrewien-
stwo z Chateaubriandem wykazuje Irydion Krasinskiego.

Tak piekne postaci, jak Elsynoe, Kornelia nie mogty po-
zosta¢ bez wplywu na wrazliwy umyst Sienkiewicza.

Z drugiej strony urok tych postaci jest tak delikatny i po-
wiewny, ze nie ma nawet mowy 0 ich nasladowaniu lub
przerysowywaniu. Wptyw mogt by¢ tylko tego rodzaju,
ze bijgce od tych postaci tchnienie czaru ufatwialo Sien-
kiewiczowi zdobycie sie na taki nastroj duchowy, jaki byt
potrzebny do rzezbienia czy to Ligii, czy Eunice.

Jednym stowem, przeglad Zrodet stwierdza tylko ory-
ginalnosc i Swietno$¢ fantazji Sienkiewicza, a poréwnanie
Quo vadis z innymi podobnymi dzietami wychodzi tylko
na jego korzysé
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B. Akcja powiesci
(PLASTYKA | DRAMATYCZNOSC)
1. Srodowisko i splot epizodow.

Quo vadis jako powies¢ historyczna, sktada sie z tla
i z akcji, splecionej z kilku motywow. Tio obejmuje sze-
reg epizodéw i wielkich obrazéw, z ktorych jedne charak-
teryzuja zycie poganskie, drugie zycie chrzescijan. Epi-
zody stara sig Sienkiewicz wigzac z akcjg i wlewac w nie
zycie.

, Na czoto wybijaja sie epizody, w ktorych Sienkiewicz
mogt popisywac sie zmystem malarskim i dramatycznym.
Skoriczonym dzietem jest uczta Nerona. Rozpasanie, upa-
dek obyczajow i dobrego smaku unaocznia uczta na sta-
wach Agrypiny. Przepych Cezaréw oddaje wyjazd Ne-
rona do Ancjum. Groze czasow éwczesnych oddaje pozar
Rzymu i meczenstwa chrzescijan.

Oprocz tych obrazéw wielkich sg jeszcze epizody
mniejsze, ktére malujg zycie prywatne. Poznajemy wne-
trze domu moznego patrycjusza, sposob jego zycia, lud na
forum, niedole niewolnikow.

Z epizodbéw chrzescijanskich do wiekszych nalezg ka-
zania Apostotéw, mniejsze za$ epizody kre$lg prostote
zycia, zacieranie sie roznic stanowych, ducha pokory
i mitosci. Niektére z nich uderzajg wzniostoscia, jak n. p.
Smier¢ Glauka.

Sienkiewicz czesto przeciwstawia epizody chrzescijan-
skie poganskim. Bezgraniczna pycha Nerona spotyka sie
z wielka pokorg $w. Piotra, Smier¢ Petroniusza wspoiza-
wodniczy zupeinie wyraznie ze Smiercig Glauka o tytut
bohaterstwa.

Srodowiska poznajemy doktadnie dwa tylko. Jedno
jest chrzescijanskie, a mianowicie ubogi domek na
Zatybrzu, gdzie znajduje schronienie Ligia. Drugim
Srodowiskiem jest dwdr Nerona, napetniony pochleb-
cami. Zycia domowego zamoznej rodziny rzymskiej nie
poznajemy, bo w domu Aulusa goscimy przelotem, a Pe-
troniusz i Winicjusz sg w swych domach niemal go$¢mi.
Takie zwezenie, czy ograniczenie $rodowisk spowodo-
wato szybkie zwrocenie akcji ha morze przygod, przez
odebranie Ligii Aulusom. Wypadek ten zwigzat Ligie z Za-
tybrzem, Winiejusza zblizyt do dworu i stworzyt rodzaj
pustki miedzy obu tymi sferami, pozbawiajac nas moz-
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nosci przebywania w innych 6wczesnych Srodowiskach
rzymskich.

« Akcja sktada sie z kilku watkow, ktére sie nawzajem
krzyzuja i splataja w jednolitg, organiczng cato$¢. Naj-
pierw mamy dwa watki gtowne, ktdre biegng obok siebie
rownolegle. Jest to rozwijajgce sie szalenstwo Nerona,
ktory w dazeniu do wielkosci i podziwu pogrgza sie w co-
raz to wiekszych okrucienstwach i monstrualnosci, oraz
usilne zabiegi Winicjusza o zdobycie Ligii. Miedzy te
dwa watki wchodzi i splata je razem Petroniusz, opieku-
jacy sie z jednej strony Winicjuszem, z drugiej strony ry-
walizujacy o wptyw na Nerona z Tygellinem.

Nadto w akcji gtdwnej biorg udziat osoby, ktorych
rola jest potrzebna do jej wikfania, urozmaicania i powiek-
szania. Tu nalezy Eunice, Poppea, Glaukus i Chiton.
Wszystkie te nici tworzg razem fabule powiesci, ktdéra
czyni zado$¢ takim postulatom, jak jednolitos¢, konsek-
wencja, prawdopodobienistwo, przyczynowos¢, osobliwosé
zdarzen.

2. Jednolitos¢ akciji.

Przypatrzmy sie, jak wyglada jednolitos¢ tej akcji.
Akcja jest jednolita, gdy poszczegolne zdarzenia, jak
koétka w zegarze, zazebiajg sie wzajemnie same przez sie,
a nie na rozkaz wyzszy, kierowane dowolnoscig autora.

Ot6z w Quo vadis rdézne strumienie akcji wyptywaja
z jednego i tego samego Zrodfa. Petroniusz miat fatalny
pomyst, aby Winicjuszowi pomoc swag protekcja u Ce-
zara. Poniewaz kazdy kij ma dwa konce, wiec i wplywy
Petroniusza u dworu majg swa zig strone, Jak dobry
jezdziec, ktoéry sie nie leka przeszkod, Sienkiewicz nie
zamyka oczu na te zte strony. Ligii zagraza i Nero,
i zazdro$¢ Poppei i nieche¢ Tygellina. Petroniusz uchyla
zrecznie te przeszkody, ale fatalno$¢ ztego kroku wcigz
cigzy nad Winicjuszem i Ligia. Poppea zywi nienawi$é do
Ligil. Winicjusz raz wciggniety na dwor, wigze swe losy
z intrygami dworskimi. Winicjusz naraza sie Poppei, Pe-
troniusz traci taske Nerona, Tygellin tryumfuje, a tak
cale piekto sprzysiega sie przeciw Ligii.

Fatalno$¢ pierwszego kroku, jakim byla rada
niusza, sprowadza jeszcze inne zawiklania. Gdy zawiodta
przemoc w postaci protekcji Cezara, Winicjusz ucieka
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sie do podstepu, ktérego synonimem jest Chilon. Obok
chwilowych korzysci krok ten przynosi fatalne nastep-
stwa, bo przyjdzie czas, kiedy Chilon obréci sie przeciw
niemu i wyda Ligie. Widzimy wiec, ze rozne watki akcji
z jednego ptyng Zrédia i nawzajem sie krzyzujg. Bez-
posrednio z biegiem wypadkow nie wigZze sie mitos¢
Eunice do Petroniusza. Stuzy ona tylko dla upiekszenia
i kontrastu. Jakkolwiek Sienkiewicz w zasadzie zacho-
wat jednolitosé akcji, powiesé nie jest pod tym wzgledem
pozbawiona pewnych usterek. Przede wszystkim uderza
szybkie wycofanie z akcji Pomponii, co moze pochodzi
stad, ze szerzej zajmuje sie nig w powiesci swej Farrar,
a Sienkiewicz nie chciat ani powtarza¢, ani zmienia¢. Za-
strzezenia rowniez budzi nieoczekiwane i cudowne ocale-
nie Ligii.
3. Rozwdj, napiecie i rozwigzanie konfliktow.

Rozwoj akcji zostat przeprowadzony mistrzowsko.
Sienkiewicz rozpoczyna opowiadanie w punkcie, w Kkto-
rym ono staje sie dramatycznym. *) Gtdwni bohaterowie
znajdujg sie w przetomowym momencie zycia. Nero
zbliza sie do przekroczenia miary ludzkiej, Petroniusz do-
chodzi do potudnia swej Swietnosci, Ligia budzi si¢ do
zycia.

Tak punktem wyjscia dla akcji jest wazny moment
psychologiczny, specjalny nastroj duchowy osob dziata-
jacych.  Nastrojowi duchowemu odpowiada sytuacja
zewnetrzna. Energiczny Winicjusz spotyka trudng do
zdobycia Ligie, proznujacy, a nudéw nie lubigcy Petro-
niusz ma sposobno$¢ do zrecznej gry. Po okresleniu sy-
tuacji nastepuje energiczne dziatanie: przemoc. Po akcji
nastepuje reakcja. Ligia nie jest zupetnie bezbronna, bo
czuwa nad nig Bog i broni Ursus. Nastepuje wiec prze-
ciwdziatanie: porwanie Ligii. Po tych dwdéch silnych po-
ciggnieciach nastepuje pewna zwiloka w rozwoju akciji,
wypetniona zobrazowaniem wewnetrznych stanéw Wi-
nicjusza. Drugie stadium w rozwoju akcji jest podobne
do pierwszego. Najpierw ma miejsce dziatanie Wini-
cjusza, ktory jej szuka z pomocg Chilona i porwa¢ chce
podstepem. Nastepnie przeciwdziatanie Ursusa unicest-
wia zabiegi, przy czym Winicjusz wchodzi na nowe drogi.

*) Wypadki poprzedzajace rozpoczecie powiesci poznajemy po-
zniej w czasie akcji. (Zobacz H. Z., ,,Teoria dramatu”) Przyp. wyd.
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Stadium trzecie, $rodkowe pokazuje nam, jak Winicjusz
z kolei walczy ze swa naturg poganska, by zosta¢ chrze-
$cijaninem i zdoby¢ Ligie. Tu akcja dochodzi do szczytu:

Winicjusz widzi sie bliskim celu, Petroniusz u szczytu po-
wodzenia, Poppea upokorzona. Rdéwnocze$nie jednak
wystepuje bolesna ironia loséw i zycia, bo Cezar szaleje,
Rzym plonie, chrzescijanie zagrozeni. Dalszy rozwdj
akcji to rozpacz, zabiegi, zwodnicze nadzieje Winicjusza.
Rezultatem tych wypadkoéw jest duchowy proces Wi-
nicjusza, doskonalenie sie w duchu chrzescijanskim.
Widzimy, jak z pogardg traktuje go dawny stuga Chilon,
jak bogaty patrycjusz najmuje sie do wynoszenia trupow
z wiezienia. W tych czasach ciezkich préb wszystko
u niego ulegto zmianie, a nawet mito$¢ do Ligii stracita
dawny, zmystowy charakter. Ten ostatni, najwyzszy
ludzki wysitek Winicjusza, gteboka pokora chrzescijanska
i niezachwiana wiara prowadzi go do celu, daje mu Ligie.

Rozwigzanie wiec jest cudowne, z powodu czego budzito
pewne zastrzezenia.

Inaczej zakonczyta sie walka Petroniusza z Tygellinem.

Gdy Nero doszedt do szczytu obtedu i wpadat na coraz to
potworniejsze pomysty, Tygellin, schlebiajacy najdzikszym
zachciankom potwora, musiat wzig¢ gore nad subtelnym
esteta. Petroniusz jest postacig jednolitg i wewnetrznie
zharmonizowang od poczatku do konca. Jednak i w jego
duszy odbywa sie pewien rozwoj, a mianowicie dojrze-
wanie do $mierci. UsSwiadamia on sobie powoli, ze Swiat
staje sie coraz brzydszy i ze jego dzien sie konczy. Nic
dziwnego, ze wewnetrznie do Smierci przygotowany, ze
spokojem i bez zalu opuszcza Swiat.

4. Prawdopodobienstwo i sita wrazenia.

Prawdopodobienstwo akcji uzyskuje Sienkiewicz w ten
sposob, ze opiera jg ha podstawach psychologicznych, czy-
nigc dusze ludzkg motorem ich czynéw. Kazda postac
postepuje zgodnie ze swym charakterem. Winicjusz jest
energiczny i popedliwy. Petroniusz unika tylko rzeczy
brzydkich. Chilon wszelkimi drogami dazy do zaspoko-
jenia zadz. Poppea jest zta, méciwa, ambitna. Azeby sie
dusza ludzka gruntownie zmienifa, trzeba duzo czasu, lub
nagtych, a silnych wstrzasnien. W sposob pierwszy zmie-
nia sie Winicjusz, w sposéb drugi Chilon. Kazdg z postaci

22



ozywia jedno dominujgce dazenie. Nero chce szale€ i za-
dziwiaé, Petroniusz zonglowa¢, Winicjusz mie¢ Ligie, Chi-
lon dostatki, Eunice cieszy¢ sie mitoscig Petroniusza. Te
rézne dazenia wprawiajg w silny ruch akcje, a figurom po-
wiesci uzyczajg krwi, wyrazistosci, plastyki. Gdzie nie
dopisuje dziatanie, tam bledng figury. Ligia ozywia sie
tylko w kilku momentach, gdy czuje silniejsze porywy
serca. Wiele tez zyskalyby postaci Apostotéw, gdyby
autor pozwolit im byt dziatac.

Najwiecej wysitkdw i dowodoéw niepospolitego arty-
zmu potozyt Sienkiewicz w tym kierunku, by powies¢ cie-
kawita, przykuwata i olSniewata. Oprocz opiséw, pet-
nych plastyki i dramatycznosci, przyczynia sie do tego
misternos¢ kompozycji. Autor umiejetnie swe efekty
przygotowuje, stopniuje i wyprowadza na widownie. Jak
w tragedii greckiej sny i wrozby, tak tu pewne znaki za-
powiadajg nieszczescia. Nim Roma zaptonie, wpierw Ligia
dziwi sie osobliwemu zachodowi stonca. Ryk lwoéw naj-
pierw maci kochankom urok spotkania, by potem sta¢
sie straszng rzeczywistoscig. Mistrzowskie jest przygoto-
wanie pewnych zdarzen. Przed pozarem Rzymu Nero
narzeka na powietrze Suburry i zazdrosci Priamowi, iz
patrzat na ptonaca Troje.

Po drodze rozrzuca autor rézne uwagi, motywy, by po-
tem je podja¢. Petroniusz prowokuje chrzeScijan, zarzu-
cajac im niedotestwo. Ursus o wiele naprzdd popisuje sie
swg sitg i opowiada o walce z turami. Chilon zaznajamia
nas ze swa przygoda z Glaukiem. Najpiekniejszg jednak
ozdobg powiesci sg niezwykte zwroty i zbiegi okolicznosci.

Co za Swietna scena, gdy Winicjusz w odswietnie przy-
branym domu oczekuje Ligii, niecierpliwi sie i niemal juz
ja widzi, gdy tymczasem zjawiajg sie niedobitki. Tak przy-
gotowanych scen, o takim stopniowaniu napiecia i $wiet-
nym kontrascie daremnie szuka¢ u Kraszewskiego, Wi-
semana, Farrara i t. d. Do takich Swietnych sytuacji na-
lezy spotkanie sie Chilona z Glaukiem, rozmowa Chilona
z Ursusem, Chilon patrzacy z gory na'Winicjusza i t. d.

Napiecie i sita wrazenia stabng dopiero pod koniec po-
wiesci. Powszechnie sie zgodzono, ze koricowe rozdziaty
raczej psuja wrazenie. Nawet najwiekszy wielbiciel
Sienkiewicza, Tarnowski przyznaje, ze po blogostawien-
stwie urbi et orbi $w. Piotra nalezato spusci¢ kurtyne.



C. Charakterystyka oséb
1. OGOLNA CHARAKTERYSTYKA POSTACI.

Postaci, wystepujgce w powiesci, dadza sie ujac
w pewne grupy. Jedni ludzie nalezag do $wiata pogan-
skiego, drudzy do Swiata chrzescijanskiego. Winicjusz
stanowi pod tym wzgledem typ przejSciowy. Chilon jest
postacig dwoista. Dalej mozna wyréznia¢ postaci ujemne
I dodatnie. Caly Swiat chrzeScijanski nalezy do postaci do-
datnich, a krytycznie tylko jest traktowany surowy Kry-
spus. Ze Swiata starozytnego do charakteréw dodatnich
nalezy Akte i Aulus, potowicznie za$ Petroniusz.

Wreszcie mozna wyréznic figury pierwszorzedne, dru-
gorzedne i epizodyczne. Do postaci drugorzednych
nalezg dworacy Nerona, dalej Chryzotemis, kaptan Linus
i t. d. Postaci epizodyczne majag na celu wzbogacenie tla
w pewne nowe, a ciekawe rysy. Do takich nalezy Do-
micjusz Afer, senator Juniusz itd.

Sienkiewicz usilnie stara sie o to, by jego charaktery
byly plastyczne, zywe, prawdziwe. W tym celu wpro-
wadza postaci 0 wybitnych i uderzajacych fizjognomiach,
a kresli je metoda posrednig i genetyczng. Ubocznie tylko
autor podkresla pewne rysy charakteru sam od siebie,
poza tym ukazuje nam swych bohateréw w réznych sy-
tuacjach, aby sie one same w naszych oczach okre$laty
przez czyny i stowa. Postaci gtbwne rosng w naszych
oczach stopniowo, przechodzac caltg ewolucje. Dzigki te-
mu rozwijaniu sie stajg sie one niestychanie dramatyczne.

Wielkg dramatyczno$é tych postaci uzyskat Sienkiewicz
z pomocg tych samych $rodkdéw, jakimi postugujg sie dra-
maturgowie. Mianowicie Sienkiewicz wyprowadza swych
bohaterow na widownie w jakiej$ waznej chwili ich zycia,
w jakim$ momencie przetomowym, ktory ich zmusza do
jakich$ specjalnych zabiegébw i osobliwych czynéw.

A wiec Ligie poznajemy w chwili, kiedy w jej sercu ma sie
obudzi¢ potrzeba kochania. Nero na poczatku powiesci
jesCjuz na drodze do szalenstw i furii. Petroniusza pozna-
jemy w chwili, kiedy zycie zaczyna go nudzi¢ i traci¢
resztki uroku. Obaj wiec i Nero i Petroniusz ukazani sg
w chwili, kiedy zaczynaja sie sktania¢ ku zachodowi.



2. NERO
a) Charakterystyka zewnetrzna

Sienkiewicz kresli doktadnie jego wyglad zewnetrzny.
Miat ,wielka, osadzong na grubym karku gtowe, straszng
wprawdzie, ale niemal $mieszna, albowiem podobng z da-
leka do gltowy dziecka | Twarz miat krotkg i szeroka,
wilosy ciemne, brode ogolong. Jednak nie byt to czio-
wiek pospolity. ,,W jego sunie wystepujagcym nad brwia-
mi czole byto jednak co$ olimpijskiego. W Sciggnietych
brwiach zna¢ byto swiadomo$¢ wszechmocy; lecz pod tym
czolem poétboga miescita sie twarz matpy, pijaka i kome-
dianta, prézna, petna zmiennych zadz, zlana mimo mio-
dego wieku ttuszczem, a jednak chorobliwa i plugawa*.

Wyraz zewnetrzny zdradza dusze Nerona, petng
sprzecznosci. Bylo w nim roéwnoczesnie co$ wielkiego
i matego, co$ dobrego i okrutnego, jednym stowem mie-
szanina, ktdra czynifa zen potwora, tym straszniejszego,
ze siedziat na tronie, rozporzadzat nieograniczong witadza,
a ?_podlajry lud, senat, dworacy, wszystkiemu przytaki-
wall.

b) Rysy charakteru.
(Zrédta m. i. Tacyt i E. Renan: Antychryst.)

Jest ich bardzo wiele, ktére trudno w jedng utozyc
catosC. Byt wyuzdany, rozmitowany w przepychu, niesty-
chanie prozny, bo poza sobg nikogo nie kochat, zdolny do-
kazdej zbrodni. Posiadat mierny talent artystyczny, ale
przecenig! go i grzeszyt ztym smakiem. Uwazal siebie za
wielkiego artyste, domagat si¢ hotdow i pochwat, ktére
przyjmowat bezkrytycznie. Nadto byt zazdrosny o stawe,
nie cierpiat wspotzawodnikéw. Jako cztowiek bez serca,
zdolny do wszelkiej zbrodni i okrucienstwa, budzit prze-
razenie. Jako wyuzdany i szukajacy coraz to bardziej
wyrafinowanej rozpusty, budzit wstret. Jako artysta i ko-
mediant byt $mieszny 1 nastrajat do szyderstw.

Historycy rzymscy, Swetoniusz i‘Tacyt, opowiedzieli
wiele jego wybrykdéw i zbrodni. Swetoniusz nie zdotat
réznych, a sprzecznych cech charakteru Nerona ztozy¢
w jednag cato$C. Tacyt daje analityczng charakterystyke
Nerona, t. zn. nie daje samej jego sylwetki, lecz pokazuje
go w czynach. ,Jest to ostatni potomek wielkiej, zwy-
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rodniatej rasy, wida¢ w nim $lady jakich$ dawnych rodo-
wych cn6t, ale jest zepsuty i zmarniaty... Jest okrutny
i podty rownoczesnie, mysli i mowi ze mu wszystko wol-
no, ze wiadza jego nie ma granic, a za pierwszym po-
ruszeniem ludu drzy na catym ciele i zgadza sie na wszyst-
ko, co chce®. (Gaston Boissier: ,,Tacyt®, tt. polskie, Lwow
1907, str. 110).

Rézni ludzie usitowali wyttumaczy¢ sprzecznosci cha-
rakteru Nerona i zdoby¢ sie na syntetyczng charakterysty-
ke jego postaci, na petny i zrozumialy portret duchowy.

Do takich niezupetnie udanych préb nalezy portret Kra-
szewskiego w Caprea i Roma. Artystycznie najlepszy,
a historycznie najtrafniejszy portret Nerona dat pisarz
francuski Ernest Renan w Kksigzce p. t.  Antychryst
(Paryz 1872). Jak wykazat Ignacy Matuszewski (Swoi
i obcy), Sienkiewicz w pojmowaniu charakteru Nerona
szedt za Renanem. Renan wysungt na czoto literackie
upodobania Nerona i szalenstwu jego przypisat charakter
wybitnie literacki: ,Marzenie wszystkich wiekow,
wszystkie poematy, wszystkie legendy, Bakchus i Sarda-
napal, Ninus i Priam, Troja i Babilon 1 éwczesha poetyka
bez smaku wibrowata, jak chaos, w biednym mozgu
artysty przecietnego, lecz bardzo o sobie przekonanego,
ktoremu traf powierzyt mozno$¢ realizowania wszystkich
zachcianek” (str. 124). Nadto zte wychowanie uczynito
zen ,komedianta zazdrosnego i deklamatora ztego, ktéry
bedac pewny, ze go stuchajg wypowiadat stowa ludzko-
sci* (str. 125). Natura komediancka i pociag do pozy tea-
tralnej sprawiaty, iz Nero odgrywat wiasne nieszczescia.

Jako matkobdjca, udawalt, iz go Scigajg furie. Jak opisuje
Sienkiewicz, po $mierci corki pozowat na Niobe. Poz-
bawiony szczerosci, umial malowac uczucia, ktérych nie
doznawat, przemawial, jak cztowiek szlachetny, cho¢ byt
podtym. Dazac do jakiejs obtednej wielkosSci, dawat rzeczy
potworne, monstrualne.

Idgc za Renanem, Sienkiewicz réwniez wysuwa nha
czoto literackg i artystyczng manie Nerona. Przyznaje mu
$redni talent, ale podkre$la Smieszng poze, brak szczerosci,
zty smak i pocigg do rzeczy kolosalnych, manie wielkosci.

Nero Sienkiewicza jest rowniez prézny, zazdrosny, ko-
rzacy Smiercig rywalow krytykow.
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¢) Strony dodatnie

Renan przyznaje, ze Nero miewat chwile, kiedy byl
prawdziwym artystg i odczuwat czyste piekno. taczy sie
to ze szczeg6lnym jego zamitowaniem do Spiewu i muzyki.

»Zawdziecza to Terpnosowi, najznakomitszemu 6wczesne-
mu lutniscie. Widziano go, jak spedzatl noce cate, siedzac
obok muzyka, stuchajgc jego gry, zapominajac o otocze-
niu, oszotomiony, rozgorgczkowany, wdychajacy chciwie
powiew innego Swiata, jaki sie przed nim otwierat w ze-
tknieciu z wielkim artystg. To byto réwniez poczatkiem
jego niecheci do Rzymian, ktorzy byli na ogot ztymi znaw-
cami.” (str. 137.)

Podobnie u Sienkiewicza Nero ma ,,noc szczerosci®
i spowiada sie Petroniuszowi z uczué, jakie budzi w nim
muzyka: ,Jaki$ wiatr zaziemski wieje na mnie; spotrze-
gam, jak we mgle, jakie$ wielkosci niezmierzone a spo-
kojne i tak jasne, jak wschod stonca... Sferos caty gra
wokét mnie i powiem ci, ze ja, Cezar i bog, czuje sie wow-
czas matym, jak proch®,

d) Nero, jako rzadca panstwa

Stawiano Sienkiewiczowi zarzut, ze w powiesci swej
odmalowat tylko prywatne Zzycie Nerona, a nie przed-
stawit go ani razu w roli zarzadcy wielkiego panstwa.

Sienkiewicz uczynit to z rozmystu, a po czesci szedt za
Renanem. W czasie, gdy rozpoczyna sie powiesC Sien-
kiewicza, Nero zyt wytgcznie stawg artysty, zapominat
0 cesarstwie, odmawianie mu talentu uwazat za zdrade
stanu. Nadto, jak zaznacza Renan, gtdwnym wowczas
obowigzkiem panujgcego byto urzgdzanie zabaw dla ludu:

»Pierwszym, obowigzkiem Cezara (co za podie czasy!) byto
zajmowac lud. Panujacy byt przede wszystkim wielkim
organizatorem uroczystosci®, (str. 138.) Zgodnie z takim
duchem czasu Nero Sienkiewicza wysila sie na urzadzanie
zabaw, by ol$ni¢ lud zaréwno bogactwem, jak wyszu-
kang fantazja.
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e) Paroksyzm szatu

Nero nie byt od razu okrutnym. Wstepowat na droge
zbrodni powoli, a umocniwszy sie na niej, przerazat ludzi
zaréwno iloscig zbrodni, jak i wyrafinowaniem okru-
cienstw. Renan naznacza ten wybuch zupetnego szalu
u Nerona na czas, kiedy nastgpit pozar Rzymu i przeslado-
wanie chrzescijan. Najpierw z szalenstwa uczynit teorie,
po czym za stowami szty czyny:

,.Neron ogtasza co dnia, ze jedna sztuka winna byc¢
uwazana za rzecz powazng, ze wszelka cuota jest ktam-
stwem, ze cztowiekiem szlachetnym jest ten, kto jest
wolny i bez wstydu, ze wielkim cztowiekiem jest ten, kto
na wszystko sobie pozwoli, wszystko zgubi, roztrwoni.
Cztowiek cnotliwy jest dla niego hipokrytg, buntowni-
kiem, osobg niebezpieczng, a w kazdym razie rywalem®,
(str. 127))

Podobnie u Sienkiewicza bezposrednio przed spale-
niem Rzymu szat artystyczny Nerona i sny o wielkosci do-
chodzg do szczytu i zaczynajg przerazac. Nero zaczyna
przekracza¢ granice ludzkie; to juz nie zty cztowiek, ale
potwor i szatan, w ktorym Owczesni chrzescijanie widzieli
Antychrysta. Wtedy to spowiada sie¢ Nero Petroniuszowi:

,.Czasem wydaje mi sie, ze aby sie dosta¢ do tych
olimpijskich Swiatéw, trzeba zrobi¢ co$ takiego, czego
zaden cztowiek dofad nigdy nie uczynit, trzeba prze-
wyzszy¢ Judzkie pogtowie w dobrym Jub zlym“ To
obtedne dazenie, ten potegujacy sie szat zwyrodniatego
cztowieka przejawi sie wkrotce w czynach takich, jak
pozar Rzymu, masowe egzekucje wrogow i przyjaciot, jak
Petroniusz, znecanie sie nad chrzeScijanami.

f) Sylwetka Nerona
Renan skreslit bardzo artystyczng sylwetke Nerona,
ktorg przejat rowniez Sienkiewicz:

»Poniewaz byt krotkowidzem, gdy ogladat walki gla-
diatoréw, miat zwyczaj nosi¢ w oku wklesty szmaragd,
ktéry mu stuzyt za lornete. Lubiat sie popisywaé swa
znajomoscig rzezby. Ciato drgajgce pod zebami bestyj,
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nieszczesna dziewica strwozona, kryjagca swag nagos¢
wstydliwym ruchem, nastepnie podniesiona przez byka
i rozerwana na strzepy na zwirze areny, miaty dostarczac¢
plastycznych form i kolorow, godnych takiego, jak on,
znawcy. Stal on tam w pierwszym rzedzie na podium,
otoczony westalkami i dostojnikami, o ztym wygladzie,
krotkim wzroku, niebieskich oczach, kasztanowych wio-
sach, ujetych w rzedy, wydatnych wargach, o wejrzeniu
ztoSliwym, zwierzecym i glupkowatym, uszcze$liwiony,
nadety pycha, podczas gdy trgby spizowe dZzwieczaty
w powietrzu, przesyconym zapachem krwi* (str. 172).

Opis ten uderzat Sienkiewicza plastykg i delikatng
ironig, a tym samym pobudzat fantazje pisarza. W ogole
zalezno$¢ od Renana nie przynosi Sienkiewiczowi zadnej
ujmy. Sienkiewicz, wzigwszy od pisarza francuskiego
pewne podniety i wskazowki, uczynit w stosunku do nie-
go taki sam postep, jaki dzieli Renana od historykow
rzymskich, Tacyta i Swetoniusza. Renan z rozrzuconych
utamkow stworzyt posta¢ jednolitg, ktorg nastepnie Sien-
kiewicz ozywit i puscit w ruch, kazac jej méwic i dziatac.

3. PETRONIUSZ
a) Charakterystyka

Jest to bogaty i wyksztatcony patrycjusz rzymski, kté-
rego natura wyposazyta hojnie. Inteligentny, dowcipny,
wytworny, imponuje on wszystkim. Jednak jest on ob-
jawem raczej chorob i rozktadu, anizeli zdrowia i tezyzny.

Osobisty przyjaciel Nerona, Petroniusz, podobnie jak on,
nalezy do ginacego $wiata. Zachodzi miedzy nimi tylko
ta roznica, ze Nero skupia w sobie gtdwnie cechy ujemne
poganstwa, za$ Petroniusz cechy dodatnie.

Gtoéwny rys charakteru Petroniusza stanowi to, ze jest
on najwyzszym wykwitem poganskiej kultury, wyrafino-
wanej i jednostronne;j.

Dodatnie jego strony — to niepospolita inteligencja,
wielki zmyst piekna, wytworno$¢ w zachowaniu, ktora
czyni zeh arystokrate, gardzacego ttumem. Wyposazony
w tyle zalet mogtby Petroniusz zdziata¢ wiele dobrego
i pozostawi¢ po sobie trwaty $lad. Jednak duch czasu
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zacigzy! nad nim fatalnie i wszystkie te zdolnosci zmarno-
wat. Jako cztowiek schytkowy, nie ma on przede wszyst-
kim zadnej wiary, czyli jest t. zw. sceptykiem. Nie wierzy
w zadnych bogdéw, nie obchodzi go nieSmiertelnos¢, nie
uznaje roznicy miedzy ztym a dobrym. Nastepnie nie
posiada on silnej woli. Bedac rzadca Bitynii, dat dowaod,
ie potrafi by¢ energicznym. Pé&zZniej stat sie epikurejczy-
kiem, unikat trosk, a starat sie o zycie przyjemne, wesote.

Cenit tylko sztuke i piekno, poniewaz te rzeczy uprzy-
jemniaty mu zycie. Zmyst piekna zblizat go nawet clo
ludzi dobrych, hotdujacych cnocie. Petroniusz cnoty nie
uznawat, lecz jako esteta unikat czynoéw brzydkich, a tym
samym niejednokrotnie postepowat dobrze. A wiec ob-
chodzit sie tagodnie z niewolnikami, zabiegat o ztagodze-
nie dla nich wyroku. Gdzie jednak zmyst piekna milczat,
tam Petroniusz czynit Zle, a wiec niecnie wydziera Auluso-
wi Ligie, zabija przeszkadzajgcego mu na ulicy pijaka.

Charakterystycznym dla Petroniusza byt rowniez pobyt
na dworze Nerona. Petroniusz gardzit Cezarem, drwit
Z niego i jego dworakdw, lecz brak mu sity woli i sity
moralnej, by sobie to otoczenie obrzydzi¢ do reszty.

Tkwigcy w nim sceptycyzm i epikureizm wiezit go w tym
nikczemnym kole, co przynosito ujme i jego inteligencji
i wytwornos$ci. Znamienny dlan jest rowniez pocigg do
ludzi takich, jak Chilon, co $wiadczy, ze sasiaduje za-
ledwie 0 miedze od takich cynikéw. Piekniejsza strona
duszy Petroniusza odzwierciedlita sie w jego stosunku do
Winicjusza i Eunice. Zajecie sie Winicjuszem Swiadczy,
iz byt zdolny do bezinteresownych ustug, a nawet po-
Swiecenia. Stosunek do Eunice Swiadczy, iz byt zdolny
do gtebszych, szlachetniejszych uczu¢. Obie te rzeczy
jednak zatrzymuja sie na poziomie poganskim i nie wzno-
sza sie do wyzyn idealniejszych, gdyz Winicjuszem zaj-
muje sie Petroniusz jakby od niechcenia, a jego mitos¢
dla Eunice ogranicza sie do uwielbienia piekna cielesnego.

Mimo wiec pewnych pierwiastkow idealniejszych, Pe-
troniusz jest postcig na wskro$ poganska. W pogaristwie
swym tkwi z uporem, nauke chrzescijanskg odpycha
i umiera, jak zyt, z uSmiechem na ustach, bez zalu za
Swiatem.
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b) Zrodia
(Tacyt i Nieboska komedia - Hr. Henrykl)
Kres$lgc posta¢ Petroniusza, korzystat Sienkiewicz z roz-
nych zrédet. Juz Tacyt podat w Rocznikach doktadny por-
tret tego ,arbitra eleggntiae”, ktory w ttumaczeniu Na-
ruszewicza wyglada nastepujgco:

~opat we dnie, a nocy na prace, albo na rozkosze
obracat. Lecz jako innym obrot i zastugi, tak jemu sama
gnusno$¢ czynita stawe; nie miano go bowiem za zarfoka
i rozrzutnika z tych liczby, co swe pamigtki bez smaku
trwonia, poniewaz z wytworem rozpustowat. Mowy i po-
stepki jego, im swawolniejsze i jakim$ niedbalstwem zia-
czone, tym wiekszy pozor milszej prostoty niosty. Z tym
wszystkim bedac na urzedzie prokonsula w Bityniira potem
konsulem, ukazat dzielny, a najgtdwniejszym sprawom
rowny dowcip. Wrociwszy sie jednak do przesztych na-
rowow, albo do ich udawania, tak sie wkradt w serce Ne-
rona, iz mu we wszystkich zartach mistrzowat; a Neron
tez nic lubym, rozkosznym i gustownym nie osadzit, co
by sie Petroniuszowi nie podobato*

Petroniuszowi przypisujg rowniez autorstwo jedynej
powiesci realistycznej z czasow rzymskich, znanej z utom-
kéw, z ktorych najciekawszg jest Uczta Trymalchiona
(K. Morawski: ,Rzym“ Krakéw 1921). Sienkiewicz
przyjmuje te hipoteze i kaze Petroniuszowi wspominac
ten utwor w powiesci. Renan upatruje podobienstwo Pe-
troniusza do nowozytnych sceptykdéw. Sienkiewicz miat
lepszy wzOr przed oczyma, bo hr. Henryka z Nieboskiej
komedii. Obaj sg bardzo do siebie podobni; s3 to arysto-
kraci, gardzacy tlumem, kochajg sztuke, szukajg nie-
zwykdych wzruszen. Petroniusz powiada 0 swym zamito-
waniu do zycia wsrdd niebezpieczenstw: ,Kto nie gra
w kosci, nie przegra mienia, a jednak ludzie w kosci gry-
wajg. Jest w tym jakie$ zapomnienie®,

Tak samo hr. Henryk ucieka od zwykilej prozy zycia;
pozycie z kochajgcag zong nazywa ¥snem fabrykanta“ i po-
zada rzeczy nadzwyczajnych, wota: ,,By¢ Bogiem, albo
nicosciag!“ Réznica miedzy nimi zachodzi ta tylko, ze Pe-

x) Charakterystyka Hr. Henryka zob. H. Z. ,Teoria dramatu“
Wroctaw 1947. rozdziaty: ,,Nieboska komedia“ i ,Tragedia Orcia“
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troniusz jest spokojniejszy i ma mniej fantazji, niz bo-
hater Krasiniskiego. Pochodzi to stad, ze hr. Henryk jest
gtéwnie artysta i chce piekno tworzyc, gdy Petroniusz jest
wiecej estetg, ktory stworzonym pieknem sie rozkoszuje»
Obaj jednak stanowig wykwit wysokiej, ale gingcej
kultury i majg dusze schytkowcow, wrazliwe tylko na
rzeczy niezwykle.

Z materiatdw, dostarczonych przez studia, stworzyt
Sienkiewicz posta¢ niestychanie zywg i pociggajaca. Ka-
zat mu wystgpi¢ w réznych sytuacjach, z ktorych kazda
dorzuca nowy rys do jego charakterystyki. Nadto cha-
rakter jego ulega w powiesci ewolucji. Gdy go poznaje-
my, znajduje sie w potudniowej godzinie zycia. Potem
odczuwa zwolna, ze niedaleki jest przesyt i odchodzi w'sa-
ma pore, nie doczekawszy sie zmierzchu zycia. Powszech-
ny gltos krytyki uznat w Petroniuszu najSwietniejszg
figure powiesci.

4. WINICJUSZ

Obrany na gtébwnego bohatera, .Winicjusz nie jest ja-
ka$ osobistoscig niezwykig, jak Petroniusz lub Nero, lecz
przedstawia typ przecietnego patrycjusza rzymskiego.

Od zepsucia, jakie ogarniato wowczas wyzsze towarzy-
stwo rzymskie, ochronita go stuzba wojskowa. Wrdcit do
domu w sile wieku, zahartowany i energiczny. Zaraz
u wstepu na te zdrowg, cho¢ poganska dusze, pada ziarno
nowej nauki. Zakochat sie w Ligii, a mito$¢ zaprowadzita
go do chrzescijanstwa. Poznajemy go jako zupetnego po-
ganina. Nie jest on cztowiekiem zepsutym, jak towarzysze
Nerona, lecz w sercu jego pot-dzikim brak szlachetniej-
szych uczu¢, brak wyzszych, moralnych poje¢. JesteSmy
dopiero Swiadkami gruntownej przemiAny jego duszy.
Powoli nabiera szacunku dla nowej nauki, uczy sie wi-
dzie¢ i kocha¢ poza pigknem cielesnym, piekno moralne,
staje sie dobry, cnotliwy, pokorny. Najpierw, jak sam
wyznaje, pokochat fizyczne pigkno Ligii: ,,Az raz o Swicie
zobaczytem ja myjacg sie w ogrodowej fontannie. | przy-
siegam ci na te piane, z ktérej powstata Afrodyta, ze pro-
mienie zorzy przechodzity na wylot przez jej ciato*

Wiele czasu, wypetnionego tesknota, cierpieniem i truda-
mi musiato uptynaé, nim Winicjusz potaczyt sie z Ligia.
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Gdy sie to stato i Ligia byta inna i Winicjusz innymi na
nig patrzat oczyma. Wiezienie i choroba zniszczyty dawna,
wiosniang pieknos¢ Ligii. ,,Ztotowtosa Eunice, ktora przy-
nosita jej kwiaty i drogocenne tkaniny dla przykrywania
jej nog, wygladata przy niej, jak bostwo cypryjskie. Este-
ta Petroniusz naprozno silit sie, by wynalez¢ w niej dawne
ponety i wzruszajac ramionami, myslat w duszy, ze 6w
cien z pdl Elizejskich nie byt wart tylu zachoddw, tylu
boléw i mak, ktore o mato nie wyssaty zycia Winicjuszo-
wi. Lecz Winicjusz, ktory kochat jej dusze, kochat jg
tylko tym bardziej“.

W czesci genetycznej byta mowa o tym, jak w fantazji
Sienkiewicza zrodzit sie pomyst Winicjusza. Nalezy
jeszcze dodaé, ze ten bohater gtéwny przypomina Ta-
deusza Soplice swa przecietnoscig i zakochaniem sie od
pierwszego wejrzenia.

5. CHILON.

Posta¢ tego cynika wybija sie na czoto zar6wno sitg
plastyki, jak i powaznym udziatem w akcji. Jest to postac
juz z wygladu odrazajgca i brzydka, a w parze z tg po-
wierzchownoscig idzie podta, nikczemna dusza. Sceptyk
Petroniusz nie uznawat cnoty, ale unikat czynéw brzyd-
kich. Chilon nie znat zadnej granicy i byt zdolny do
wszystkiego. Jedynag ujmujaca jego strong byt niezwykty
spryt i dowcip, ale tych darow natury uzywat na rzeczy
zte.  Z natury byt cztowiekiem zmystowym, spragnionym
uciech, dostatkéow, wygdd. Bedac ubogim, starat sie zdo-
by¢ te dobra materialne pochlebstwem, szpiegostwem,
zbrodnig. Przed ludZmi jednak ukrywat starannie swa lu-
biezng nature i chciwos¢, a pozowat na stoika, medrca,
ktéry jest wyzszy nad dostatki. Jak zwykle cztowiek podty,
tak samo i on byt tchorzem, ktéry nie mdgt nawet znies¢
widoku cierpien.

Rzecz dziwna, ze wytworny esteta Petroniusz zaintere-
sowat sie Chilonem, a nawet czut don rodzaj Sympatii.
Rzecz to zupetnie naturalna, bo sceptycyzm i cynizm sg to
kierunki z sobg spokrewnione, o miedze tylko od siebie
granicza. Gdyby Chilon miat urode, stanowisko i bo-
gactwa Petroniusza, gratby te samg role. Odwrotnie tez,
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Petroniusz, 0sazony przez nature mniej hojnie, spadL
by moze dOV\r'%/é)du Chilora. ¢ J HoJnie, sb

W powiesci. jesteSys Swiadkami  rozlicznych jego

m .Zdrada, chrzescijan jest posunieciem znikczem-
mema natury ludzkiej do ostatnich granic mozliwosci ale
rownoczesnie oznacza moment przetomowy. Pod wptywem
meczenky/StrZasnien Chilon sie nawraca i umiera smiercig

Figura Chilona byla Sienkiewiczowi z dwojakiego
wzgledu potrzebna. Po pierwsze, kreslac rozktad staro-
zytnego Swiata, me mogt pomingé takiego charakte-
rystycznego objawu jak cynizm. Sceptycyzm Petroniusza,
jako wyrafinowanie i ostatni wykwit poganskiej kultury
zwyrodnienie i szalenistwa Nerona, oraz zupetna zgnilizna

moralnacynika Chilona, bydy  trZy zasdnicza sympto-

my $miertelnej choroby poganstwa. O figurze cynika
pamietat takze Kraszewski. Oto osobliwe jego zachowa-
a

hie podczas pozaru Rzymu:

»Na murze nad sama droga siedziat ze spuszczonymi
nogami obnazonymi niewolnik grecki, cynik Z ruin
ptonacych gdzie$ wyrwat snadz zwitek pergaminowy, ja-
kie$ dzieto filozofa, a ze mu dobrze ognie pozaru przySwie-
caly usiadt je czyta¢ spokojnie... W nedznej odziezy,
wychudly, opalony, z poprzedzieranymi uszami, ze zna-
kami niewoli na namulonej szyi, obdarty,... byt wéréd tej
kleski szczesliwy*“. ..

Poza tym, ze Chilon uzupetniat w powiesci charaktery-
styke gingcego poganstwa, byt on nadto niezbedny do
piowadzenia intrygi. Rola Chilona akcje uczynita osobli-
wa i wywotata te niezwykle sytuacje, w ktérych schodzity
sie z sobg ostatecznosci. y

6. SWIAT KOBIECY.

Z kobiet najsympatyczniejszg dla autora postacig miata
by¢ Ligia, mtoda, piekna i skromna. Nie przemawia nam
ona jednak silnie do wyobrazni, gdyz charakter cztowieka
najlepiej rysuje sie w czynach, a tymczasem jej rola jest
przewaznie bierna. W oczach naszych dodaje jej wdzieku
walka z pokusami, budzace sie uczucie do Winicjusza
wzruszajg nas zas$ jej osobliwe losy.
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Zywsza i wyrazniejsza jest Eunice, dusza na wskro$ po-
ganska. Jest piekna jak bostwo, ale poza Petroniuszem
nic ja nie obchodzi. Nie zna ona wyzszych wzlotéw, ani
szlachetniejszych porywow. Dodatnig jej strone stanowi
to tylko, ze chce mie¢ zycie piekne; dlatego ubostwia Pe-
troniusza i wraz z nim dzieli $mierc.

Wyrazng i ujmujacg postacig jest rowniez Akte. Jest
to osoba dobra, petna smutnej rezygnacji, wcigz jednakim
uczuciem darzaca Nerona. Te rysy charakteru czynig jg
postacig wyzsza. Z drugiej jednak strony nie umie ona
jeszcze wznie$¢ sie ponad ziemie i poza szczeSciem ziem-
skim widzie¢ inny cel zycia. Uwidacznia sie to w jej roz-
mowie z Ligig, gdy nie moze zrozumie¢, ze Ligia, kochajac
Winicjusza, ucieka od niego i woli tutactwo, niz glosy
lutni. Akte Sienkiewicza zetknetfa sie z chrystianizmem,
lecz nie przejeta sie nim do gruntu i stanowi typ posredni,
przejésciowy miedzy Ligig i Eunice. Ligia uosabia skon-
czone piekno chrzescijanskie, Eunice piekno poganskie,
Akte za$ stanowi rodzaj pomostu miedzy tymi krancami
i ma w sobie co$ z Ligii i cos z Eunice.

Z innych kobiet Poppea uosabia zto$¢ i zepsucie, za$
Pomponia nawrécong matrone chrzescijanskg. Tacyt opo-
wiada o niej, ze byta w domu sgdzona za jaki$ zabobon
obcy i cale zycie byla smutna. Na tej podstawie uznano
ja za chrzescijanke. Tak czyni Farrar, ktéry w swej po-
wiesci wyznacza jej role powazna.

7. FIGURY DRUGORZEDNE.

Szczesliwg kreacja jest sitacz Ursus, olbrzym o gotebim
sercu, Slepo przywigzany do Ligii. Nie jest on zdolny
wnikna¢ glebiej w istote nowej nauki, dlatego jest gotdw
stuzy¢ jej sila.

Dobrze jest uchwycony i oddany Tygellinus, cztowiek
gtupi, ale okrutny, zdolny zaspakaja¢ wszystkie najbar-
dziej wyuzdane zachcianki cezara. Petroniusz usituje
utrzymac¢ Nerona w granicach pewnej miary, gdy Tygellin
pcha go ku rzeczom potwornym i monstrualnym. Przy-
pomina on Eutychiana z Irydiona.

Swiat chrzeScijanski reprezentujg i charakteryzujg
Glaukus, Kryspus, sw. Piotr i Pawet. Kazda z tych postaci
posiada odrebng fizjognomie. Glaukus uosabia najwyzsze
samozaparcie si¢, Kryspus surowos¢, $w. Piotr dobroc
i silng wiare, $w. Pawel uczonosc.
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. ARTYZM POWIESCI.

1. TECHNIKA W POWIESCI.
a) Kontrasty, stopniowanie i koncentracja efektow.

Sienkiewicz nie wymysli! jakich§ nowych $Srodkéw
technicznych piszac Quo vadis, lecz opanowat doskonale
réznorodne Srodki istniejgce i zastosowat je znakomicie,
f()oslugujac_si_e Srodkami zaréwno najprostszymi, jak i naj-

unsztowniejszymi.

W charakterystyce o0s6b nie gardzi prostg informacja.

Dowiadujemy sie wiec, ze Petroniusz byt leniwy, Wi-
nicjusz nie znosit oporu, Nero byt tchorzem i t. d. Infor-
macje takie jednak sg tylko dodatkowe, a gtowny punkt
ciezkosci charakterystyki tkwi w czynach i stowach. Lu-
biezng nature Chilona poznajemy dobrze wéwczas, gdy za
pierwsze zarobione pienigdze kupuje sobie niewolnice.

Arystokratyzm Petroniusza wystepuje w calej peini
wowczas, gdy Smiato a niedbale toruje sobie droge przez
ttumy. Pod tym wzgledem Sienkiewicz nasladuje technike
dramatyczng, bo dla kazdej wazniejszej postaci stwarza
tyle réznych sytuacji, ile rysdw jej charakteru chce nam
ujawnic¢. Petroniusz tylko dlatego z lekkim sercem zabija
pijanego natreta, abySmy sie umocnili w przekonaniu, ze
on istotnie tylko brzydkich rzeczy unika.

Wrazenie poszczegollnych efektéw poteguje kontrast.

W powiesci Sienkiewicza jest ogromna moc $wietnych
kontrastéw. Bezgraniczna szlachetno$é¢ Glauka schodzi sie
z ostatnig nikczemnos$cig Chilona. Od dobrej, skromnej
i szczerze kochajacej Akte odbija zta, prézna i samolubna

Poppea. Niejednokrotnie kontrast przechodzi w sarkazm
i bolesng, gryzaca ironie. Nie ma moze w literaturze
Swiata silniejszej ironii nad Nerona w chwili, gdy roz-
lawszy z rozkosza morze krwi ludzkiej, rozczula sie wia-
sng piesnig, opiewajgcg upadek Troi.
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Obok kontrastow wspotdziata przy opracowywaniu
efektéw staranne przygotowywanie, koncentracja i sto-
pniowanie. Cokolwiek nastepuje, nie zjawia sig, jak deus
ex machina, lecz jest przygotowane z dawna. Wybucha
jednak w chwili, kiedy uwaga nasza zwraca sie catkowicie
ku czemu$ innemu, co rodzi nasze zdumienie i daje urok
nowosci. Na pozar Rzymu jesteSmy z dawna przygoto-
wani, wiec wies¢ taka nie bedzie gromem z jasnego hieba
Zjawia sie jednak w chwili gdy podziwiamy Winicjusza
u szczytu szczescia, to przejscie nagte budzi silne zdu-
mienie.

Uczta Nerona
(Wzorowy przyktad technicznego opracowania efektow.)

Jak Swietnie wiada Sienkiewicz technikg, poucza nas
uczta Nerona. Jest to wielki, wspaniale skomponowany
obraz. Niezréwnana sita artyzmu uderza nas na kazdym
kroku. Sienkiewicz roztoczyt przed nami wielki potok barw,
ludzi, sytuacyj i motywow, lecz réwnocze$nie utozyt to
wszystko z pomocg odpowiedniej koncentracji i stopnio-
wania tak, ze ani na chwile sie nie gubimy, ani nie dozna-
jemy wrazen?a chaosu. Najpierw widzimy przygotowania
i wchodzgcych gosci, potem uczta plynie miarowym
tempem, bawi weselem, olSniewa przepychem. Zarty
i pochlebstwo skupiaja gtébwna uwage. Spiew Nerona
staje sie momentem zwrotnym. Odtad tempo staje sie
coraz szybsze, zabawa przechodzi zwolna w orgie, aby
wreszcie doprowadzi¢ biesiadnikow do zupetnego upadku.

Naisilnieiszym akcentem tego upadku, — to Nero pijany,
ktéry widzi cien zamordowanej matki, a dworacy po
chwalajg te zbrodnie.

Misterno$¢ kompozycji uderza nas w potgczeniu i zhar-
monizowaniu dwdch roznych motywow. Jeden z nich, to
grono ucztujgcych, skupione okoto cezara. Ng to gwarne
tlo, niby t6dke na rozhukane morze, rzucit Sienkiewicz
sielanke Winicjusza i Ligii. Na poczatku uczty, Kiedy
goscie nie byli jeszcze dos¢ rozbawieni, autor, dawszy
nam ogoélne wrazenie cizby i przepychu, skupia gtéwnag
naszg uwage na Ligii i Winicjuszu. Gdy uczta sie ozywita,
para kochankéw sitg faktu usuwa sie w cien, a narzuca
sie nam obraz ucztujgcych, jest nawet chwila, gdy oba
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motywy sie przecinajg. Jest to chwila, gdy Nero patrzy
na Ligie. Potem od czasu do czasu chwilowo tylko pada
nasza uwaga na pare kochankow, poza czym, porywa nas
za soba wir zabawy. Kazdy jednak moment naszego
spojrzenia przynosi co$ nowego, oznacza natezenie sy-
tuacji. Najpierw Winicjusz zaczyna ceni¢ Ligie wiecej,
niz Poppee 1 Wenus. Pozniej, rozgrzany winem i jej obec-
noscia, kaze jej zrzuci¢ peplum, jak rozpustnicy, nie
liczac si¢ z jej wstydem i religia. Wreszcie staje sie .dla
niej brzydkim, wstretnym satyrem.

Punkt centralny stanowig Nero i Petroniusz. Pierwszy
jest zachwycony sobg i ucztg, upija sie wiasng potega
i wielkoscia, tonie w brudzie i rozpuscie swych gosci, kto-
rzy sie objadajg i upijaja. Jeden Petroniusz pozostaje
do konica trzezwy, goOruje nad otoczeniem, traktuje
je w duszy z pogardag, peten subtelnej ironii nawet
w pochlebstwie, a niestychanej inteligencji w dowcipie.

Jest wiec zagadka jego charakteru, petnego sprzecznosci,
ze mogt sie w takim towarzystwie obracac.

Site wrazenia spotegowat Sienkiewicz przez naprowa-
dzenie kontrastow. Najpierw goscie, niby dostojnicy,
w samej rzeczy sg ttumem stuzalcéw, tariczagcych dookota
btazna. Cezar, niby potentat i bog, jest gtodny hotdow.

Przepych uczty z jednej strony budzi zachwyt, z drugiej
niesmak brakiem miary. Kontrast poteguje sie az do
ironii, gdy Domicjusz Afer, cynik i wyrzutek spoteczen-
stwa, prawi 0 cnocie.

" Ten kontrast pomiedzy pieknym pozorem a bezna-
dziejng i zgnitg trescig wewnetrzng uwydatnia Sienkiewicz
jeszcze raz pod koniec opisu:

. Wieksza cze$¢ gosci lezata juz pod stotem? inni cho-
dzili chwiejnym krokiem po triklinium, inni spali na so-
fach stotowych, chrapiac lub oddajgc przez sen zbytek
wina, a na pijanych konsuléw i senatoréw, na pijanych
rycerzy, poetow, filozoféw, na pijane tancerki i patry-
cjuszki, na caty ten Swiat, wszechwiadny jeszcze, ale juz
bezduszny, uwienczony i rozpasany, ale juz gasnacy, ze
ztotego niewodu, upigtego pod putapem, kapaty i kapaty
wcigz roze*.
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h) Technika obrazowania.
Intryga dramatyczna — Zmiany nastroju.

Matuszewski zwrdcit juz uwage na to, ze Sienkiewicz-
rzadko maluje w sposob przedmiotowy, lecz posiada
szczegOlng technike obrazowania. Po pierwsze, Sienkie-
wicz zamiast przedmioty, odtwarza ,ich subiektywne
odzwierciedlenie w umysle ktorego$ z bohateréw lub bo-
haterekll (str. 186). N. p. wchodzacych gosci na uczte Ne-
rona oglada Akte i qula pozar Rzymu $ledzi Winicjusz.
(Przykiad zob Pisma H t. Il cz. la rozdz. ,,Teksty zrodtowe"®)
Technikag taka postugiwat sie MICkIeWICZ w Panu Tade-
uszu, bo dla kazdego obrazu wyszukiwat pewien punkt
widzenia i obserwatora. Taki sposdb malowania daje
w poezji™ wiele korzysci. Najpierw jest tatwo z pomocg
stbw nasladowaé psychologiczng czynno$¢ patrzenia, niz
rzeczy martwe, nastepnie taka metoda lepiej nastraja
i obraz czytelnikowi sugeruje, bo ,czytelnik nie widzi
jeszcze nic wyraznego, a juz staje si¢ usposobiony do tego,
€co ma zobaczy¢".

Po drugie, autor opisy swe czyni jeszcze przez to cie-
kawszymi, ze ,,w kazdy taki opis wplata jakgs$ ni¢ drama-
tyczna, jakas gatazke intrygi, jakis problemacik sytuacyj-
ny, ktéry w trakcie rozwijania sie obrazu, rozwija sie
takze, dazac do katastrofy.

Podczas uczty Nerona niepokoi nas pytanie, co cezar
zrobi z zakiadniczkg; w czasie pozaru Rzymu Winicjusz
nie tylko przebiega przez ptonace czesci miasta, ale i szuka
kochanki; w cyrku wszyscy, nie tylko widzowie, ale i czy-
telnicy, oczekwq z niepokojem walki Ursusa z turem
it p.” (Matuszewski, str. 187).

Sienkiewicz staral sie rowniez o to, by powies¢ byta
ciekawa i przyjemna. Srodkiem do tego jest sposob pro-
wadzenia intrygi, wiklanie i urozmaicanie. W Quo vadis
prowadzi Sienkiewicz intryge z tym samym talentem, co
w Trylogii. Pewng osobliwos¢ talentu Sienkiewicza i po-
wiesci stanowi jasnos¢ i wykonczenie. Sienkiewicz nie
lubi tego, co sie nazywa ,urokiem niedoméwienia“, a co
do literatury wprowadzit Byron. W wielu powiesciach
czytelnik musi rozrzucone ogniwa sam ztozy¢ w catosc¢
i wiele sie domysla¢. Sienkiewicz nie pozostawia zadnych
luk, zadnych mrokéw zagadkowych, niejasnych. Pierwszy
sposob komponowania lubig umysty analityczne, jak np.
Norwid. Tymczasem Sienkiewicz byt umystem syntetycz-
nym w catym tego stowa znaczeniu. Odrzucajac nieja-
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snosci i niedomowienia, dawat w zamian za to cos innego,
cos, co na kazdym kroku w powiesci jego zdumiewa.

Mianowicie z syntetycznej natury talentu Sienkiewicza
wyptywata niezwykta sita koncentracji. Polega ona na
tym, ze Sienkiewicz bardzo starannie ukilada osobliwe
sytuacje i pozwala nam dowoli tej osobliwosci sie na-
patrzy¢ i nig nasyci¢. | pod tym wzgledem jest on
przede wszystkim malarzem, ktory daje czytelnikowi
przede wszystkim rozkosz ogladania, a nie odcyfrowywa-
nia hieroglifow. Taka koncentracja uderza nas w roli,
jakg odgrywa Poppea. Nie potrzebujemy sie domyslac¢ ani
jej zazdrosci o Ligie czy Rubrig, ani jej afektéw do Wini-
cjusza, interesuje nas tylko fakt, w jaki ciekawy sposob
sprawy te wigza sie z catoScig i wazg na ogolnej szali wy
padkéw. Podobnie ma sie rzecz z rolg Chilona. Gdy go
Winicjusz ochtostat, Petroniusz z gory nas przygotowuje,
ze z tego moga wyptyna¢ kiedys zte skutki i ze trzeba go
bvto zattuc na Smierc. Uprzedzeni co do waznosci szcze-
gotu, czujemy tylko ciekawos¢, kiedy i jak te nastepstwa
wyptyna. Mozemy wiec powiedzie¢, ze dgzenie do kon-
centracjl, jasnosci | wykonczenia, zwigzane $cile z synte-
tyczng 1 malarska naturg talentu Sienkiewicza, stanowi za-
sadniczg podstawe jego techniki artystycznej. W zwigzku
Z nig pozostaje zamitowanie do kontrastéw, przygotowanie
efektéw, jak np. deszcz gwiazd, widziany przez Petroni-
uszai t.d.

Obok intrygi, do podtrzymania u czytelnika cieka-
wosci, potrzebna jeszcze zmiana nastroju, wznoszenie sie
od czasu do czasu nad poziom przecietny. Sienkiewicz
pamieta, ze istniejg rézne odmiany piekna, a poniewaz
jest mistrzem w najbieglejszych efektach, daje nam w po-
wiesci rozne te odmiany. Czy nie uderza nas piekno
idylli, gdy Winicjusz i Ligia marzg o szczesciu przysztym:
W gajach, wsrod oliwnikéw, bedziemy chodzili i spoczy-
wali w cieniu{. Albo czy nie uderza nas piekno elegii
niezréwnanej w chwili, §dy  pogodnym usposobieniu od-
chodza ze Swiata Petroniusz i Eunice, zabierajgc ze sobg
jego poezje i pieknosé?

Zmiana nastroju przejawia sie jednak najsilniej, jako
$miech i dreszcz.

Sienkiewicz dat jedno i drugie. Nie jest to jednak ten
szczery, serdeczny Smiech, do jakiego przywykliSmy w to-
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warzystwie Zagtoby. W powiesci rzymskiej rozbrzmiewa
$miech nieszczery i niezdrowy. Przewaza tu raczej dow-
cip, niz humor, satyra niz komizm. Smiech Petroniusza
jest zaprawiony szyderstwem i ironig, $Smiech Chilona traci
zgnilizng moralng. W kazdym razie nie jest to Smiech ro-
biony, ale prawdziwy, z ktérych jeden naturalnie przy-
staje do duszy sceptyka, a drugi do duszy cynika.

Dreszcz w tej powiesci rowniez jest dwojaki, dreszcz
grozy i dreszcz podziwu. Groza ogarnia nas na widok
ptongcego miasta i w cyrku na widok nieludzkich tortur.
Dreszcz podziwu budza w nas momenty wznioste. Wznio-
stos¢ jest to uczucie ztozone i kontrastowe, ktore sie
rozwija. Najpierw doznajemy uczucia przykrego, uswia-
damiamy sobie wiasng matos¢, a przykros¢ zmienia sie
w rozkosz uwielbienia. Takie glebokie i silne uczucie
wzniostosci budzi w nas Chilon przed stupem Glauka.
Chilon, patrzacy na swa ofiare na stupie, wydaje nam sie
straszny, potworny i wielki wielkoscig zbrodni (uczucie
leku). Cierpigcy a na wskro$ szlachetny Glaukus wydaje
nam sie niestychanie biedny, nieszczesliwy, pozatowania
godny (uczucie depresji). Ale w chwili, gdy Glaukus
przebaczyt, natychmiast ten stosunek sie odwraca. Glau-
kus staje sie jasny i wielki wielkoscig mitosci i porywa
nas za sobg na szczyty uniesienia (uczucie poteznienia),
natomiast Chilon wydaje nam sie lichym robakiem,
stragconym w proch ponizenia (wyzwalajgce uczucie ulgi).

Powyzsza analiza psychologiczno - estetyczna prze-
konuje nas, ze mamy tu istotnie do czynienia z prawdzi-
wym i silnie oddanym przezyciem wzniostosci. W ten
spos6b $Smiech i dreszcz zjawiajg sie w rzymskiej powiesci
na przemian, by sprowadza¢ pozgdang zmiane nastroju
i wespot z innymi czynnikami przydawacC jej sity
i wdzieku. 2. STYL POWIESCI.

Quo vadis jest powiescig o wielkich rozmiarach i bo-
gatej, rdéznorodnej treSci. Zadaniem autora byto przed-
stawi¢ ten przedmiot w taki sposob, by czytelnik tatwo go
objat, wzyt sie w ten odlegty Swiat, rzeczy i zdarzenia miat
obecne przed oczyma. Zadanie nie byto fatwe. Obrazy
i zdarzenia posiadaty rozmaitg wartosc,'jedne ISnity prze-
pychem, inne zachwycaty wdziekiem i prostotg. Kazdy
z nich domagat sie innych stéw, innego jezyka. To samo
mozna powiedzie¢ o ludziach, z ktérych kazdy ma inng



fizjognomie, inny sposéb mowienia. Na koniec bogata
skala uczu¢, odzywajacych sie w tej powiesci, jak ironia,
$miesznos¢, wzniostosc, rados¢, nadzieja, rozpacz i lek, do-
magata sie osobnych gtoséw, osobnej sity i barwy dzwie-
kow. Zdawato by sie, ze najprostszym rozwigzaniem za
dania byto wynalezienie w mowie ludzkiej odpowiedni-
kéw dla tych wszystkich indywidualnych odcieni i dac,
stosownie do potrzeby, betkot, zgrzyt, dzwiek spizu,
szelest lisci i t. d. Bytoby to jednak wierne, niewolnicze
nasladownictwo, ktére by dato na wynik pstrg i chao-
tyczng mieszanine, podobna do jakiej$ wiezy Babel. Nie
uczynit tego Sienkiewicz, pamietajgc, ze dzieto sztuki
musi zawiera¢ pewng jednos¢ w rozmaitosci. Z tego po-
wodu napisat powies¢ jezykiem, Kktory przy calej swej
elastycznosci i modyfikacjach, od poczatku do konca za-
chowuje jeden i ten sam charakter zasadniczy. Jest to
jezyk na wskros$ szlachetny, powiedzmy, klasyczny. Szla-
chetnos$¢ tego jezyka polega na niezrownanej ptynnosci.
Polega ona na tym, iz Sienkiewicz pisze z uczuciem, z mi-
toscig do przedmiotu, a ten niestygnacy ani na chwile
prad uczucia unosi z sobg wyrazy ze swobodg i wdzie-
kiem. Melodii jezyka nie zatraca Sienkiewicz nawet
w suchych na pozor sprawozdaniach, dzieki czemu rzecz
kazda, skropiona deszczem jego stow, staje przed nami
zywa i obecnha.

Pierwszy lepszy przyktad pouczy, w czym tkwi ta
melodia.

,Zdrowie!. . Nie. On nie czut sie zdrow. Nie do-
szedt jeszcze wprawdzie do tego, do czego doszedt mtody
Syssena, ktory .stracit do tego stopnia czucie, ze gdy go
Brzynoszono rano do tazni, pytat: czy ja siedze? — Ale nie

vyt zdréw

Mamy tu na przemian zdania krotkie i dtugie, co spra-
wia mite urozmaicenie. W zdaniach dtuzszych przebija
sie dgzenie do pewnej symetrii i proporcji, znamionujgcej
okres. Poszczeg6lne wyrazy sg tak szykowane, by roz-
ktad akcentow dawal wrazenie fali rozkotysanej, co
zmniejsza tarcie fizjologicznych czynnosci wymawiania,
czy stuchania, i utrzymuje raz uzyskany rozped. Wreszcie
pauzy sa naturalne, przygotowane przez odpowiedni spa-
dek gtosu.

Jezyk Sienkiewicza nie przestaje byc szlachetnym na-
wet wtedy, gdy stuzy za ttumacza dla uczu¢ gwattow-
nych, namietnych:
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»Zrzu¢ peplum, jak Kryspinilla. Widzisz! Bogowie
i ludzie szukajg mitoSci. Nie ma, prdcz niej, nic w $wiecie
Oprzyj mi gtowe na piersiach i zmruz oczy*

Piekno jezyka Sienkiewicza wystepuje w catej peini,
gdy sie go poréwna np. ze stylem Irydiona. Krasinski
jest patetyczny i jednostajny, uroczysty i napuszony, pod-
czas gdy jezyk Sienkiewicza gra i mieni sig, jak ruchliwe,
stubarwne zycie.

Co do sposobow przedstawiania, Sienkiewicz uzywa
na przemian metody posSredniej i bezposredniej. Jedne
zdarzenia dramatyzuje, kreslac Swietne dialogi, lub roz-
wija je przed oczyma, jako dziejgce sie w tej chwili.
Sceny, przedstawiane bezposrednio, sg do oddania tru-
dniejsze i artystycznie stojg wyzej od scen opisanych.
Jednakowoz $ledzenie takich scen bezposrednich, jak np.
walka Ursusa z turem wymaga duzego napiecia uwagi.
Zdawat wiec sobie sprawe Sienkiewicz z niemoznosci
utrzymywania widza, w bezustannym natezeniu, dlatego
czesto zastepuje dialog i obrazy swobodniejszym opowia-
daniem.

Dialog Sienkiewicza jest zywy, naturalny, przy czym
autor stara sie rowniez o to, bySmy dane osoby nie tylko
styszeli, ale i widzieli, czujac ich gesty.

Oto, jak mowi pijany konsul:

~Tu przytozyt piesci do skroni i poczat krzycze¢ na
ca’rql_komnat

rzyd2|es<:| legii! — trzydziesci legii. .. od Brytanii do
granic Partéw!

Lecz nagle zastanowit sie, i przylozywszy palec do
czota, rzekt:

— A bodaj, ze nawet trzydziesci dwie" ...

Sienkiewicz stwarza iluzje zupetna, idac pod tym wzgle-
dem w S$lady Mickiewicza. Zmystowos¢ jezyka dochodzi
do szczytu w kresleniu takich scen dramatycznych, jak
walka Ursusa z turem. Mickiewicz, odtwarzajgc koncert
Jankiela  opisuje na przemian muzyke i wrazenia widzow,
a czyni to po to, by spotegowaé zmystowg wiadze stowa
i w czytelniku petng wywotac iluzje. Czynigc tak, skiada
dowdd, ze jest artystg, Swiadomym swych Srodkow.

,Gtosy zamarty widzom w ustach, serca natomiast bity
w piersiach, jakby je chcialy rozsadzi¢. Wszystkim wy-

" ["Rozbiér estet.-krytycz. koncertu Jankiela zobacz ,Pisma “
H. Z. t | cze$¢ 3. Analiza literacka.
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dawato sie, ze walka trwa wieki.

». .,Coraz gtuchszy, chrapliwszy i coraz bolesniejszy
ryk tura pomieszat sie ze $wiszczagcym oddechem piersi
olbrzyma. Glowa zwierzecia przekrecata sie coraz bardziej,
a z paszczy wysunat sie dhugi spieniony jezyk*.

Opis tej walki przemawia do wszystkich zmystow
i wywotuje silne, wstrzasajgce wrazenie rzeczywistosci.
Dobor stow oddaje gtosy, a stopniowane gromadzenie epi-
tetéw nasladuje ruchy 1 wyzwala emocje.

Jezyk Sienkiewicza jest niestychanie czuty na wszyst-
kie wahania emocjalne. Staje sie on rozlewny i drzacy,
gdy zetknie sie z radosnymi, rozpierajgcymi pier$ uczu-
ciami:

,O0tom myslal o tobie i tesknitem za tobg i chciatem
zabra¢ to morze i te pogode i te muzyke i odda¢ wszystko
tobie”. Gdzie potrzeba, stowo Sienkiewicza btyska jak
piorun i huczy jak nawatnica.

,Gdzie Ligia? — zawotat strasznym, zmienionym gto-
sem*, Najwieksze triumfy Swieci jezyk Sienkiewicza przy
tematach malarskich. Mato kto chwyta barwy i ksztatty
z takg zrecznoscig i doktadnoscia, co Sienkiewicz.

-Nad tg wstegg unosit sie wat dymu, miejscami zu-
petnie czarny, miejscami mienigcy sie ré6zowo i krwawo,
zbity w sobie, gesty i kiebigcy sie, jak waz, ktéry sie
kurczy i wydtuza*®.

Oto mamy przed sobg obraz wierny, zywy i dotykalny.
Sienkiewicz nie podaje chtodnej charakterystyki zjawiska,
lecz dobiera sie wprost do naszej wyobrazni, wprawia jg
w ruch i wymusza ztudzenie patrzenia. Cel ten osigga
w ten sposdb, ze dobiera stow takich i tak je zestawia, iz
one zupelnie odpowiadajg naturze przezycia. Jest to
w calym tego stowa znaczeniu malowanie za pomocg
stow, a obliczone na wywotanie iluzji.

Sienkiewicz umie réwniez roztapia¢ barwy w nastroju
i splata¢ je z uczuciami ludzi:

»,P0 czym umilkli znéw oboje, nie mogac stow dobyc¢
z wezbranych piersi. Na cyprysach zgasty ostatnie liliowe
odblaski i ogrod poczat sie srebrzy¢ od liliowego sierpa“.

Jezyk wiec Sienkiewicza, nie tracac ani na chwile
szlachetnosci, nie staje sie wcale mdly lub bezbarwny,
lecz z wielkg sita i prawdg odzwierciedla rdznorodne
barwy i ksztalty, wygrywa bogatg skale uczu¢, oddaje
najsubtelniejsze drgnienia i najpotezniejsze porywy.
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3. POWIESC W SWIETLE KRYTYKI.

Rzymska powies¢ Sienkiewicza obudzita powszechny
zachwyt i uznana zostata za arcydzieto. Od poczatku
jednak stawiano powiesci réznorodne zarzuty i to czesto
stuszne, bo istotnie Quo vadis ma wiele wad, choé¢ na
szcze$cie przewazaja zalety.

Najpowazniejsze niedostatki powiesci wytknat zna-
komity krytyk estetyczny, Ignacy Matuszewski. Jego
zdaniem, nieréwnie wypadty obie strony powiesci: chrze-
Scijaniska i poganska. Sympatia autora stata po stronie
chrzescijanskiej, lecz temperament artysty ciggnat go ku
Swiatu poganskiemu. Wynik wiec byl przeciwny za-
miarom Sienkiewicza, bo powie$¢ uswietnita poganstwo,
a w cien usuneta chrzescijanstwo. ,Ten, ktory w opi-
sach scen i charakterystykach postaci klasycznych byt
barwnym, zwieztym, jedrnym i porywajgcym, stawat
sie przy odtwarzaniu psychologii Swietych | meczenni-
kow powierzchownym, rozwleklym | bladym! (Swoi
i obcy, str. 181).

Do wyobrazni naszej przemawiajg przede wszystkim
takie postaci, jak Eunice, Petroniusz, Akte. Nawet figury
zupetnie ujemne, jak Chilon, podbijajg nas prawdg i sitg
wyrazu. Natomiast Ligia, istota na wskros bierna, nie
budzi zywszego uczucia.

Chmielowskiego nie zadawala stosunek fabuty mitosnej
do historii. ,,Z Quo vadis mozna by wyniesS¢ to przekona-
nie, ze wypadkiem najwazniejszym w owym czasie, Wy-
padkiem, ktérym sie zajmowat Rzym caty, nie wylaczajac
dworu cesarskiego i samego Nerona, byfa historia Ligii
i Winicjusza, oraz potaczone z tym zasadniczym motywem
okolicznosci® (str. 195).

Rowniez ma Chmielowski pewne zastrzezenia przeciw
zakonczeniu powiesci:

~Jak w kilku poprzednich powieSciach, tak i w tej
ostatniej nie chciat da¢ Sienkiewicz tragicznego zakon-
czenia. Moze to ocalenie kochankdéw i zycie ich szcze-
Sliwe po straceniu w okropnych mekach setek ludzi nie
sprawia estetycznie moralnego wrazenia, ale doprowa-
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dzenie do tego szczeScia dato sposobnos$¢ do nakreslenia
jednej z najSwietniejszych scen, jakie w dziatalnosci pi-
sarskiej Sienkiewicza spotykamy. Mdowie tu o scenie po-
konania w cyrku tura przez Ursusa (str. 186).

Antoni Potocki widzi z tego powodu u Sienkiewicza
pewien zmyst przecietnosci, lecz nazywa ten zmyst genial-
nym - ,bo zblizajagcym autora wprost do tworczosci
gminnej, do charakteru narodowego®. (Szkice i wrazenia
literackie, str. 38) W podobny spos6b charakteryzuje
ostatnio talent Sienkiewicza Stanistaw Lam.

Istotnie powies¢ Sienkiewicza posiada wiele zywiotdw,
zdolnych zajgé i wzruszy¢ jak najszerszy ogot czytelni-
kéw. Cztowiek przecietny woli pogodne zakonczenie. Sie-
lanka Ligii i Winicjusza na gruzach maltretowanego
chrzescijanistwa nie bedzie go razi¢, bo on tak gteboko nie
siega. + Tak samo bedg go zachwyca¢ momenty awan-
turnicze i kinowe, w ktérych Sienkiewicz sie lubuje.
Inny autor taka scene odbicia Ligii przez Ursusa pozosta-
witby czytelnikowi do domyslenia sie. Natomiast Sien-
kiewicza takie momenty wiasnie pociggaja, a poniewaz
przedstawia je z talentem i rozmachem, zajmie sie nimi
I bardziej wybredny czytelnik.

Jezeli sie méwi 0 pewnej przecietnosci u Sienkiewicza,
trzeba poczyni¢ pewne zastrzezenia. Przeciwko poma-
wianiu Sienkiewicza o apoteoze przecietnosci zaprotesto-
wat bardzo energicznie prof. Ignacy Chrzanowski. ,,Po-
mawiac o to Sienkiewicza mogta tylko albo zta wola, albo
rozpaczliwa nieudolno$¢, zupelny brak zmystu kryty-
cznego. Kto ma oczy, ten nawet bez okularéw zobaczy,
ze Sienkiewicz wecale przecietnosci nie apoteozuje* (H.
Sienkiewicz, Krakow 1917, str. 15). Wzniosta scena,
w ktorej Glaukus przebacza Chitonowi, wystarcza prof.
Chrzanowskiemu do stwierdzenia, ze Sienkiewicz umiat
wzlatywac i istotnie wzlatywat wysoko nad przecietnosé.

Przyktadow takich mozna by wiele przytoczy¢. Artyzmu,
potegi i glebi najwyzszej w Quo vadis jest niestychanie
wiele. Co za gteboka i bezbrzeznie prawdziwa ironia
zycia uderza nas w scenie, gdy Chilon niesiony w lektyce,
traktuje Winicjusza, jak jednego z ttumu. Milczenie Wi-
nicjusza jest wéwczas wymowniejsze, niz zgrzyt wsciek-
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tosci. Jaka misternoscig uderza nas kompozycja, ktora
doprowadza losy i ludzi do szczytu powodzenia, by je nie-
mitosiernie zawikiac i straci¢ w otchtan rozpaczy. Takich
rzeczy, godnych najwiekszego artysty, w powiesci Sien-
kiewicza sg setki cale. Swiadczg one, ze Sienkiewicz zu-
petnie Swiadomie nie chciat sie zasklepia¢ w arystokra-
tyzmie ducha, nie chciatl zachwycac jedynie elity spote-
czenstwa, jak Petroniusz, ktory ograniczat sie tylko do
dworu, przestrzegajac Scisle maksymy Horacego: ,,Odi
profanum vulgus!®

Sienkiewicz miat na oku jak najszersze warstwy i dla
nich czynit niejednokrotnie w powiesciach ustepstwa. Pod
tym wzgledem szedt moze w Slady Mickiewicza, ktéry
najwieksze swe dzieto takim swojskim i patriarchalnym
zakonczyt zwrotem:

.1 ja tam bylem, z gos¢mi mioéd i wino pitem*. Kto
sie nie liczy z tym charakterem powiesci Sienkiewicza,
ten przystania sobie widok na najwspanialsze rzeczy, za-
trzymujac sie zbytnio nad usterkami. Tak czyni krytyka
francuska. Utrzymuje sie u nas przekonanie, ze Quo vadis
we Francji wcigz cieszy sie duzym powazaniem. Glosy
krytyki francuskiej zebrat Mieczystaw Brahmer (Przeglad
Wspotczesny, — Krakdéw 1923, Nr. 15). Brahmer prze-
strzega przed tym, by unika¢ superlatywow, gdy sie méwi
o triumfie rzymsko-chrzescijaniskiej powiesci Sienkiewicza
we Francji. ,Bez obawy 0 nadmierng przesade powie-
dzie¢ tez mozna, ze rozgtos Quo vadis przebrzmig! we
Francji dawno, i tylko zostat $lad po sztuce, co przemija“
(str. 139). Dodac jeszcze nalezy ze Swiezo wypowiedziat
0 Quo vadis sad bardzo surowy i niesprawiedliwy kry-
tyk francuski. Leon Daudet (Informuje o tym Przeglad
Warszawski — Czerwiec 1924, str. 453). Jakkolwiek te
sady sg przesadne i falszywe, mimo catego naszego
uwielbienia dla Quo vadis, nie powinnismy by¢ Slepi na
usterki i niedomagania powiesci, bo zaSlepienie wszel-
kie jest czynnikiem, hamujgcym rozwoj prawdziwej kul-
tury artystycznej. A wiasnie dzieto tak ztozone, jak Quo
vadis, moze ksztatci¢ nasze poczucie piekna zaréwno
przez swe dodatnie, jak i ujemne strony,

(Przyp. wyd.: Nowsze glosy krytyki zostaty uwzglednione
w oddzielnie wydanej czesci 1-a tomu Ill. Pism H. Z.)
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V. PRZEGLAD TRESCI
A. WINICJUSZ PROBUJE PRZEMOCY

a) Dziatanie
Rozdziaty: 1 —5.

R. 1 Przebudzenie Petroniusza.

Epikureizm zycia i artystyczne zamitowanie. Wizyta Winicjusza.
Petroniusz wspomina swe rzady w Bitynii, ktére dowodzity, iz umiat
by¢ energiczny i madry, gdy chciat. Sceptycyzm Petroniusza i zabo-
bonno$¢ pewna mimo niewiary. Winicjusz opowiada o swej mitosci
dla Ligii, ktérg poznat w domu Aulusa Plauciusza. Urzadzenie dom»
Petroniusza i jego tagodnos¢ dla niewolnikéw.

Rozdziat pierwszy zawiera ekspozycje bardzo bogata w szcze-
goty: charakterystyka Petroniusza, wnetrze domu patrycjusza, refleks
Rzymu i stosunkOw w miescie za Nerona. Nadto jest tu poczate
akcji. Winicjusz _jest synem siostry Petroniusza. Ten wiec przejmuje
sie losem miodzienca, jako cztowiek madry i wptywowy chce mu
pomoc, a tym samym dzieje ich mitosci sprowadzi na niespodzie-
wane tory.

R. 2. Odwiedziny u Plaucjuszéw. vy

Drzemka w kubikulum. Lektyka. Winicjusz wspomina o rybie,
skreslonej przez Ligie na piasku. Forum Romanum. Arystokratyzm
duchowy Petroniusza i jego pogarda dla ttumu. Wzmianka o Uczcie
Trymalchiona, powiesci Petroniusza. Dom Aulusa, pogodna atmo-
sfera i piekno moralne, nieznane Petroniuszowi. Monoteizm Pom-
ponii.

Rozdzial ten pogtebia charakterystyke Petroniusza. Cztowiek
to madry, dowcipny, wytworny, ale jednostronny. Woysoka kultura
przytepifa w nim zmyst moralny, dlatego w zetknieciu z domem Au'uséw
»Z pewnym zdziwieniem pomyslat, ze jednak mogta istnie¢ pieknosc
i stodvcz, ktorych on, wiecznie Epn_iacy za pieknoscig i stodycza, nie
zaznat”. Nastepnie poznajemy Ligie, Jjako dziewczyne piekna, petng
prostoty i niewinnosci. Aulus Plaucjusz przedstawia typ dawnego
Rzymianina z czasow rzeczypospolitej, ktdrych cnota Rzym wyrést.
Wreszcie zona jego Pomponia poucza, jak juz woéwczas ziarno nauki
chrzescijanskiej znajdowato grunt w duszach, ktore bolaty nad upad-
kiem spoteczenstwa.

R. 3. Fatalna rada Petroniusza.

Wrazenie Petroniusza, odniesione w domu Plauciusza. Gotowos¢
spetnienia ztego czynu, S$wiadczaca o braku zmystu moralnego.
przeczne uczucia Winicjusza: dzikos¢ i czutosé. Rada Petroniusza,
ktory nie chce dopusci¢ do matzenstwa Winicjusza z Ligia. Poniewaz
jest zakladniczka, nalezy do Cezara i z jego rak moze sie dostaé eto
Winicjusza. Stosunek Petroniusza do Chryzotemis.

Dla rozwoju akcji wazng jest rada Petroniusza, Kktéra wypaczy
normalny ble?( wypadkéw i stanie sie punktem wyjscia rozlicznych
zawiktan. Zyskujemy tu rowniez gtebszy wglad w dusze Winicjusza.
Miotajaca nim na przemian dzikos¢ i czutosc s’wiadcz* ze jest to
dusza, ztozona z zywiotow chrzescijanskich i poganskich, typ przej-
sciowy, kandydat na chrzescijanina.
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R. 4 Czyn Petroniusza.

Centurion w domu Aulusa. Przerazenie i rozpacz Przydanie
Ursusa. List do Akte, dawnej kochanki Nerona, z proshg o opieke
nad Ligig. Oburzenie Aulusa wobec nikczemnego czynu.

Rozdziat ten maluje zwyrodnienie i potworno$¢, do jakiej
dochodzi! Swiat starozytny. Szlachetny cztowiek, Aulus czuje sie
zachwianym w swych zasadach, watpi w cnote i porzadek mo a .
nad BA 157300 TRty kS 2SI Shvem, "Bomic Staego Swidth,
zadatkiem "BYY *Bezowocne zabiegi Aulusa.

Rozmowa Aulusa z Seneka. Gorycz filozofa. Nieche¢ Nerona
wzgledem ludzi uczciwych, mesplugawionych stuzalstwem. Sad SeneKi
0 Petroniuszu. Wizyta u Winicjusza, ktory nic me wiedzac o takcie
dokonanym, oburza sie i podejrzewa Petroniusza o podstep.

Aula.  Zawod, sprawiony listem Winicjusza.
Rekapitulacja:

Rozdzialy 1—b5 zamykajg niejako pierwszy etap w rozwoju
wypadkow. Jest to tzw. dziatanie. Dwaj ludzie,” Winicjusz | pet.o-
niusz rozporzadzajg rozumem i sila. Z pomocg tych poteg osiggnel
cel i sg bezwzglednie pewni zdobyczy. Ale zajdg okolicznosci nie-
przewidziane, bo cztowiek strzela, a Pan Bog kule nosi.

R. 6. Plan Petroniusza.

Zabezpieczenie Ligii przed Neronem Refleksy dworu: Poppea
i Akte. Tchorzliwosé tyrana. Pozory legalnosci. Dialektyka Petro-
niksza. b) Przeciwdziatanie

Rozdziaty: 6 —10.
R.7.Uczta Nerona

Charakterystyka Akte, ktorej dobro¢ i rezygnacja ma w sobie
co$ z tchnienia chrzescijanskiego, cho¢ z drugiej strony nie umie sie
wznie$¢ zupetnie poza doczesnosc. Goscie Nerona przedstawiaja spo-
teczenstwo upadte i rozwiazte, pozbawione cnoty i godnosci osobistej.
Ligia przed uczta; jej zbrojenie sie w hart ducha, jej ubiér Ogla-
danie wchodzacych. Ligia i Winicjusz_zblizajg sie do siebie. Winicjusz,
jako uosobienie mtodosci i sity, budzi w niej silniejsze uczucia. Cezar
zwraca uwage na Ligie. Petroniusz podsuwa mu nieprzychylny sgu
o Ligii. Charakterystyka Nerona. Wptyw Petroniusza na Cezara. ~ Pop-
pea jej pieknos$¢ i okrucienstwo. Spiew Nerona. Pijanstwo. Ursus wy-
nost Ligie. R. 8. Postanowienie ucieczki.

Ligia chce zaraz uciec do Auluséw, lecz zmienia plan, gdy
jej Akte ttumaczy, jakab zemste Cezara S$ciggnetaby za to na, nich.
Ursus ma uda¢ sie do biskupa i porwac jg przy pomocy chrzescijan®
gdy beda ja prowadzi¢ do domu Winicjusza. .

Rownoczesnie z rozwojem akcji, " a ra_cz%] z przygotowaniem
v\x}/padkow ‘nowych, rozdziat ten przynosi a wazne szczegoly.

rozmowie z Akte zdradza sie Ligia, ze kocha Winicjusza, lecz
dzieli ich religia. Poznajemy psychologie Ursusa, ktéry, z zewnatrz
chrzescijanin, w bezposrednich odruchach woli poganin, gotow ao
przemocy.
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R. 9. Spotkanie z Poppe 3.

W oczekiwaniu na ludzi WinicAusza Ligia wraz z Akte prze-
chadza a sie po ogrodach patacowych. Tam ujrzala ja Poppea, idaca
2 (zieckiem i przelekta sie pieknosci Ligii, gdyz obawiatasie losu Ligii’ gdyz obawiata Si? losu
Oktawu Na chwile u$miechnat sie los Ligii, bo” Poppea byta gotowa
wyjedna¢ jej u cesarza powr6t do Pomponii. Ucieszyta S'? Jednak,
Winicjuszd°WledZlata ze Ligia jest przeznaczona na niewolnice dla

amhPoppeg poznajemy jako "widziadto Piekne, ale zfe”, namietna,
ambitng bez serca Wazny jest szczegdt z dzieckiem, ktore po roz-
staniu nagle zaptakato. Jest w tym jakby wyzsza reka, kara dla
matbezlitosnej Poppei Smier¢ dziecka dotknie jg podwodjnie, raz jako
matke drugi raz ostabi %\?vl pozycje wobec Nerona. Poppea- posadzi
ngni 0 zty urok, co ulatwi_pozycje Ligii, gdyz Winicjusz nie bedzie
mogt jej szuka¢ z pomocg Cezara.
R. 10. Porwanie Ligii.

Prza/,stro'enie domu Winicjusza. Przygotowanie uczty._ Niecier-
pliwdsc gospodarza. Obecnosc Petroniusza™i Chryzotemis™ Zjawienie

sie niedopitkdw obawiajacych sie gniewu pana. Winicjusz morduje
Gula ogolna chiosta, uczucie niesmaku u Petroniusza.
W spordéb prawdziwy i silny przedstawiono tu niedole niewol-
nikdbw w Rzymie i srogosc dzikich, poganskich dusz ich panow.
Rekapitulacja:
S ) ROzidy 6-l0preiiiajq t. zw. przeciwdziatanie. Pokazuje.
sie ze |Jest jakas moc wyzsza ktora czuwa nad cnotliwa Ligia, krzy-z
uje plany “Winicjusza, wypadkom nadaje przedziwny obrot.
B. WINICJUSZ PROBUJE PODSTEPU
a) Dziatanie
Rozdziaty: 11 — 20.
R. 1. Zal Winicjusza

Winicjusz zrazu sie gniewa, Przewaza w nim uczucie obrazonejdumy bo jako zotnier

a‘gjrzzer\%sﬁbrzgngdﬁ%PacngHacﬁ%%e{r? 'éosstz enrlﬁatgn .%e Zpi’é%zl%?szuast 'dr%cz)-
'so\zq. Udaje site na Palstyn .Od ,l(A\kte dowiaduje sie ogchRL?iedma{ej

usty 1,0 tym, ze ea oskarza Ligie o czary. e dowia-
dulj% s% réwr%ez %e L?BPa go i<oc ale zeon JcaZ o%raZhEj bo zam?ast
ja, corke krélewska, wzigé z domu_ Aulusa, jako zone, porwal i jej

, kazat bycC swiadkiem bezecnej uczty. Winicjisz
gniewa sie na Petroniusza za zig rade.
R. 12. Eunice i jej rada.

Petruniusz podejrzewa ze Ligia | Pomponja naleza do_jakiejs
sekty religijnej, i ze w ucieczce pomogli jej wspotwyznawcy. Odrzuca
mysl chrzedcijanach, bo ma o nich zte wyobrazenie. _ (Sienkiewjcz
wktada w usta "Petromusza sad historyka rzymskiego, Tacyta ktory
byt wyrazem przecietnego wéwczas wyksztatconego Rzymianina)
Petroniusz ch?ﬁ mu daC na Pocleszepl _nzw)lekm(alsz riiewolnic
skazuje Ja na chtoste domysla sie je] mitosci zwrdca uwage na jej
pieknos¢ Eunice poleca Chilona
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R. 13. Wspdtudziat Chilona.

Pierwsza taska Petroniusza dla Eunice. Wyglad Chilona. Petro-
niusz przyréwnuje 80 do Tersytesa. Chilo odstania swdj dowcip,
spryt i che¢ zysku. Cynizm Chilona i szpiegostwo, jako zwykile jego
zajecie. Chilon potwmrdzagr_z puszczenia Petroniusza, lecz nie rozu-
mie znaku ryby. Monolog Chilona, podobny do monologow Szekspira.
Hardos$¢ jego w winiarni, wywotana nagta zmiang losu.

Rozdziat podaje doktadna charakterystyke Chilona, jako cynika.
Wymowna jest sympatia, jakg don czuje Petroniusz, bo sg:epglc_ zm
jest dos¢ blisko spokrewniony z cynizmem. Nadto wspotudziat Chilona
B_rzynom zwrot w poszukiwaniach za Ligig i oznacza nowy eta[g za-

iegébw Winicjusza. Jako poganin, zna tylko sity ludzkie. otad
uciekat sie do przemocy, czym byta protekcja Nerona. Gdy przemoc
nie wystarczata, uciekt sie do sit jeszcze hanlebnleljszych, jak zdrada
i podstep, ktorych to sit wyrazem jest wiasnie Chilon. Tak walczg ze
sobg, z jednej strony bogaty i mozny Winicg')usz, zbrojny w pomoc
Petroniusza, Nerona, Chilona, z drugiej za$ uboga i bezbronna Ligia,
majaca za sobg jedynie ufnos¢ w Boga.

R. 14 Pierwsze odkrycia Chilona.

_ Smier¢ Augusty. Teatralna rozpacz Nerona i pozowanie na
Niobe. Wizyta Petroniusza. Wyrzuty Nerona. Petroniusz odzyskuje
taske Nerona, zwycieza Tygellina, radzi wyjazd do Neapolis. Chilon
przynosi wies¢, ze Ligia Jest chrzescijankg, wobec czego Petroniusz
uwaza za faisze/wy sad o chrzedcijanach, jako nieprzyjaciotach rodu
ludzkiego. Chilon otrzymuje nowe pieniadze, by ‘wykupi¢ syna Eury-
cjusza 1 pozyskac zaufanie chrzescijan. )

(Chilon w roli, przypominajacej Masynisse z Irydiona.)

R. 15. W oczekiwaniu.

List Petroniusza z Ancjum, peten ironicznych uwag o Neronie.
OdpowiedZz Winicjusza o poszukiwaniach.

R. 16—17. Szczescie i nieszczescie Chilona.

~Rozterka duchowa Winicjusza; uczucie mitosci i zadza ze_mstgl.
Chilon otrzymuje pienigdze na zamordowanie Glauka, namawia do
tego czynu pewnego chrzescijanina, w ktorym odkrywa Ursusa. Chi-
lon pZGlJ e skle miedzy miotem | kowadtem, bo boi sie zemsty Winicju-
sza i Glauka.

R. 18—20. Zblizenie sie do celu.

List Petroniusza, ktory doradza wzig¢ w pomoc sitacza Krotona.
Publiczne popisy Nerona w Neapolis. Plany Nerona. Silna pozycja
Petroniusza, potrzebnego w podrézy artystycznej. Chilon uwiadamia
Winicjusza o odnalezieniu Ursusa i zbiérce chrzescijan z powodu
przyjazdu Apostota. Winicjusz wzywa Krotona, by w drodze powrotnej
porwa¢ Ligie. — Kazanie apostota Piotra w Ostrianum.

Rekapitulacja:

Rozdzialy od 11—20 przedstawiaja drugie dziatanie Winicjusza.
Jak przedtem przy pomocy Nerona, tak teraz przy pomocy Chilona,
miat posigs¢ zdobycz. Wszystko byto obliczone, przygotowane tak,
ze zdobycz niechybnie miata wpas¢ w jego rece. Ale znowu sie
pokaze, ‘iz cztowiek strzela, a Pan Bdg kule nosi.
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b) Przeciwdziatanie
Rozdziaty: 21 —27.
~R.21. Powrdt z Ostrianum. )

Winicjusz i Chilon idg za $Sladem Ligii i Ursusa. Chilon odradza
aapad natychmiastowy, a radzi w dzien otoczy¢ dom niewolnikami.

Winicjusz i Kroton wchodzg do domu.

R. 22. Nieudany zamach.

Ursus dusi Krotona, rani Winicjusza. Ucieczka i niepok6j Chilona.
Ursus wzywa Chilona do Winicjusza.

R. 23. Winicjusz pod opieka Ligii.

Wezwanie lekarza Glauka. Kryspus I Ligia chca opuscic miesz-
kanie, ulegaja jednak proshie Winicjusza, ktory przyrzekt, ze me
bezdziw'ej wiecej brat sita. ! o
R24. Winicjusz stwierdzaszlachetnoscchrzes$cijan.
~ Chilon nie poznany przez Ursusa, a bojac sie jego zemsty, by
sie przed nim zabezpieczy¢, po drodze udaje chrzescijanina i obrzy-
dza mu zabdjstwo. Winicjusz stwarza pozory, jakoby Kroton chciat go
zamordowac, oraz uwiadamia domownikow, iz wyjechat do Benewentu.
Glaukus poznaje w Chitonie tego, ktory go wraz z rodzing zaprzedat
w niewob. Ursus odkrywa w nim cztowieka, ktéry go namawiat do
zamordowania Glauka.  Winicjusz przyzwala na zgtadzenie Chilona,
ktoérego ratuje interwencja apostota Piotra.

R. 25. Winicjusz wobec nowej nauki i etyki.

Winicjusz dziwi se uczynkowi chrzescijan, bo zabicie Chilona,
jako zemste za krzywdy osobiste, uwazatby za rzecz naturalna. Po-
dziwia radoS¢ wewnetrzng, jaka im sprawia Swiadomos$C spetnienia
ucz?;nl_(u dobrego. Cho¢ czuje dla I’eh%;II chrzescijanskiej sympatie,
duch jej jest mu obcy; czci ich Boga dlatego tylko, ze jest Boglem
Ligii. Apostot opowiadat o porwaniu Chrystusa. Winicjusz rozczu
i zatuje ze _go tam nie byto. ) ) .

ozdziat przynosi ‘powazny krok naprzdd w_rozwoju akcji,
ktéra ma teraz charakter \_/vewnetrzn?_/! duchowy. Chodzi 0 to, by
Winicjusz zostat chrzeScijaninem i zblizyt sie do Ligii. Proces taki
wymaga dtugiego czasu, przechodzi przez wiele zataman i faz
powrotnych. ~Winicjusz nie moze zmieni¢ od razu swej natury, na
razie czuje do nowej religii sympatie.

R.26. Winicjusz wyjawia mitosc

_ Winicjusz wypytuje Ursusa o Ligie i ich mitos¢. Dowiaduje
sie, iz Ursus umie brac Zubra za rogi [szczegot wazny]. Ligia wtajemnicza
go w nauke chrzescijanska, Ktora czyni. cz’:owmka__leloszym i szcze-
Sliwszym. Winicjusz chciatby Ligie wroci¢ Pomponii, lecz obawia sie
Nerona, a to pozwala mu odczuC w catej petni okropnosSc stosunkow,
wywotanych panowaniem cezaréw. Winicjusz wyjawia Ligii swa mi-
fos¢, lecz ona czuje si@ w rozterce; obawia sie mu ulec, i nie wie,
jak to uczucie pogodzic z mitoscig dla Chrystusa.

. R 27. Btogostawienstwo Apostota. )

Ligia w rozterce. Winicjusz przezwycieza wstret do Nazariusza,
kioci sie z (eliggq chrzedcijariska. Nienawidzi jej, bo go dzieli od
Ligii, kocha qu, 0 opromienia kochanke. Ligia udaje sie po rade do
Kryspusa, lecz surowy kaptan, reprezentujacy ascetyczny prad
W chrzescijanstwie, gromi ja i nazywa mitos¢ grzechem. = Rozgrzesza
ja natomiast Piotr apostot i obiecuje jej szczescie.
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Rekapitulacja:

W rozdziatach 21 — 27 zawiera sie t. zw. przeciwdziatanie. Za-
biegi Winiciusza zostaty udaremnione; przemoc i podstep me dopro-
wadzity go do zdobycia Ligii. ~Rownoczesnie jednak nie zostata mu
odjeta” wszelka nadzieja. Cei jego marzen usunat sie tylko w dal,
w ‘nieokreslong blizej przysztos¢, a droga don byfa diuga i trudna,
bo Winicjusz musial wpierw zosta¢ chrzescijaninem, jesli sie chcia
potaczy¢ z Ligig. W tym miejscu konczylaby sie pierwsza, gtéwna
faza powiesci.

C. WINICJUSZ NA NOWEJ DRODZE
») Winicjusz na rozdrozu. Konfrontacja dwoch Swiatow.
Zapowiedz przesilenia. Zazebienie nici fikcyjnej i historycznej.
Rozdziaty: 28 — 31.

R. 28. Winicjusz
nagina sie do regut chrzescijanskich.

Po rozmowie z Kryspusem Ligia opuszcza dom Miriam, a Wi-
nicjusz wraca do siebie. Otrzymuje od Petroniusza list z Benewentu,
a odpowiadajagc mu, entuzjazmuje sie chrzescijanstwem. UwierzyC
w te nauke moze, lecz trudno mu dostosowa¢ do mej zycie, gdyz
burzy ona wszystkie IJe_ o dotychczasowe pcgema, znosi granice mll\?-
dzy panem, a niewolnikiem, domaga sie od cztowieka dobroci. Na

razie staje sie tagodniejszym dla niewolnikéw, a to sprawia mu rados¢.

R. 29. Recydywa poganska.

Glaukos opowiada Winicjuszowi rozmowe Ligii z Piotrem,
co go chwilowo poc-iesza. Nie wie, gdzie Ligia, a poniewaz obiecat
JeL‘nle szukaC, szuka zapomnienia w uciechach zmystowych, lecz
wkrotce doznajg przesytu. Odwiedza Petroniusza, ktory mu opowiada,
jak drogg mu jest Eunice. ' Spierajg sie o wartosci chrzescijanstwa.
Petroniusz wielbi wytworne uzywanie zycia. Winicjusz nie uleczony
z tesknoty.

Rozdziat ten bardzo wazny i w treSci bogaty. NajPierW mamy
tu chwilowy upadek Winicjusza, ktory sie racze] oddala od Ligil,
niz przybliza. Ten upadek, czy krok wstecz jest zjawiskiem natural-
nym, podobnym do recydywy choroby. — Nastepnie mamy tu zesta-
wienie dwoch Swiatow. Z jednej strony wizyjna Ligia, Ktora budzi
tesknote, smutek, zmusza do jakiego$ |dealne§i<q nastrotj duszy. Z dru-
giej strony Eunice, ktéra poi wybornym trunkiem rozkoszy, apoteoza
sity, piekna, mitosci. — Wreszcie jest tu prowokacja chrzescijanstwa.

Petroniusz widzi w nim niedofgstwo, dekadencje raczej, niz pozytywne
i twdrcze wartosci. [Jest to sad filozofa Nietzschego, wiozony przez
Sienkiewicza w usta Petroniusza]. Powiada wiec: ,,Potrafim%/ zyc
i umrze¢, a co oni potrafig, nie wiadomo . Odpowiedzig bedzie
wielkie meczenstwo chrzescijan, ktére dowiedzie, ze reprezentujg om
»0Wg i $Swiatu starozytnemu nieznang potege moralna.
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R. 30. Zapowiedz
burzy i zblizanie sie kryzysu u Nerona.

Nastroj Nerona po powrocie do Rzymu. Nuda i nowe pianyr
wyszukane wybryki, mysli o westalce Rubrii, skarga na smrodliwos¢
Rzymu. Tygellin \R/desqwa mysl gozaru. Zapowiedz wielkiej zabawy.
Pe}ronlusz radzi Winicjuszowi, by korzystat ze sposobnosci w catej
petni.
Tu krzyzujg sie z sobg obie akcje, fikcyjna i historyczna. Zbli-
zajace sie szalenstwo Nerona musi sprowadzi¢ jaka$ Katastrofe na
Rzym, a tym samym zawazyC jako$ na losach Ligii i Winicjusza.

R. 31. Wincjusz odwraca sie od zepsucia
rzymskiego. [Nowe chmury na horyzoncie].
Piwgqca_ uczta na stawach Agryppy. Orgie gosci. Cezar hanbi

westalke Rubrie. Poppea kusi Winicjusza 1 obraza sie odmow\%_ Petro-
niusz otwiera mu oczy na zgubne skutki gniewu Poppei. inicjusz
czuje wstret do zepsucia rzymskiego.

~ Sytuacja, w f’)akiej sie znalazt Winicjusz, ma znamiona bolesnej
ironii. Gardzac Poppea, odwracajac si¢ od zepsucia swego Swiata,
sktada dowod, ze zbliza sig do Ligii i 'chce by¢ jej godnym. Rdéwnoczesnie
jednak Scigga na siebie zazdroS¢ i gniew Poppei, tym samym Ligie
naraza na wielkie niebezpieczenstwo; sg to nowe chmury na hory-
zoncie.

Rekapitulacja:

Rozdziaty 28—31 zamykajg pierwszy etap pochodu Winicjusza
na nowej drodze, ktorej celem jest potaczenie sie z Ligia. Droga ta ma
ksztatt falisty, zgodny z naturg przeloméw duchowych Winicjusz juz
to sie nagina do wymagan nowej nauki, stajgc sie cztowiekiem lepszym,
juz to w uciechach zmystowych szuka zapomnienia. Wreszcie nabiera,
wstretu do swego $wiata, gardzi Pof?peq, _czuje sie bliskim decyzji,
by przels’é stanowczo na strone chrzescijan. Decyzje przyspiesza
i kres kfadzie wahaniom wyjazd do Ancjum. Wpatrzony w swoj cel,
nie styszy Winicjusz pomrukow nad_ciqugazcej burzy [szalenstwo Ce-
zara],” nie widzi czarnych chmur [gniew Poppei].

b) Winicjusz przechyla sie na strone chrzescijanstwa, zarecza
sie z Ligig, czuje sie bliskim celu i szczescia, a rownoczesnie staje
w obliczu nowych zawiklan (pozar Rzymu).

Rozdziaty: 32 —41.

R. 32. Che¢ zobaczenia L.igii.

Petroniusz rozmys$la nad zabezpieczeniem Winicjusza. Cezar
wyjezdza do Ancjum.  Winicjusz musi mu towarzyszyC. Przewidujac
niebezpieczenstwa, chce sie widzie¢ z Ligig. Zjawia si¢ gtodny Chilon
z wiescig, ze Ligia bawi u starego kaptana Linusa. Radzi jg porwac.
Winicjusz oburzony podjoéciql niewdziecznego wobec chrzescijan
Chilona, kaze go ochtostac. Chilon pokazuje mu dom Linusa.

R. 33. Spotkanie sie z Ligia.

Winicjusz udaje si¢ wpierw do domu Miriam, gdzie spotyka
Apostotéw. Ujmuje szczeroscig wyznan Piotra, ktéry mu obiecuje
bezpieczenstwo. Do Ancjum ma si¢ z nim udaC apostot Pawet, by go
oswiecaC. Nastepnie wezwano Ligie, a Piotr pobtogostawit ich mitosc.
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R. 35. Winicjusz odczuwa
nadchodzacy zmierzch starozytnosci.

Winicjusz spotyka Petroniusza, ktory mir opowiada o nowych
wybrykach Nerona.. Wytworny esteta poczyna czu¢ wstret do niego.
Panowanie Cezara [ktdry jest rdwnoczesnie najwyzszym kaptanem,
bogiem i ateistg] stanowi dowdd, ze $wiat ich upada. Winicjusz wierzy,,
iz odrodzi go chrzescijanstwo. Petroniusz nie odwodzi Winicjusza od
nowych ideatow, lecz sam chce zostaC sobg do konca. Winicjusz
?bd_grza niewolnikéw. Petroniusz przepowiada przysztg kariere Chi-
onidesa.

R. 34, Wspodlna przechadzka.

Winicjusz i Ligia chodza rozkochani po ogrodzie. \Wspominaja
przesztos¢ i widzg w ostatnich wypadkach reke Chrystusa. Uktadajg
plan¥_ na przysztosC. Winicjusz ma Jg z domu Pomponii pojac za zong.

0 piekno sielanki, ta bliskos¢ celu ma ,na celu spotegowac
groze niedalekich zawiklan. Jest to kunszt stopniowania.

Tu znamienny iESt nastr6j duchowy Petroniusza. Jest on dalej
lekki, peten ironii, lecz bije od niego pewien przesyt i zgorzknienie.
Zaczyna mu cigzy¢ towarzystwo bfazna - Cezara i podte czasy. To
zgorzknienie i przesyt Petroniusza Swiadcza rdwniez, iz starozytnemu
Swiatu ma sie pod koniec. Dla Winicjusza odczucie nadchodzacego
m}}irezrgchu starozytnosci jest dalszym utwierdzeniem sie w nowej

R. 36. Wyjazd Nerona.
~ Wspanialy wyjazd, Nerona. Zachowanie sie ttuméw. Pozegnanie
Winicjusza z "Ligig. Sw. Piotr zastanawia sie¢ nad potegg Rzymu
i osobg Cezara. Chce zrozumie¢, dlaczego Bog w rece takiego szatana
oddaje takg potege? Ligia podziwia krwawy zachod stonca, a s$w.
Piotr widzi w tej tunie znak gniewu Bozego nad miastem.

R. 37. Walka Winicjusza z Poppea.
W liscie do Ligii, pisanym z Ancjum, kresli Winicjusz marzenia
0 przysztym szczesciu | cichym zyciu nad morzem. Donosi 0 walce
z pokusami Poppei, ktora chce go uwies¢, powodujac sie nie mitoscia,
bo do mej nie jest zdolna, lecz gniewem na Cezara. inicjusz nie
Two leka sie jej, ufajac stowom - Apostota, ktéry mu zapewnit bezpieczen-

R. 38. Obawa Winicjusza o Ligie.
Drugi list Winicjusza: piekno$¢ Ancjum, nauki Pawla, wzmianka
0 pracy Nerona nad poematem o zburzeniu Troi. My$l o pozarze
Rzymu. Winicjusz boi sie o Ligie i radzi jej opusci¢ Zatybrze.

R. 39. Odwiedziny Winicjusza.

Winicjusz przyjezdza na dwa dni do Ligii. __Cieszz go _mito$¢
do Ligii, jako uczucie wyzsze i szlachetniejsze, niz zwykte pozadanie
zmystow. = Opowiada o naukach Pawia, ktorego twierdzen nie zdotat
zbiC nawet Petroniusz, moéwiac jedynie tyle, ze tej nowej nauki nie
chce. W ciszy wieczoru marzg 0 przyszfym zyciu na Sycylii. Nagle
odezwaty sie ztowrdzebnie ryki Iwow, ktore zasepity Ligie.
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R. 40. Petroniusz u szczytu powodzenia.

Nero poswieca si¢ w Ancjum gtownie sztuce, stad wpltyw
Petroniusza wzrost i wziagt stanowczg gore nad Tygellinem. Petroniusz
odwaznie gani wiersze Cezara i poleca mu przescigng¢é Homerr
Nero narzeka na brak pierwowzoru i zazdrosci Pnamowi, ze patrzat
na zgube ojczyzny. 'I('jy?(ellin gotow poswieci¢ dla Nerona Rzym.
Petroniusza ciekawi, dokad dojdzie szalenstwo Cezara? Bawi
zycie wsrod niebezpieczenstw, bo lubi ,rozkosz ryzyka . Zycie
spokojne i bezpieczne nudzitoby go. Chce wykorzystaC swa laske
u Nerona i wyjedna¢ dla Winicjusza pozwolenie wyjazdu. Winicjusz
opowiada swe zdarzenie z lwami, Petroniusz méwi 0 deszczu gwiazd.

Rozdziat pozwala nam wnikngé blizej w dusze Petroniusza
i zrozumie€, dlaczego nie daje sie on przekonaC niezbitym argumen-
tom Pawia. Petroniusz jest schytkowcem, ktory potrzebuje silnych
wzruszen, dreszczéw, jakie budzi rozkosz ryzyka i chodzenie na
przepasciami. Przypomina on hrabiego Henryka z Nieboskiej i now-
szych dekadentéw, jak Ploszowski. — RoOwnoczesnie rozne znaki
zapowiadajg katastrofe. Widziany przez Petroniusza deszcz gwiazd
jest zapowiedzig masowych egzekucji, jakich bedzie sie dopuszcza¢
,\H%eralpm\j/\/klorq}%jLrjzsdovgzloéwiadcza zmiennosci, fortuny..

Nero otwiera dusze przed Petroniuszem. Ma chwile szczerosci
i prawdziwego odczucia artystycznego, a woéwczas czuje sie bardzo
matym Chciathy by¢ bardzo dobrym, ale E]est w mm pozadanie jakich$
rzeczy wielkich,-nieznanych, niewidzianych. To skiania go do spetnie-
nia zbrodni.  Te chwilg wykorzystuje Petroniusz i wyjednywa
dla Winicjusza pozwolenie na matzenstwo z Ligig, Cezar do tego
stopnia jest taskawy, ze nawet ku zazdrosci Poppei wrecza kosztowny
podarunek_ $lubny dla Ligii. . ) ' .

Rozdzial ten pogtebia psychologie Nerona. Miewa on chwile
prawdziwego natchnienia, a odczucie piekna budzi szlachetniejsze
strony duszy i czyni go dobrym. Jednak niezaspokojona zadza kaze
mu szukaC nowych dreszczow, chochby kosztem najokropniejszych
ofiar Jest to wiec zbrodniczo$¢ na tle estetyzmu. Dalej wzruszajace
sa tu Iosgl Wincjusza, ktory na chwile znalazt sie u brze%u, by znow
zosta¢ odrzuconym na burzliwe morze. Wreszcie pozar Rzymu, jako
dzieto Tygellina, jest przeciwdziataniem w jego walce z Petroniuszem
o wptyw na Nerona i oznacza poczatek wszechwiadzy Tygellina.

) Rekapitu_lac%'a: Ceeeas

Rozdzialy 32—41 oznaczajg drugi etap w pochodzie Winicjusza
na nowej drodze. Z jednej strony czuje si¢ on bliskim celu; Kkocha
Ligie ogromnie, przeChyla sie stanowczo na strone chrzescijaristwa.
Z “drugiej strony coraz’ silniej i czesciej odzywaja si¢ pomruki nad-
chodzace] burzy. Jest to nadchodzacy kryzys w szalenstwach Nerona,
gniew-Poppei, a nadto odtrgcony przez Winicjusza Chilon. Wielkie po-
wodzenie Petroniusza na dworze cesarskim jest rowniez znamieniem
Erzesi[eni_a. Takie wielkie chwile triumfu nie moga_trwac diuzej..
ywalizujacy z Petroniuszem Tygellin chce go przelicytowac¢ zamiarem
spalenia Rzymu, a tym samym wzig¢ nad mm gore. Mozliwo$¢ utraty
wptywowego przyjaciela stanowi roéwniez powazne dla Winicjusza
niebezpieczenstwo. Mozna powiedzie¢, ze sprzysiega sie prze<:|wn?/m
cate piekfo, a ironia losu polega na tym, ze Winicjusz dostrzega tylko
bliskie szczescie, a nie dostrzega tych ciemnych chmur, czajacych sie
na krancach horyzontu.

56



c)Pozar Rzymu. Winicjusz, jako zupetnie nawrocony,

gotéw dzieli¢ losy braci. — Plan oskarzenia chrzescijan. —
Upadek Petroniusza. — Nero pod wiadza podtego Tygellina..

Rozdziaty: 42 — 49.
R. 42. Winicjusz w drodze do Rzymu.

Rozpacz Winicjusza. Modlitwa. Pierwsze wiesci. Widok ze szczytu.

Zbiegowie w Ustrynum. Podejrzenia senatora Jumusza.
R. 43. Winicjusz na Zatybrzu.
Winiciusz obejmuje dowoddztwo oddziatu. Pokusa, by stangé

! ; ! . stang
BAATE e P DRI IR ARk R4 IeRFRISSATY
to, ze Ligia z Linusem jest na Ostrianum.
R. 44. Rozszerzenie sie pozaru. ) )
Okropne sceny w ptongcym miescie, rabunki, ztorzeczenia ludzi.
R. 45. Winicjusz w podziemiu.
Winicjusz z Chilonem udajg sie za Ligig do Ostrianum. o

drodze wstepujg do podziemi, “gdzie chrzescijanie gromadzili siena
modlitwy. Surowe kazanie Kryspa, UspokajajaCe kazanie Piotra. Wini-

ciusz prosi $w, Piotra 0 pomoc w odnalezieniu Ligii. [Tu jest rzecz
wagna. (‘E C\pwlllon znat 8og]rze nowe mﬁejsca mgélllt\ky éﬁrzesﬁjal%
ktore mogt Zdra%'ﬁ]ﬁ. Tygellln w Rzymie.

Tygellin - sprowadza zywno$¢ dla ludzi, ratuje resztki Rzymu,
wzywa Nerona, ktory ruszyt dopiero wtedy, gdy pozar doszedt do

najwyzszej potegi. R. 47. Powrdt Nerona

Obojetnos¢ Nerona i nieczulo$¢ na ludzkie cierpienia. Szemranie
ludu na widok dworu. Nero deklamuje ustep o pozarze Troi. Obu-
rzenie thuméw. Tygellin chce uderzy¢ na czele pretoriandéw. Petroniusz
uspakaja ttumy “obietnicami. Tygellin usituje pomniejszy¢ zastugi

fTu 'wystepuje silnie komediancka natura Nerona, odwaga i pew-
*0$C siebie u Petroniusza, ktory umie ludziom imponowac i spetnia
to. do czego Nero, wiadca faktyczny, me jest zdolny. Réwnocze$nie
w Tygellinie widzimy matego, a bardzo podiego cztowieka.

) R. 48. Chrzest Winicjusza.
Sw Piotr zaprowadzit Winicjusza do chaty fossora, gdzie ukazujac
mu Ligie, rzekk: ,\Wez te dzieweczke, ktérg Ci Bog przeznaczyty ocal
ja.."Winicjusz razem z nig chcial wzig¢ na Sycylie Linusa i P'ot,a:
Lecz gdy ci nie zgodzili sie opuszcza¢ trzody, Winicjusz réwniez
postanowit zostaé. Wowczas _Sw. _Piotr ochrzci,_ go.
R. 49. Chrzescijanie, jako ofiara.

Petroniusz w nietasce.

Wielkie wzburzenie thuméw i niebezpieczenstwo buntu. Narady
Augustianéw. Petroniusz radzi wyjazd na wschod i ewentualny powrot
na czele legii azjatyckich. Tygellin — odradza. Nero chce poswieci¢
Tygellina Ktory grozi buntem pretorianéw. Zaktopotanie Nerona. Pe-
troniusz chce zgtosi¢ kandydature na prefekta pretonapow i wydac
ludowi Tygellina, lecz wrodzone lenistwo me pozwolito mu mysli tej
urzeczywistnié¢. Poppea wskazuje na chrzescijan, ktérych mozna okrzy-
cze¢ za podpalaczy. Petroniusz wystepuje w obronie chrzescijan,
apeluje do Nerona, jako artysty, lecz przegrywa i traci taske.
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Rekapitulacja:

Rozdziaty 42—49 malujg nadejscie katastrofy. Skiada sie ona
z kilku momentoéw: pozar Rzymu, oskarzenie chrzescijan o podpalenie,
nietaska Petroniusza i bezwzgledny wptyw okrutnego i podiego Ty-
gellina na Nerona. Z drugiej _s:tron% niebezpieczenstwo poteguje fakt,
iz Winicjusz nie wywiozt Ligii z Rzymu i ze Chilon zna miejsce jej
pobytu. Pod wzgledem artystycznym uderza nas wielka ironia losu:

Petroniusz, ktéry mogt by¢ potezny, znajduje sie nagie w nieftasce
opuszczony | zagrozony.

D. MARTYROLOGIA CHRZESCIJAN
a) Losy Ligii i zabiegi Winicjusza. Kara Boza.

Rozdziaty: 50 — 55.

R. 50. Zdrada Chilona.
Poppea, sprzyjata Zydom. Z jej pomoca Tygellin postawit przed
Neronem dwoch rabusiow i Chilona. = Cynik zmysla potworne rzeczy
0 chrzescijanach i zdradza przystapienie do nich Winicjusza.

Poppea_korzysta ze sposobnosci, by wywrze¢ swoj gniew na Winicju-
szu | Ligii. Nero przyzwala na aresztowanie chrzescijan, nie zgadza
sie _jednak . na uwiezienie Petroniusza i Winicjusza, bo lud bv nie
uwierzyt, iz oni nalezeli do podpalaczy.

Tu roz_Focz na sig pierwszy akt stynnych przesladowan. Roéwno-
czesnie Chilon, ktéry zawsze byt zdolny do wszelkiej podtosci, docho-
dzi do najwyzszego stopnia nikczemnosci. Zdradzaigc chrzescijan,
torzy mu’ przebaczyli, stacza si¢ na samo dno upadku moralnego.

Nizej stoczyC sie nie mozna. Tak podtos¢ ludzka w osobie Chilona
i okrucienstwo Neronowe dochodzg do najwyzszego rozpetania. Zoba-
czymy, czy ta potega piekielna zdota wypleni¢ ze $wiata dobro i cnote.

R. 51. Uwiezienie Ligii.

. Petroniusz rozmys$la o zmiennosci losu i odczuwa nieche¢ do
zycia wsrod ludzi upadtych. Radzi Winicjuszowi ukryC Ligie. Sara
me poddaje sie smutkowi, lekcewazy nietaske Cezara, ucztuje z Eunice
i stucha hymnu do Apollina. Zaproszony na wieczor do Nerona, udaje
sie do patacu, lecz spotyka sie z traktowaniem chtodnym. Po powrocie
dowiaduje sie, ze Ligia éuz aresztowana. Wraz z Winicjuszem udajg
sie do_wiezienia Po drodze zaczepia ich pijak, od ktorego Petroniusz
uwalnia sie z lekkim sercem. Pod wiezieniem stata straz pretoriandw
ktora wpuscita Winicjusza do wnetrza.

Tu przekonujemy sie, iz Petroniusz jest niezmienny i chce byc¢
soog do konca. Scena z pijakiem przekonuje nas, iz unikat on tylko
rzeczy brzydkich, ale nie odrozniat zta od dobra.



R. 52. Daremne zabiegi.

Ludzie Tygellina budzili juz nienawis¢ ludu do chrzescijan. Na
ulicach miasta rozlegty si¢ okrzyki: ,.Chrzescijanie dla Iwow™. Z roz-
nych stron Swiata Sciggano dzikie zwierzeta 1 zapowiadano Swietne
widowiska. Winicjusz I Petroniusz daremnie uciekali sie do pomocy
os6b wptywowych, by wyzwoli¢ Ligie.

R. 53. Sw. Piotr pociesza Winicjusza.
_ Budowa cyrku byta skorczona. Winicjusz traci nadzieje. Odszu-
kuje s¥]v Piotra, patrzy na rozpacz chrzescijan, doznaje od Apostota
pociechy.

R. 54 Chilon i Winicjusz zmieniajg role.

Winicjusz wierzy w mozliwo$¢ ocalenia Ligii. Zotnierz wzbrania
mu wstepu do wiezienia. Choroba matego Rufusa. Petroniusz posta-
nawia go ratowa¢, gdy Poppea uratuje Ligie. Winicjusz czeka przed
wiezieniem na list Ligii. Spotkanie z Chilonem.

Jest tu wysoce znamienna zamiana rol: Chilon u szczytu powo-
dzenia, za$ Winicjusz stracony na E)ad()} nedzy. Sytuacja ta zawiera
najwyzsza mozliwg ironie i podkre$la, jak osobliwy byt tieg wypad-
kéw w tych strasznych czasach.

R. 55. Bég patrzy.

List Ligii, ktdra spokojnie oczekuje $mierci. Choroba chroni ja
przed pohanbieniem. Petroniusz radzi Poppei uwolni¢ Ligie przy po-
mocy wielkiej westalki. Zamordowanie dziecka w czasie jej nieobec-
noscl.

Pomyst uwolnienia z pomocg westalki znalazt ~Sienkiewicz
w powiesci p. t. ,,Mrok i brzask”. Do podobnego sposobu uciek} sie
w ,,Krzyzakach”, by uratowa¢ Zbyszka. Kara, jaka spotka Poppeg,
dowodzi, ze Bog patrzy na zbrodnie. Jak w starych tragediach, Bog
karze najpierw przez dzieci i zaczyna od najmniej winnych, gtownych
winowajcow, jak Nero , zostawiajagc na koniec.

Rekapitulacja:

Pierwszy akt tragedii zaczety. Winicjusz doznaje uczu¢ zmien-
nych; na przemian otacza %o noc zwatpienia w mozliwosci ratunku
Ligii, to znow zjawiajg sig¢ btyski nadziei, by go na chwile ucieszyC
i rozwia¢ sie. Rownoczesne przechodzi jego $wieza chrzeScijanska
dusza proby ogniowe. Spotkanie z Chilonem nie wzniecito w nim ani
iskry gniewu, lecz gteboka, chrzescijanskg pokore.

Tak los rzezbit i uszlachetniat jego dusze.

_ Zabiegi _iego byty wprawdzie bezowocne, ale’ opatrznos¢ nie
prézno wodzita go po takich drogach, bo w ten sposob uszlachetniata

sie jego dusza. )
Tak ™ biegowi wypadkéw zewnetrznych odpowiada proces duchowy.
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b) Poczatek przesladowan. Dalsze zabiegi Winicjusza.
Skutek przes$ladowan.

Rozdziaty: 56 —59.

R. 56. Pierwsze widowisko.

~Walki gladiatoréw, meczenstwo chrzescijan, zachowanie sig
Chilona, S$piew Nerona, #zy westalek, rozpacz $w. Piotra.

Rozdziat jest bogaty w tre$¢. Najpierw mamy dramatycznie
silny, a historycznie prawdziwy przebieg krwawego widowiska. Nastep-
nie mamy charakterystyczne zachowanie Chilona. Jako tchérz, nie
moze znies¢ widoku cierpien, a widok ten jest dlan poczatkiem kary.

IRONIA

tzy westalek, ktére z radoscig patrzyly na straszne cierpienia, a roz-
czulajg sie piesnia, stanowi nistychang ironie, ktdra znakomicie uwy-
datnia zwyrodnienie Owczesnego spoteczenstwa. Wreszcie rozpacz
$w. Piotra, dziwigcego sie, iz Bog rzady Swiata oddal w rece potwora,
dowodzi, ze wolwczas chrzescijanie nie przenikali i'eszcze zamiarow
Opatrznosci i nie przypuszczali, jak btogostawione dla rozwoju chrze-
Scijanstwa skutki wyptyng z przesladowan Nerona.

R. 57. Btysk nadziei i nowy zawdd.

Nero niezadowolony z hotdéw. Petroniusz wytyka mu usterke
w piesni.  Nazariusz, §yr_1 wdowy Miriam, najat sie do wynoszenia
zmartych chrzescijan. jego pomoca Winicjusz chce przekupie stré-
z6w, by wydali Ligie, jako umarta. Gdy wszystko przygotowano,
doniesiono, iz Ligia zostata przeniesiona do wiezienia Eskwilinskie-
go. Winicjusz nie traci nadziei.

R. 58. Smieré Kryspusa.

Nowe widowisko. Gladiatorzy, mordujg chrzescijan. Obrazki mi-
tologiczne. Krzyzowanie. Kryspus grozi skazanym dniem sadu.
Apostot Pawet” poprawia Kryspusa i zapowiada dzien mitosierdzia.

Kryspus  grozi z Krzyza Neronowi.

R. 59. Wynik przesladowan.

Chilon znéw usituje wyjedna¢ zwolnienie z obecnosci na widp-
wiskach. Ma wyrzuty sumienia, zdaje mu sie, ze idzie ku niemu noc
i $Smieré. Petroniusz zwraca uwage na osobliwo$¢ $mierci chrzescijan,
ktorzy bronig sie cierpliwoscig i umierajg tak, jakby zbrodniarzami
byli nie oni, lecz ci, co ich morduja.

Tu po raz pierwszy p_ok_azui'e sie moralny skutek przeSladowan.
Chrzescijanie swa pokorg i cierpliwoscig musieli zadziwia¢. Z posiewu
Nerona miat odnies¢ korzyS¢ Bog i chrzescijanstwo. Ten wptyw uwi-
docznit sie nawet na Chilonie, ktorego podta dusza poczefa sie budzic.

BO



c) Ostateczne unizenie sie i rezygnacja Winicjusza. Wzrost
wptywu moralnego bohaterskich chrzescijan. Zapowiedz kresu.

Rozdziaty: 60 — 65.

R. 60. Winie jusz odwiedza Ligie.
Winicjusz podjat sie wynoszenia trupow, dostaje sie do wiezienia
i widzi Sie z Ligia. Dumny patrycjusz w roli nedznego postugacza
stanowi szczyt pokory chrzescijanskiej.

R. 61. Rezygnacja z doczesnosci.
. Winicjusz spedzat noce w_wiezieniu przy Ligii. Oboje pozegnali
sie juz z "doczesnoscig, ogarniata ich wiecznos¢. Tymczasem zbluyt
sie dzien, kiedy miaty zaptona¢ zywe pochodnie. Winicjusz czeka!
w nocy przed wiezieniem? i wsérod skazanych ujrzat tylko Glauka.

R. 62. Zywe pochodnie.

W _ogrodzie ptong ﬁ_ocho_dnie_. Nero zjawia si¢ na wozie cyrko-
wym. Towarzyszy mu Chilon i w jednej z ofiar poznaje Glauka. Skru-
szony prosi 0 przebaczenie i otrzymuje je. Nastgpnie wskazuje na
Nerona, jako na podpalacza. Powstaje zamieszanie, unosi go fala ludu.

Zetknat sie z Sw. Pawlem, zatowat za grzechy — otrzymat chrzest.
Po powrocie do domu odmoéwit odwotania stéw, po czym Tygellin
wydat go na meki.
Scena petna grozy i Wzniostosci:
wielko$¢ przebaczenia,— skiucha,—dziwne spotkanie.

R. 63. Poczatek przesilenia.
~Nowe widowisko, lud czuje sie przesycony. Augustianie rozma-
wiajg o Chilonie. Petroniusz zauwaza, ze chrzescijanie nie tylko sig
bronig, lecz podbijajg. Whbitego na krzyz Chilona niedzwiedz zostawia
w pokoju. Widowisko zostaje bez wrazenia.

Tu zaczyna sie przesilenie i bezskuteczno$¢ wysitkow Nerona.
Chrzescijanie z walki wychodzg jako zwyciezcy.

R. 64. Ursus w przededniu walki.
Przerzedzenie sie chrzescijan, przesyt ludu, zacietos¢ Nerona.
Chrzescijanie szli na $mier¢ z Fokorq. Prad tej wiary udziela sie
rowniez Ursusowi, obawia sie tylko, by na arenie nie wzieta go ochota
do walki ze zwierzetami.

R. 65. Ostatnia proéba ratowania Ligii.
Senator Scewinus odwiedza Petroniusza, narzeka na rzady Ne-
rona, podsuwa mysl o Pizonie. Petroniusz z wrodzonego lenistwa
stroni od spisku. Z powodu zamierzonego wyjazdu Nerona do Grecji

Petroniusz w faskach. Prosi cezara o Ligie, lecz ten postanawia jej
ostateczng zgube.
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E. ZWROT NA LEPSZE
Rozdziaty: 66— 74.

R 66. Ursus ratuje Ligie. Niezadowolenie Nerona. To
pierwsze jego niezadowolenie i ograniczenie woli jest znakiem, ze
wiadza éego zaczyna sie konczyc.

R. 67. Ligia w domu Winicjusza.

R. 68. Petroniusz zrecznie zabezpiecza Ligie przed gniewem
Nerona, a Winicjuszowi radzi jg wywiez¢. Ligia przychodzi do siebie,
choC traci dawng urode.

R. 69. Winicjusz u Apostota. Powtdrnie go ostrzega, iz Nero
kazat do trzech dnj schwyta¢ obu Apostotow. Na naleganie Linusa
Sw. Piotr postanawia opusci¢ Rzym.

R. 70. Sw. Pjotr w towarzystwie Nazariusza opuszcza Rzym,
lecz spotkawszy Chrystusa, wrdcit.

R. 71. Blogostawienstwo $w. Piotra i Smier¢ $w. Pawta.

R. 72. Dalsze szalenstwa Rzymu.

R. 73. List Winicjusza. Petroniusz w Kurne, odpowiedz Wini-
cjusza. List peten el,eg_ijnego smutku, cho¢ z pozoru pisany spo-
kojnie. R. 74. Smie¢ Petroniusza. — Epilog.

Rozwigzanie powiesci

_Rozwigzanie powiesci, roztozone na Kkilkanascie ustepow, jest
jakby ostatnim akordem, w ktérym naraz rozne dzwieczg tony. AKcja
powiesci byta ztozona, wiec tez autor musiaf da¢ dla kazdej z jej
nici odrebny finat. D2|eJIe Winicjusza i Ligii koncza sie jasna, pogo-
dna _idylla. Ostateczne losy Petroniusza i Eunice uderzaja pieknem
elegii. Smutek opromienia tych, co zostajg, bo odptywa od nich pigk-
nosc i mtodo$¢. Poppea poniosta juz dawniej kare. Aby nie potegowac
okropnosci, nie opisuje autor jej strasznego konca. Jeszcze raz groza
powraca w opisie $mierci Nerona, ale tym razem budzi ona w czy-
telniku wyzwalajgce uczucie satysfakcji.

OD WYDAWCY

Sita dramatyczna, harmonia klasyczna i sprawy Polski.
< Cytaty nie oznaczone strong pochodzg z czesci 1-a nnj. tomu.)
.. »Budowa Quo vadis jest ogromnie zwarta i raczej dramatyczna,
niz powiesciowa. .. biegng obok siebie dwie linie rownolegte, wy-
padki zewnetrzne i proces duchowy” Podziat akcji na pieC czesci
(zob. Przeglad tresci s. 48) i rowniez zgodne z wymogami techniki
dramatycznej wprowadzanie na widownie postaci (Petroniusz, Nero)
~W chwili przetomowej ich zycia, w momencie Kkrytycznyml...”
~Cokolwiek nastepuje nie zjawia sie, jak deus ex machina”
<s.37.),,Wszystkie przejscia | zwroty S starannie przygotowane..
Technika Quo vadis stanowi synteze wszystkich zdobyczy, osiagnie-
tych na tym polu, az do romansu psychologicznego i naturalistycz-
riego wigcznie ..."
»Modernizm wskrzesit w sztuce kult poganstwa.
Ogolnemu pradowi ulegli nawet tworcy, stojacy zdata
od modernizmu, jak Sienkiewicz. Stworzyt on niezréwna-
ng postac Petroniusza, cztowieka o prawdziwie klasycznej
harmonii. - Scena Smierci Petroniusza i Eunicy nie ma so-
bie rownej w catej literaturze Swiata. Zazwyczaj przyjmu-

jemy $mier¢ z rozpacza, rezygnacja lub apatig. Petroniusz
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me zywi zadnego z tych uczué¢, ale za to wyposazy! go
tworca w swoiste, nieznane nam blizej uczucie, ktore go
czym cztowiekiem wyzszym, prawdziwym arystokratg du-
cha. Petroniusz jest artysta wihasnego .ZycCla, z ogromnym
poczuciem miary, zdolny na wtasne, ubiegte zycie spojrzec
Jnak na obraz skonczony, ktéremu nic dodac, nic uiac

le trzeba. J

~Biesiadnicy jednak, patrzac na te dwa biate ciata, po-

dobne do cudnych posagéw, zrozumieli dobrze, ze z nimi
razem ginie to, co jedynie jeszcze pozostato ich Swiatu,
to jest Jego poezja i'pieknosc*.

~Odtwarzajac z taka subtelng intuicjg ducha pogarnskie-
go i stopniowe jego obumieranie (zobacz analiz% estetyczno-
psychologiczng SmierCi Petroniusza str. 19, 22, 24, 30, 32 40 55i 62)
— duchowi temu przeciwstawia Sienkiewicz, z wielkg sitg dramatycz-
ng, toczacy sie walke o nowe wartosci. Walka ta toczy sie w du-
szach ludzi spotecznie i psychicznie tak roznych, jak Winicjusz
i Chilon, ktorzy w koncu, zgodnie z wymogami “ironii- dramatycznej .
zamieniajg swe role (zobacz str. 22, 33, 46, 59 i 61.)

Poza _stronami wymienionymi zostaty uzupetnione: charakte-
rystyka lubieznej-poganskiej natury WWinicjusza na str. 38
""subtelnos¢ w wyrazaniu uczué¢ gwattownych) i Chilona
str 3b, 51 i 58, oraz szereg scen wzniostych str. 12, 23 i 41  Mimo
wielu”przepieknych scen dramatycznych, Sienkiewicz dramaturgiem nie
jest.(Zob. tu na wewnetrznej stronié ok’fadkl-pod »Teoria dramatu®.)

.. Pozatymautor zestawia Quo vadis z Pjerwowzorami tej powiesci
w Anglii - KririnoSk! ‘I Kraszewski) 1 na zachodzie (Farrar 1 Wiseman)

zob. spis ksigzek cytowanych). Obok wyzej omodwionych

artosci artystycznych posiada Quo vadis réwniez i wartosci ideowe.

»,Walke Ursusa, juz dawniej poréwnang przez Chmielowskiego

z walkg z polipem w_,Pracownikach morza™ Wiktora Hugo (zok
str. 15), mozna trafniej zestawi¢ z walka Farysa z huraganem. Mi-
ckiewicz bowiem przedstawia ten huragan jako potworng bestie

_apokaliptyczng kt°ra wreszcie  nadludzky sitg zdtawiona,, pada bez-
wliadnle ut nogtz_ clezcy”. "BI%I qas walka ta miata rolviznlez tswa
ukr nu riotyczna..." Budzita ona wiare — ze wielka potega
car L?‘ runl% Eﬁadyé e jré. runeto %mper?um cez%réw rzymsklch &
zatracie - a ratowania cudem rogach rozszalatego'tura ku niechybnej

— i
T e
Ligia w zamiarze Sienkiewicza byta krolewng polskiego plemie-
nia Lygiow, zamieszkujgcych okolice Wroctawia, (gdzie dzis, $ u
dium “mmejsze zostaje’ wydane). Niezaleznie od t&] symboliczne

intereprtacji utworu stusznie stwierdza autor nnj studium na str.
wych niedomowvvieniach w zagadko-

we NPIZigZkU Zotym twierdza autor, ze Sienkiewicz, ktory czut
sie przede wszystkim, malarzem rzezbiarzem i dramaturgiem (s

10-11) nie °dstanla nam mechanizmu panstwa rzymskiego, ani urza-
dzenr kasciota, zas Xsputa_sw._ P%W{a é Petroniuszem ."jest naisfah
szym miejscem w cate] powiesci. Posrednio wiec dzieki “wartosciom
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artystlgcznym petnito Quo_ vadis dla Polski swa misje dziejowg
owoli stawa Sienkiewicza wychodzita poza granice kraju
i udzielata sig obcym". Quo vadis zostato przetozone na jezyki:
arabski, armenski, japonski, tacinski, i wszystkie jezyki europejskie
We Wioszech Quo vadis miato kilkakrotnie wiecej wydan, niz w Pohce.
Bvlo to rzecza dla nas Wainql— bo nie mieliSmy swego panstwa
wiec zaoominano o nas — albo nas lekcewazono — zwiaszcza
ze panstwa zaborcze wyrabiaty nam opinie mato wartosciowego na-
rodu  Swietny talent pisarski Sienkiewicza zadawat ktam tej tezie
i Swiadczyt wymownie o duzych zdolno$ciach kulturalnego rozwoju
naszego. narodu.”. ~ ,Pefny rozgtos europejski zdobyt Sienkiewicz
powiescig Quo vadis... Swiat podziwiat artystyczng strone dzieta—
wskrzeszenie antycznego {)/i\?kna_, w catym jego przepychu, sw
zoci i wdzieku..." ,, wielu krajach o Polsce nie wie-
dziano nic. Styszano, ze jest miasto Warszawa. Ale uwa-
zano je za miasto rosyjskie. Powie$¢ Sienkiewicza poza
szczerym zachwytem wzbudzita w czytelnikach chec za-
poznania sie z krajem, reprezentowanym przez tak utalen-
towaneqo pisarza. " | » ) )
" Sienkiewicz zuzytkowuje swoj rozgtos na obrone przed Niemcami
i organizuje na ten temat wsrod uczonych ankiete, ktorewyniki
ogtasza w ksiazce ,Prusse et Pologne” (jedno z wydan- Paris 1909)
Sam apel brzmi: ,Wiek dwudziesty widzi, jak™ sie dokonuje fakt

nies’%/chan ,. zZbeszczeszczenie c¥wilizacji grawa, sprawied]iwosci
i Fnnych poje¢ humanitarnych, ktore sa fundamentem’ zycia | urny-

stowei_ kultury spoteczenstw nowoczesnych . . . Lt
,Gdy rzad pruski wytezyt wszystkieé sity — by zniszczyC zywiot
polski na kresach zachodnich — Sienkiewicz zabiera si¢ do psania wielkiej polskie

Ksigziqadznajaczerancaaiwe jezyki
i Anglikdbw z dawng naszg cywilizacjy -a réwnoczesnie przynosi
butnym Prusakom przestroge’— mowigc — ze Grunwald moze si@
jeszcze powtdrz¢ i ze ponownie buta ich moze dozna¢ upokorzenia...
| ta przepowiednia ziscita sie w naszych czasach....

Ksigzki cytowane. Mrok j brzask;
F. W. Farrar: Darkness and dawn tL polskie™ brakéw 1894,
M. Wiseman: Fabiola tt. polskie, Wieden 1857
J. 1. Kraszewski: Rzym za Nerona. Warszawa 1878.Caprea i Rom
K. Morawski: Rzym, Krakéw 1913.
G. Boissier: Tacyt, th. polskie Lwoéw 1907.
E. Renan: L'Antichrist, Paris 1873. — t}. polskiego nie byto.
P. Chmielowski: H. Sienkiewicz w oswietleniu krytycznym, Lwow
1. Chrzanowski: H. Sienkiewicz, Krakéw 1917. 1901.
S. Lam: H. Sienkiewicz, Poznan 1924.
|, Matuszewski: Swoi i obcy, Warszawa 1898.
L| Nowinski: Sienkiewicz, Warszawa 1901.

Papee: Sienkiewicz, jako humorysta, Poznan 1922.

A. Potocki: Szkice i wrazenia literackie, Lwéw 1903.
K. Wojciechowski: H. Sienkiewicz, Lwow 1917.
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Z gtoséw o Quo vadis za granica. (C. d. od wydawcy)

Dla zilustrowania i uzupetnienia zawartych tu uwag p.t.: ,Sita
dramatyczna, harmonia klsyczna i sprawy Polski“, pragne uwzglednic
kilka nowszych zrodet. W podreczniku ,, Teoria dramatu®, (Wroctaw
1947) H. Zyczynskiego w' rozdz. ,,Podziaty dramatyczne a narodowy
szowinizm niemiecki®, omawia autor zalezno$¢ miedzy scenicznoscia
utworu a zmystem samorzutnosci dramatycznej tworcg,_ biorac za
przyktad wady scenicznosci i zalety dramatycznosci u Sienkiewicza.

Sita dramatyczna .kreacji Chilona, w poréwnaniu z kreacjami
autorow obcych zob. tu na_str. 15, 18 i 63, wykazuje zbiezno$¢ m. i.
z Fr. Souli¢ ,,Le Martyre deS.Saturnin” i Chateaubriand ,,Les Martyrs®,
przez co wywotata w krytyce francuskiej niestuszne podejrzenie g,uo
vadis o Blaglat i mierzenie oryginalnosci Sienkiewicza miarg btedow
Chateaubrignda, co szerzej rozwija A. Bronarski w ,.Stosunek Quo
vadis do literatur romanskich”, dowodzac ,,tego, co dowodu nie wyma-
ga, a mianowicie, ze Quo vadis nleRJest plagiatem*®, (rec H. Zyczynski,

uch, liter. 1927, s. 154—por. rec. R. Skulski, Pam. Liter. 1932, s. 541-2.)

O poczytnosc, Quo vadis we Francji ukazata sie w Paryzu 1935 r.
| a Marii Kosko 264-stronicowa ksigzka: ,La fortune de Quo vadis

France®, ktérag omawia A. Bronarski w | K C. 12. X. 1936:

LKiedy w r, 1909 Quo vadis weszto do repertuaru operowego

muzyka NougcCr'a — osiagneto do r. 1928 rekordowa wprost liczbg —
000 przedstawien... Dzi§ — Sienkiewiczowi we Francji dzieje sig nie-
prawiedliwo$¢ i krzywda, bo Q. v. jest tam obecnie niemal ze zapomnia-
ne ... Podczas gdy w innych krajach nie stracito nic ze swej stawy
i popularnosci, we Francji zostato zdyskredytowane i rehabilitacja ar-
cydzieta, dotychczas nie nastgpita“ (pierwsze notatki o przebrzmieniu
rozgtosu i krytyka Q. v. zob. tu str. 12, 18 i 47). Nieprzychylna opinia
v leksykonach i podrecznikach historii literatury francuskiej, mianuje
e gtupim, bezwartoSciowym sensacyjnym romansem neochrzescijan-
fdm, poniewaz: ,.chrzescijanski charakter utworu zmobilizowat prze-
W niemu opinig wolnomyslicigli. Rownoczesnie jednak wywofat za-
zezenia sfer katol:fklch_, _bci SWlatr.{);%gafskl,dmajatce/dw Petroniuszu

Swietnego przedstawiciela, wychodzi}. pod, wzgledem artystycz-

fisb@f_dgj i‘% §£V§I$ﬁ@j niz ,rzeécll/ja I, ja FBWHI%E trlidnB %1%’\‘26
pogodzi¢ ‘sie z opisem_niektorych scen, dokonanym w duchu szkoty
naturalistycznej*. _Opinia ta, ograniczajaca si¢ jeszcze przed dziesig-
ciu laty do Francji, powoli przenikneta stamtad do Anglii. W ty-
godniku ,,Przekrdj* z 1. V. 1946 K. |. Galczynski w felietonie saty-
rycznym zapytuje ,,co robi nasza propaganda za granicg?" Z satyry
tej mozemy wyciagnaC m. i. takie wnioski: Z jednej strony prze-
cietny literat angielski uwaza, ze perfidnym, wyuzdanym Polakom,
lubujacym sie w pijanstwie, tematycznie odpowiadajg naturalistycz-
ne opisy perwersyjnych orgii Rzymian, wplecione w sensacyjny ro-
mans, z czasow najwigkszego rozpasania_I korupcji zdeprawowanej
stolicy. Z drugiej strony o?o’r czytelnikow angielskich  wykazuje
zupetng ignorancje polskiego laureata Nobla i jego arcydzieta. W li-
stopadzie 1946 tenze ,,Przekroj* podat nastQpUch% notatke: ,Na ska-
listej wysepce u wybrzezy Bretanii, w_okolicach Ploumanach, wznosi
sie t.zw. ,Zamek Quo Vadis* (lub ,Costaer¢s*). Tam w okragtym
okoiku w jednej z baszt, pisat Sienkiewicz swa_powiesc... Obecnie
osztowne meble porgbane i poktute bagnetami, obicia Scian zdarte,
ksigzki wyrzucone z szaf bibliotecznych walajg sie po podtodze, obra-
zOW nie ma — zostaty wykradzione: gos¢mi zamku byli przez pe-
wien czas Niemcy... Wiascicielka jego, Polka, zostata wywieziona
przez Niemcow do jednego z obozow kon_centracx nych i tam zamor-
dowana. — (R.)* Byt okres, gdy w Niemczech sprzedawano Quo
vadis 150.000, a- w Ameryce pot miliona egzemplarzy rocznie. Dzis,
gdy u nas Blerwsze powojenne wydanie Q. v, znika z_ potek ksiggar-
skich, z niebywatym powodzeniem, rownoczesnie w wielu krajach juz
od ¢wier¢ wieku nie jest czytane, mimo, ze istniejg przektady w stu
jezykach. Czas sprostowaC falszywe sady o Quo vadis za granicg !



PROGRAM

Pisma H. 2. Tom I: Ks
psy
Cze$¢ 1. METODYKA W
Czes¢ 2. MATERIALY P
W LITERATUB
Czes¢ 3. ANALIZA LITEI
Czes¢ 4. Zagadnienia z réznych dziedzin.
Cze$¢ 5. TEORIA | TECHNIKA POEZJI

Pisma H. 2. Tom II: TEORIA | ANALIZA DRAMATU
Czes¢ 1. ZASADY KOMPOZYCJI DRAMATYCZNEJ¥
Cze$¢ 2. TECHNIKA DRAMATYCZNA

Pisma H. 2- Tom Ill: Opracowania i komentarze.

(Dla uzytku szkolnego, uniwersyteckiego oraz
popularno-naukowego.)

Czes¢ 1-a. TECHNIKA NOWELI SIENKIEWICZA

| ZRODEA DO QUO VADIS
Cze$¢ 1-b. Studipm o Quo Yadis
Cze$¢ 2-a. Trwale wartosci Emancypantek.
Cze$¢ 2-b. LALKA PRUSA Wartosci ideowe i artystyczne.

Studium syntetyczno-poréwnawcze o $Swiatopogladzie, artyzmie
i metodach kompozycji w powiesci B. Prusa (akcja, symbolizm
i poréwnanie z dramatami i powiesciami autorow obcych).
Cze$¢ 3. J. Stowackiego ,,Godzina mysli“ i ,W Szwajcarii“.
Czeé¢ 4. A Mickiewicza ,Pan Tadeusz*.
Czes¢ 5. A. Mickiewicza ,,Grazyna“.
Czes¢ 6. A. Mickiewicza ,,KONRAD WALLENROD.

Cze$¢ 7. A. Mickiewicza ,,Dziady".

Pisma H. 2. Tom IV: Monografie.
Cze$¢ 1. S. WYSPIANSKI.

Cze$¢ 2. K. H. Rostworowski.

Czes¢ 3. J. Stowacki.

Czes¢ 4. A. Mickiewicz.

Cze$¢ 5. H. Zyczynski. (bibliografia prac naukowych)

Pisma H. Z. Tom V: Szkice, studia i rozprawy naukowe.
Czes$¢ 1. Teoria literatury, estetyka i stylistyka.

Cze$¢ 2. Prace z historii literatury polskiej.

Dalsze tomy w przygotowaniu.
Wielkimi literami oznaczono prace, ktorych druk rozpoczeto.

*) gwiazdka oznaczono prace, ktérych druk ukonczono.
WYDAWNICTWO - JERZY ZYCZYNSKI

Wroctaw, ul. Cypriana Norwida 60 m. 8. — Krakdw ul. Emaus 41-a.
Drukarnia Archidiecezjalna, Wroctaw, ul. Szewska 43.  F.3569.



