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OMYLKI DRUKU

,Nauczanie rysunku przestrzennego“ podzielito los wigkszosci
wydawnictw wojennych. Klisze wykonano w dwéch zaktadach, z kié-
rych jeden okazal zdumiewajace nieuctwo i niedbalstwo, czego do-
wodem m. in.: rysunek uliczki na tablicy I, kierpca i czerpaka na
tabl. XII, oraz karuzeli na tabl. XIV.

Wskutek niemoznosci osobistego przeprowadzenia korekty przez
autora, pozostalo do$é duzo omylek drukarskich, z kitérych najwa-
zniejsze sa nastgpujace:

Strona 8 wiersz 5 od dolu po wysokosci ma bycé ...?
PR 1R 3 , » zamiast str. 49 SO |
» 22 , 19 od géry ,  posadzkiszachownicy , , posadzki i sza-
chownicy

SRR 6 od dotu X nablizej » » najblizej

h e mal LT R b (e »  Rysunek naczyfi » zaczyna nowy ustep

Srode 8oy 5 str. 52 ma byc str. 45

S M L TR R oo bl XT s iotrabls X1

» 271 , 12 od géry po wprost e

» 21 , 19 od dotu zamiast pozastawiac » » pozastania¢

e 28 v oo L od-g oYy po uzycza ORI ) 1) :

, 28 , 20 , , zamiast nie przerywanego » » hieprzerywanego

28 ey 2 od dotu 3 jylko a- oy -tylko

5030 gtk T od P gory » tabl. XVII s babk X

A TR (R T wigcej przekreslic jest

. 42 , 24 , , zamiast nawingtego ma byc nawinigtego

AT TR R 1 od dolu ,, 9 Hydrja » » 10 Hydrja

SRR | PR & = 2) Popielnica twarzowa, , 1)Popielnicatwa-~
; rzowa

e ) a0 2 od gory 7 berbarwna » » bezbarwna

» 54 , 14 od dolu 2 cybucem » » Cybuchem

gl AR 1) PRI SR ek Ostatecznie » » Ostateczne

s 560 T vodigbey s 2 i (a i s

LB e 0 18 od doha A kapelusz » » kapeluszy

o B2 i Biad ooy 5 (tabl. VL..) ot (tabl X VL)

e e 7 od dolu % siekierkig » » siekierke




Wskutek nieuwagi odbito dwie klisze niewlasciwie. Sa to: ko-
perty na tablicy Xl i rece 'na stronie 38 (Rys. 9). Z tego.wzgledu
umieszcza sig je ponizej tak, jak powinny byty byé w ksiazce.




SLOWO WSTEPNE

Rysunek przestrzenny sprawia zwykle w nauczaniu niemate
trudnosci, podjatem si¢ wiec ujecia tego przedmiotu w ramach szkét
ogblnie ksztatcacych, a to bez uzycia Scislej konstrukcji geome~
tryczne;j.

Jak najwigkszy nacisk potozylem na zwigzek nauki rysunku
z réznemi galeziami wiedzy, by zwréci¢ uwage na korzysci, jakie
daje jej wspélpraca z rysunkami, oraz, by i tutaj wskaza€ na ich
miejsce wsréd przedmiotéw, ogdlnie ksztatcacych. Tak daleko idace;j
nauki rysunku nie zastosowano dotychczas, zdaje sie, nigdzie, celem
wigc niniejszej pracy jest m. i. zrealizowanie, oraz spopularyzowa-
nie tej mojej mysli. Kt6z zas, jezeli nie w pierwszym rzedzie uczacy
rysunku, winien naprowadzi¢ uczniéw na zawarty tutaj dzial historji
kultury? Szkola pracy zada jednak postugiwania si¢ m. i. rysun-
kiem, takze od przyrodnika, polonisty, historyka i t. dirl d

Szeroko uwzgledniajac swojskosé, staratem sig, by podrecznik
ten byl nie tylko fachowym, ale i polskim.

W doborze rysunkéw chodzito o pokazanie réznych sposobow
wykonania; reprodukcje zas rzeczy dotyczacych historji, etnograiji
it p., sa wzigte z réznych dzie, traktujgcych te materje.

W koricu czuje si¢ w obowigzku zlozy¢ serdeczne podzigko-
wanie PP. D-rowi Stefanowi Komornickiemu oraz Kolegom Prof.
Bronistawowi Olszewskiemu i Prof. Stanistawowi Szwarcowi, za
cenne uwagi, udzielone mi co do niektérych ustepow niniejszej
ksigzki.

AUTOR

W pazdzierniku 1919.
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Rys. 1. Stanistawéw z okna szkoly realnej

ROZDZIAL 1
CEL I METODA NAUCZANIA

Naukowe zastosowanie perspekitywy w malarstwie przypada
wiasciwie dopiero na wiek 16 (prospekty Wiochéw, pisma Taylora
i Lamberta), w wczesniejszych bowiem dzietach plastykéw sa tylko
jej proby.

Nauczanie rysunku przestrzennego w szkotach ogdlnie ksztal-
cacych powinno pobudzi¢ do rozumnego patrzenia w przestrzer,
wykonanie za§ obejdzie sie¢ bez konstrukcji, a wiec
i pretensji do naukowe;j Scistosci, zadowoli nas natomiast, gdy od-
powie naturalnemu poczuciu perspekiywy, a temsamem nie urazi
rzucajacemi si¢ w oczy wielkiemi bledami. Do osiagnigcia tego celu
postuzy metoda praktyczna, pogladowa; z pogladu wysnuwajg sig
najwazniejsze zasady perspektywy, bedace konirolg wrazenia; nau-
kowy wyklad Scistej konstrukcji perspektywicznej wprowadzitby tylko
zamieszanie poje¢ u ogromnej wigkszosci uczniéw, nie datby zas
zadnej lub bardzo malg korzy$¢. Nie mozna jednak zaprzeczyC, ze
rysunek przestrzenny wymaga pewnej zdolnosci i dojrzatosci w kom-
binowaniu przestrzennych wyobrazef,, musi mie¢ za podstawe wia-
domosci z geometrji.

W ,Zasadach rysunku poczatkowego“ podaiem
powody, dla jakich robi¢ réznicg miedzy rysunkiem z pokazu i przy-
pomnienia, a t. zw. rysunkiem z pamigci czyli wyobrazni. I tutaj
twierdze, ze w glowie ucznia musi by¢ najpierw cos, co wartoby bylo
utrwalié. Nie widze powodu, dlaczegoby uczed nie mial najpierw
zobaczy¢ przedmiotu, kiéry ma rysowaé i zapoznaé si¢ z nim,
a pézniej dopiero staraé si¢ go odrysowad. Nie przyjmujac jednak
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rysunku pamigciowego za podstaw e w nauczaniu, nie wykluczam
owszem, zgadzam si¢ na zadanie go od uczniéw, gdyz stuzy on
niejednokrotnie do zwrdcenia uwagi na przedmioty, na kidre pairza
czesto, ale nieSwiadomie, a wigc bez zdawania sobie sprawy z ksztal-
téw, proporcyj i t. p. Takie niespodziewane zadania skionig ich do
p6Zniejszej lepszej obserwacji. Gdy uczeri pozna gléwne zasady
perspektywy 1 nabierze juz pewnego jej poczucia, niech rysuje
przedmioty rysowane z modelu, ale w innych potozeniach, pdZniej
za§ z wyobrazni przedmioty dowolne. Cwiczenia takie uwazam za
bardzo celowe i potrzebne. Niniejsza metoda nie powinna by¢ zreszta
kanonem, a tem mniej jej tok, gdyz kazdy nauczyciel jest zobowigzany
sam go sobie urobié, stosujac si¢ do warunkéw, w jakich uczy.
Nie nalezy si¢ tez trzymaé sztywnie raz utartej, chocby wlasnej
drogi, lecz staraé sig¢ ‘o postep i nie zanudza€ uczniéw i siebie diu-
goletniem powtarzaniem, akuratnie tychsamych motywdw.

W podobnem polozeniu jak dziecko najnizszych lat szkolnych,
nie rozrézniajace subtelniejszych ksztaltéw, jest uczei starszy w od-
niesieniu do zmian spowodowanych réznem ich potozeniem i od-
daleniem. Dlatego i sposéb nauczania rysunku przestrzennego musi
przechodzié¢ podobne fazy, powodowac prace myslowa ucznia, wzbo-
gacaé i rozwijaé zapomoca pogladu oraz prostowac popeinione biedy.
Praca ta musi i$§¢ pomalu, nowe wigc rzeczy nalezy wprowadzaé
dopiero po dobrem przemySleniu i przejeciu poprzednich w umy-
slowy stan posiadania — nierozwazny bowiem pospiech, tutaj wia-
§nie, moze wielkie wyrzadzié szkody. Szczegdlnie wazne sg pierw-
sze, zasadnicze objasnienia, to tez trzeba uzy¢ wszelkich Srodkdw,
by je uczniom uprzystepnié. Czeste powtarzanie utwierdzi ich w spo-
zytkowaniu nabytych wiadomosci. W rysunku przestrzennym, wigcej
jeszcze niz w plaskim, chodzi o §wiadome patrzenie, bo wiasciwie
na niem dopiero poznaje uczer réznicg miedzy tem co widzi, a tem
co wie. Trudnosci leza w ocenie kierunku, dtugosci linij i wielko-
$ci katéw, u bryt za$ graniastych chodzi ponadto o narysowanie
plaszczyzn stykajacych si¢ ze soba, a idacych w réznych kierun-
kach. Nalezy dazy¢ do tego, by uczeri nauczyt si¢ widzie¢ nie tylko
linje, lecz przedewszystkiem plaszczyzny oraz calo$¢ przedmiotéw.

PORAZ I PRZYPOMNIENIE

Z zaczeciem roku szkolnego wraca miodziez z wakacyj pelna
wrazeri, bo przepedzata je na wolnosci i wsréd natury. Jakiz kon-
trast z posgpnemi murami szkolnemi, gdzie trzeba przesiedziec tyle
pieknych dni lata i wczesnej jesieni! Nic dziwnego, Ze model usta-
wiony w szkole nudzi uczniéw i zniechgca; by unikngé skutkow
tego nastroju skorzysta nauczyciel rysunku i wyprowadzi ich do
terenu, gdzie w umiarkowanej swobodzie, a pozytecznie, zetkng sig
znowu z przyroda. _

Przechadzke za miasto potacze z lekcja pogladowa o horyzoncie
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i o pozornem zmniejszaniu si¢ przedmiotéw na odlegiosé. Na wiel-
kiej wolnej przestrzeni, jaka mamy przed soba, nie sigga wzrok
poza pewne granice na prawo i lewo, ku gérze i dolowi; chcac zas
zobaczyé wiecej w pozadanym Kkierunku musimy zwréci¢ glowe lub
oczy, ale wtedy ubedzie widoku ze strony przeciwnej. Teoretycznie
wyobrazamy sobie migdzy okiem a modelem plaszczyzng pionowa
i frontalng i zwiemy ja ptaszczyzng obrazu, bo przez nig
patrzac jak przez szybg rysujemy obraz. Przez to rozumiemy zwy-
kle przesirzefi za modelem, do ktérej musi si¢ stosowac jego rysu-
nek tak pod wzgledem wielkosci jak tonu i barwy, gdyz na obrazie
jest model z tlem s$cisle zwigzany. Tiem nazywamy takze plasz-
czyzng obrazu.

Z, najwyzszy z uczni6w utrzymuje, ze widzi szczyt dachu da-
lekiego kosciola, kiérego uczeri T sposirzega ledwie wiezg, uczer
za§ S, wyspinawszy si¢ na drzewo, zobaczyl nawet okna owego
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ko$ciota, tak oddalonego, iz mozna go zastoni¢ palcem. Przestrzed
widzialna na wielkiej, catkiem réwnej, pilaszczyZnie (n. p. na mo-
rzu) ma swa granice w poziomej nazywanej horyzontem, kidra
zdaje sie leze¢ w wysokosci oczu widza. Pytam ucznidw: Moze
widzieliscie jak si¢ ustawia na bioniu Zotnierzy, by sig¢ uczyli oce-
niania okiem odlegto$ci? Zrobimy to samo, ale w innym celu. Grupe
uczniéw posylam na rézne odlegtosci i kaze im stanaC w szeregu
frontem ku sobie oraz ku pozostatym kolegom. Druga grupa uczniéw
stanie blizej, a trzecia ledwie na kilkanascie krokéw od reszty. Usta-
wia sie je tak, by si¢ wzajemnie nie pokrywaly. Wszystkie trzy
maja uczniéw o prawie jednakowym wzroscie. Czy grupa stojaca
najdalej zdaje si¢ tak wielka jak grupa posrednia albo jak najbliz-
sza? Nie! Owa najblizsza jest najwigksza, posrednia mniejsza, a naj-
dalsza zdaje si¢ najmniejsza. Czy glowy uczniéw owych trzech
grup sa wyzej lub nizej stosownie do oddalenia? Nie, wszystkie sg
na tej samej wysokosci. W jakiejz wigc lezg wysokosci. W per-
spektywicznym horyzoncie, t. j. w linji poziomej przechodzg-
cej przez oczy widza. Przypatrzcie si¢ na nogi uczniéw w owych
szeregach, moéwiliscie bowiem, Zze stojacy najdalej wydaja si¢ naj-
mniejszymi. Jezeli wigc ich glowy leza na tej samej wysokosci,
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a oni zdaja si¢ najmniejsi, to stopy nie moga siggaé réwnie nisko.
Widzimy réwniez, ze uczniéw stojacych w szeregu posrednim tru-
dniej rozrézni¢ od tych, ktérzy sa najblizej, najtrudniej za$ najdal-
szych. Z dzisiejszego pogladu zapamigtamy wiec sobie, ze réwne
wielkos$ci zdaja si¢ coraz mniejsze przy rosnacem oddaleniu i sa
coraz mniej wyrazne.

W dniu, w ktérym warunki atmosfery nie dopisuja, odbywamy
lekcje w szkole, starajac si¢ sobie przypomnieé¢ co i jak widzie-
liSmy na wycieczce. Narysujmy to w zeszytach oraz na tablicy
(rys. 2). Czy wasze rysunki beda wszystkie jednakie? Nie, bo na
odleglos¢ tylko réwni wzrostem widza to samo. Bardzo wazna jest
wiec linja horyzontu, kitéra narysujecie jako pozioma, przez jej na-
znaczenie bowiem wskazuje rysownik jak wysoko byly jego oczy,
gdy patrzyl na obraz perspektywiczny. Na rysunku przyjmiemy ho-
ryzont nieco nizej niz w polowie obrazu *).

Przedmioty prostolinijne. Nastgpna lekcja pogla-
dowa ma za cel pokazanie m. i. prostych réwnoleglych zwréconych
w glab, a zdajacych si¢ stykaé w dali i ulegajacych skréceniom.
Punkt, w kiérym pozornie si¢ zbiegaja, nazywamy punktem
zbieznosSci lub tez znikania tych prostych. Zauwazywszy
skréty prostych, damy sobie rade i z brylami, gdyz sa one-ograni-
czone wlasnie przez owe proste. W ten sposéb nietrudno bedzie
uwzgledni¢ takze i katy, pod jakiemi si¢ stykaja. Nim jednak omé-
wie te rzeczy, musze sie przekonaé, czy uczniowie nie zapomnieli,
jakie polozenie moga zajmowac linje proste wzgledem poziomu, tta
1 wzgledem siebie, bez tych bowiem wiadomosci podstawowych, po=
rozumienie si¢g wzajemne nie jest mozliwe.

Pozorne zmiany w ksztalcie i proporcji najtatwiej zauwazyc
na niskich brylach i ptaszczyznach o powtarzajacych si¢ formach,
jak n. p. na pojedynczych domach lub catych ulicach, budowanych
w stylu koszarowym, rozmaito§¢ bowiem ksztaltéw utrudnia spo-
strzeganie skrécer. Poorane pola, tory kolejowe, drogi, aleje drzewne
} t. d. nadajg si¢ réwniez bardzo dobrze do pokazania zbieznosci
inij i t. p.

Lekcje pogladowa zaczynam na ulicy stangwszy na rogu i obser-
wujac przeciwlegla strone. Przypatrzcie sig, czy linje chodnikéw
biegng ku gdrze czy ku dolowi. Ku gérze! A jaki jest kierunek
gzymséw gornych pigter doméw oraz wierzchotkéw drzew zasadzo-

*) Jakie sg jednak stosunki wielko$ci w odniesieniu do horyzomtu? Latarnig
na pierwszym planie przetnie horyzont w polowie jej wysokosci, bedzie wigc dwa
razy wyzsza niz od ziemi do oczu, wzglednie do horyzontu. Wszystkie wielkosci
w obrazie, wigc n. p. wysoko$¢ bram i okien, parkanéw i t. d., musza si¢ stosowaé
do wielkosci czlowieka, bo dla niego byly zbudowane; brama wjazdowa domu musi
przeto by¢ tak wielka, by czlowiek siedzacy na wozie moégl do niej wjechaé bez
potluczenia sobie glowy. Stosujac horyzont do wzrostu dorosiego mezczyzny, stojg~
cego tuz na brzegu obrazu, mozna wziag¢ w podwdéjnej jego wysokosci, ale takze
i w jej polowie. Jezeli si¢ go wziglo w podwdjnej wysokosci, to czlowiek stojacy tuz

rzy dolnym brzegu obrazu dosi¢gnie tylko do pét wysokosci horyzontu, jezeli zas
ryzont obrano w polowie wysokosci czlowieka, to go horyzont przetnie w potowie.
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nych wzdtuz ulicy? Kieruja sig ku dotowi! Chodniki wiec, kitére leza
ponizej naszych oczu, wznosza si¢ jakoby ku gorze, gzymsy za$
oraz wierzchotki drzewek, bedace p o wy zej naszych oczu zdaja si¢
nachylaé ku dotowi. A jakze przedstawiaja sie pionowe rynny, pio-
nowe linje okien, krawedzie doméw i stupy telegraficzne? Czy po-
chylajg si¢ réwniez? Nie, pozostaja pionowemi, lecz im dalej oczu
tem zdaja sie krétsze, az w koricu widzi si¢ z nich tylko punkty.

Z tego spostrzezenia wynika, ze $ciana bardzo dlugiej ulicy
bedaca w rzeczywistosci prostokatem, bedzie wygladac¢ jak tréjkat
o jednym pionowym boku.

StaneliSmy na chodniku wielkiego placu i obserwujemy domy
przeciwleglej strony. Czy widzicie jakie zmiany? Nie, bo plasz-
czyzna owych doméw jest frontalna, t. j. réwnolegla do ptaszczyzny
obrazu a wiegc i czota rysujacego.

Przechodzimy przez tor kolejowy i robimy te same spostrze-
zenia, omawiajac je szczegélowo. Powrét do sali szkolnej, polozonej
na drugim pietrze, daje nam pochop do obserwacji, idac bowiem po
schodach patrzymy przez okna na kierunek poziomych linij prze-
ciwleglych doméw. Nasza wysokos¢ widzenia, w miarg wychodzenia
po schodach stale si¢ podnosi, nam zas$ si¢ zdaje, ze linje gzym-
sé6w i cokotu znajdujgce si¢ w rzeczywistosci ponizej oczu, podno-
sza si¢ rowniez. Rysunek ulicy i toru kolejowego omdéwi si¢ i wy-
kona w klasie z przypomnienia, tak samo jak poprzedni. Nastepna
wycieczka dostarczy rysunku z punktem zbieznosci nie w Srodku
lecz z boku, co powoduje zaslonigcie jednej strony ulicy przez
druga. Temat taki sprawia poczatkujagcym pewne trudnosci (rysunek
na tablicy I).

Przedmioty okragte. Rysunek perspektywiczny przed-
miotéw okraglych jest bezsprzecznie latwiejszy niz bryt graniastych,
zachodzi u nich bowiem jedna tylko mozliwosé, t. j. skrét két z ja-
kich si¢ sktadaja. Skrét zas kota to jego zwezenie o wygladzie
elipsy, z mniejsza lub wigkszg szerokoscig. Kolo, tak jak i inne
figury lezace w plaszczyZnie poziomej lub pionowej przechodzacej
przez oko, przedstawia si¢ jak prosta, a wigc w najwigkszym swym
skrdcie.

W wigkszem miescie nietrudno znalesé wielkie budynki okra-
glte, na ktérych mozna przeprowadzi¢ lekcje pogladowa. Zbiorniki
naftowe, gazownie, cysterny, kioski z dziennikami, stupy na afisze,
okragte kapliczki, daja do tego wdzigczne tematy. Najwigksze zain-
teresowanie u milodziezy wzbudzi jednak zapewne karuzela. Jakze
ona wyglada?

Srodek gtanowi prymitywna maszyna do obracania, ktérej sila pociagows
bywa czasem pozalowania godny konik. Z daleko na zewnatrz wysunigtego dachu
zwieszajg si¢ na pretach lodzie, krzeselka, konie drewniane i t. p.,, na ktére siada
zadny niewybrednej zabawy ludek réznego wieku i plci, bo dzieci, stluzgce, Zolnie-
rze oraz cywilni donjuani minorum gentium, by pokreciwszy sig troche w kétko
przy dZwigkach chrypliwej katarynki, opuscié w zadowoleniu to miejsce wzruszef
i taniej uciechy. ‘
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TABLICA IV

DR NG
\

1) Figura przydroina w Zawichoscie. 2) Krzesto podhalafiskie. 3) Siekierka podha-
lafiska. 4) Kaganek géralski. 5) Kaganek gérniczy. 6) i 7) Studnie podhalafiskie.

8) Sandat egipski (z przodu widziany).
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W szkole narysujemy karuzelg z przypomnienia (tabl. XIV),
zastanawiajac si¢ nad rzeczami na niej spostrzezonemi, a ktére sa
analogiczne z nastgpujagcem omdéwieniem rysunku barbakanu, ko-
rzystajac bowiem z pobytu w Krakowie, przypatrzymy mu sie
dokladnie.

Barbakan jest bezsprzecznie najciekawszym, a dzisiaj jedynym juz na
$wiecie, zabytkiem Sredniowiecznej architektury wojennej. Budowa barbakanu po-
myslana jest w taki sposéb, by utrudnié nieprzyjacielowi zdobycie arsenalu miej-
skiego, ktéry si¢ miescil w poblizu bramy Florjafiskiej. Jego rzut poziomy przed-
stawia wigksza cz¢$é kota; w murach widaé szereg otworéw strzelniczych; galerja
z malemi oknami podparta konsolami.

W podiodze najwyzszych kondygnacyj rozmieszczono otwory, t. zw. machi-
kuly, stuzace do oblewania goracq wodg i wrzaca smola, oraz do obrzucania kamie-
niami nieprzyjaciela znajdujacego si¢ w fosie (rys. 3).

|
s Giserto e

Rys. 3. Barbakan

Na jakiej figurze geometrycznej leza rzedy okien barbakanu?
Na kotach! Tak samo jest z galerja, poziomemi krawedziami dachu
gléwnego i dachéw wiezyczek. Czy kola te sg do siebie réwnolegie?
Tak, ale w perspektywie zdaja si¢ nachylone. Gdzie lezy horyzont
ucznia C? Kiére kota leza ponizej, a kire powyzej oczu? Jakby
si¢ przedstawiato kolo, lezace w wysokoSci waszego horyzontu ?
; Jak juz wiecie, réwne wielkosci zdaja si¢ mniejsze przy ro-
snagcem oddaleniu, najdalsza wigc pionowa muréw barbakanu bedzie
si¢ zdawaé znacznie krétsza niz pionowa, blizsza naszych oczu.
Z tego wynika, ze najwyzej i najnizej lezace kota musza si¢ pozor-~
nie tak nachyli¢, by si¢ mogly dotknaé owej najdalszej a wigc naj-
krétszej pionowej, bedacej jedna z tworzacych barbakanu. Nachy-
lone te kota wygladaja jak elipsy. Kiére elipsy beda wezsze, a ktore
szersze? Im dalej od horyzontu, t. j. im blizej pionu, tem elipsy
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wydaja si¢ szersze. Przyléicie oféwek poziomo do miejsc, gdzie
elipsa styka si¢ z najskrajniejszemi tworzacemi Scian barbakanu,
a spostrzezecie jej szerokosé. W ten sposéb zmierzcie wszystkie
elipsy na tej budowli.

Przy rysunku z przypomnienia zwracam uwage na biedy po-
pelniane w rysowaniu elipsy. Nietrudno o nie szczegdlnie u przed-
miotéw nieprzezroczystych, bo nie widzi si¢ catej lecz tylko potowe
elipsy; w takim razie lepiej narysowac cala, a péZniej wymazac
czes$é niewidoczna. Blednie narysowana niby elipsa, bywa w ksztaicie

podobna do fasoli lub soczewki. (Rysu-

nek wiec elipsy éwiczy¢ osobno). W szkole
O O pokazuje skréty kota na tarczy do strze-
lania, ustawianej w réznych potozeniach,

osobno przed kazdym rzedem ucznidw,
siedzacych jeden za drugim. Tarcze obracam najpierw pionowo,
a p6zniej poziomo (rys. 4). Zegarek, najpierw zamkniety, a p6Zniej
na wpol otwarty, unaoczni skrét kolistej koperty obok nieskréconej
tarczy liczbowej.

G

=

= |

RYSUNER Z MODELU

Jeden model ustawiony dla calej klasy przedstawialby si¢ ka-
zdemu uczniowi inaczej, coby wykluczato naukg masows, poczatkowo
koniecznie poirzebna. Trzeba wiec mie¢ dla kazdego rysujacego
osobny, ale taki sam model i tak samo ustawiony, by nauczyciel
byt w mozno$ci nietylko dawac te same dla wszystkich objasnienia,
ale i korygowaé masowo. Po nalezytem Zrozumieniu rzeczy .zasa-
dniczych, ktére omdwiono zresztg juz po czesci przy rysunkach
z przypomnienia, mozna modele stawia¢ dla grup uczniéw, lub je-
den wielki dla calego oddziatu.

Modelem, kiéry moze kazdy uczed przyniesC ze soba jest
szklanka na wode. By zobaczy¢ wyraZniej powierzchnie plynu, kté6-
rym ja do polowy napelniamy, zabarwia sie wode¢ kropla karminu.
Szklanka stoi na podstawce fak wysoko, ze spéd jej jest w wyso-
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ko$ci oczu ucznia (tabl. II), ktéry zobaczy w ten sposéb i narysuje
dwie elipsy, t. j. brzeg szklanki i powierzchni¢ ptynu; elipsa wyzej
lezaca bedzie szersza. Nastgpne polozenia szklanki beda ponizej
i powyzej oczu, oraz lezaco. Do ¢wiczedi podobnych nadajg sie
rowniez kalamarze, zwijadetka z nici, pudetka aptekarskie, pitki do
zabawy, beben i t. d.

W rysunku pochyto lezacych przedmiotéw okragtych (n. p. lejka),
bladza wskutek nieuwagi czesto nieZli nawet rysownicy, rysujac
elipse o osi pionowej. Do osi elipsy atoli musi staé oS stozka zaw-
sze prostopadle (o ile naturalnie podstawa jego nie jest $cigta
ukosnie). Tak samo jest z walcem, ktérego tworzace sa prostopadie
do osi elipsy.

Na powale, oknach, drzwiach, piecu i szalach izby szkolnej
mozemy si¢ uczy¢€ rysunku bryt graniastych. Narysujemy n. p. kat
miedzy powalag a Scianami, zastanowiwszy si¢ przedtem nad kie-
runkiem. Czy linje powaly, wychodzace z kata, nachylaja sig ku
gérze czy ku dolowi? Naznaczcie w zeszycie wierzchotek tego kata
a nastegpnie kierunek jego ramion. Pomocnicza pozioma (otéwek,
linijka) skontroluje wielkoS¢ znalezionych katéw.

Nastepnie wstawiam wielka teke tekturowa tak, ze obie otwarte
jej polowy stanowia jedna plaszczyzne frontalng. Wysoko$¢ jak
1 szerokos¢ jednej potowy teki podzieliiem grubemi kreskami na
rowne cze$ci, ulatwiajgc w ten sposéb uczniom péZniejsze zoba-
czenie pozornego ich ksztaltu w innych polozeniach. Nastgpne po-
tozenia teczki nie beda frontalne i tak: 1) brzeg dolny w horyzon-
cie ucznia (przedstawia si¢ jako pozioma), 2) horyzont w potowie
wysokosci teczki, 3) teczka pod horyzontem, 4) teczka nad hory-
zontem. Narysujcie otwarte drzwi szaly, skrzydia okien i t. d.

Sprébujcie narysowaé z przypomnienia wnetrze pokoju o ta-
kim rozkladzie, jaki kazdy z was ma u siebie w domu. SigdZcie
mozliwie w tyle sali szkolnej, a patrzac na nia rozwazcie na pod-
stawie tego wnetrza przyszty rysunek pokoju. Frontalna $ciana, po-
tozona najdalej oczu, zdaje si¢ najmniejsza, by wigc inne $ciany
mogly si¢ z nig polaczyé musza si¢ nachylié. Powata pochyli sig
ku dotowi, a podloga podniesie ku gérze, t. j. ku horyzontowi.
Uwaza¢ na stosunek wielkoSci drzwi, okien, pieca i't. d., wzgle-
dem $cian.

Zadaniem dla grupy uczniéw beda rozwieszone na sznurze,
w nalezytem oddaleniu od oka, chustki z prostolinijnemi obwdd-
kami i recznik — powyzej oczu, niefrontalnie.

Linje dachéw, ktére widzimy przez okno, bardzo sa ciekawe
i sg réwnoczesnie dobrem ¢wiczeniem rysunkowem (rys. 1 oraz
na tabl. I).
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OMOWIENIE MODELI

Zespolenie tektoniczne. Wyroby ceramiczne i szklanne
sa bez spajania jednolite, inaczej jednak jest z przedmiotami z in-
nego materjatu, wymagajacemi tektonicznego zespolenia pojedyn-
czych czesci, skladajacych sig na ich calos¢ — stad wigksza tru-
dno$¢é wykonania i t. d. To trzeba podniesé, objasniajac uczniom
budowe przedmiotéw, jako tez dgznos¢ wytworcow do ciaglego do-
skonalenia. Nauczyciel chcacy zajaé ucznia i pobudzi¢ do gigbszego
mys$lenia o modelu, powinien dotknaé historji kultury i t. p. Rysu-
jac na tablicy pewne przedmioty, lub pokazujac wyjatkowo tylko
ryciny, wykaze zmiany przedmiotéw w ciggu wiekow lub tylko lat
dziesiatek. Zadaé trzeba rozumnego skopjowania tablicowego rysunku
nauczyciela w szkicownikach uczniéw, co nie wymaga zbyt wiele
czasu, a ozywia niezmiernie nauke rysunku oraz utrwala w pamieci
rzeczy rysowane. W ,Przyczynku“ omawiam Kkilka przedmiotéw
historycznie, by potaczy¢ rysunki z innemi przedmiotami nauki
i pokazaé jak si¢ wzajemnie uzupetniaja.

Pudetka sa wcale wdziecznemi modelami, tak do rysowania
jak i malowania. Ustawmy pudetka z cygar niefrontalnie, oraz tak,
jak sie je widzi najczesciej, jedno wigc na poice od biurka z dnem
w horyzoncie, drugie na stole czyli ponizej oczu. W ilu kierunkach
ida réwnolegte? Zamknigte pudetka maja dwa kierunki réwnole-~
glych, pudetko za$ z otwartem wieczkiem lezgcem ukosnie,
trzy; tyle tez bedzie punktéw zbieznosci tych réwnoleglych. Pytania
zadawane uczniom: Czy pudetko stoi ponizej czy powyzej twych
oczu? lle i ktére plaszczyzny pudetka widzisz, nie ruszajac sig?
Ile jest wiec plaszczyzn niewidocznych? Kidre to sa? lle widzisz
katéw i krawedzi? Jak lezy wieczko? Czy wszystkie krawedzie sa
do siebie réwnolegle? Jak ‘widzisz krawedzie denka? (W poziomej,
bo sa w wysokosci mych oczu).

Po takiem oméwieniu kaze posunaé si¢ uczniowi nieco na
prawo i pytam czy zauwazyt jakie zmiany na §cianach pudetka.
(Tak, strona prawa pudetka zdaje si¢ wigksza, lewa mniejsza niz
poprzednio). Schyliwszy glowe, znizysz wysokosSC oczu wzgledem
modelu. Zauwaz jak si¢ wéwczas zmieni ksztalt wieczka oraz figury
krawedzi pudetka! :

Wystrzegaé si¢ rysowania drobnych szczegéiéw (jak napiséw
na etykietach i t. p.), lecz naznaczac tylko pobieznie, ewentualnie
plaszczyznowo.

Rysunek ksiagzki. Zwigzek z zyciem, oto hasto, ktdrego
powinien sig¢ trzymaé nauczyciel rysunku w odniesieniu do modelu.
Jak duzo n. p. mozna powiedzie¢ o ksigzce; jak diugiego czasu
trzeba bylo, nim jej rozwéj osiagnat obecng forme¢! Nim wigc za-
czniemy rysowaé ksigzke, opowiem uczniom i narysuje Kilka rze-
czy dotyczacych jej rozwoju. (Patrz ,Przyczynek® str. 49).

Dla uczniéw do rysowania nadaja si¢ grube ksigzki o wiele
lepiej niz cienkie; dobre oddanie wygigcia grzbietu, kartek u ksigzki
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otwartej a takze zagiecia rogéw u ksiazek zuzytych, wymaga nale-
zytego odczucia ksztattu. CzeSci te warto rysowaé osobno, po-
wigkszone na boku. Pytania zadawane uczniom: Dlaczego okiadka
wystaje poza kartki? Bo ma chronié kartki. Czy dolne rogi ksiazki
lezg prostopadle pod gérnemi? U starej a grubej, zuzytej ksiegi,
nie. Narysujcie kilka ksigzek na pétkach w réznych polozeniach
i tak, jak je nosicie do szkoly, zwigzane paskiem z innemi
rzeczami.

Zeszyty, koperty i papier listowy zostawiam na
poZniej, kiedy uczniowie wycwiczyli si¢ juz cokolwiek, bo przed-
mioty te wskutek swej cienkosci sg trudne do rysowania, a takze
dobre umieszczenie etykiet u zeszytéw jest nie latwe. By ulatwic
ocenienie skrétu, stawiam obok zeszytu i t. p. przedmiot wyzszy
jak n. p. prosty Swiecznik i kaze si¢ przekonaé, w ktérem miejscu
linje poziome, poprowadzone przez pewne punkty $wiecznika do-
tkng katéw zeszytu czy kopert. Nietrudno bedzie w ten sposéb
ustalié pozorng proporcje lezacego zeszytu i t. p.,, w stosunku do
wysokosci i t. d. czesci Swiecznika.

Bardzo pouczajacy jest rysunek posadzki szachownicy.

Sprzety. O sprzetach duzo moznaby powiedzieé, wielu bo-
wiem przemianom podlegaty wsréd wiekéw. Zapuszczanie sie jednak
w cechy réznych styléw nie jest zadaniem tej ksigzki, zamiast
stéw daje wigc na tablicach kilka rysunkéw sprzetéw stylowych,
by je pokaza¢ obok zwykitych (tabl. XXI).

Najwigcej obchodzi¢ nas musi swojszczyzna, a wsréd niej
sprzet)z Podhala, jako z ludowych polskich najbardziej wyksztat-
cony *). ‘
Cecha jego jest bardzo logiczne uzycie samych elementéw
konstrukcyjnych, wielka wytworno$é linji i zdobnictwo nie narzu-
cajgce si¢ samem sobg. Stét podhalariski o skrzyzowanych nogach
(tabl. VIII) jest najpierwotniejszym migdzy kilku odmianami. Krze-
stlo ma nogi rozstawione, a oparcie (,zaplecek“) w ksztalcie serca
lub jaja z otworem sercowatym (tabl. IV). Pigkny ksztalt ma sie-
kierka i jej ozdoby (rys. na tabl. IV), jako tez rézne sprzety i na-
czynia, jak tyznik, czerpak, (rys. na tabl. XII) néz ,zbdjnicki“, ka-
ganki (rys. na tabl. IV) i t. d.

Stoly, a szczegélnie stotki giete i t. p. sprawiaja w rysunku
znaczne trudnosci; najlatwiejsze sa naturalnie o nogach i oparciu
pionowem. Rysunek zaczynam od naznaczenia nogi, lezacej nabli-
. zej oka. Do niej stosuje wszystkie inne wielkosci stotka, oraz na-
znaczam polozenie reszty nég zapomoca réwnoleglego boku per-
spektywicznego, na kiérym stoja. Ukosnie, ale frontalnie ustawiony
oléwek czy linijka, wskaze pod jakim katem biegna w tyt kra-
wedzie.

*) Konieczne jest zapoznanie si¢ z pigknem dzielem p. t. ,Zdobienie
i sprzet ludu polskiego na Podhalu¥ napisal Wiadystaw Matlakowski.
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Niektére zaklady zagrani-
czne dostarczajag jako modeli
do rysowania perspektywy, pla-
stycznych kopij budowli stylo-
wych, przewaznie za$ koscio-
l6w. Niepodobna ich jednak
traktowa¢ powaznie jako modeli
do rysowania, gdyz mate te ,bu-
dynki“ daja catkiem inng per-
spektywe niz rzeczywiste bu-
dowle i wytwarzaja niemozliwe
sytuacje. Czy moznaby bo-
wiem tak tatwo rysowaé z gé-
ry wiezg wysokiego kosciota
lub tez mieé w horyzoncie
gorng czeS¢ okien gotyckich?
Wyglada to w poréwnaniu z na-
szym wzrostem na ilustracje
do bajki Guliwera u liliputéw.
Chcac jednak mimo tego daé
w sali szkolnej sposobnosé¢ do
rysowania podobnego tematu,
Rys. 5. zalecam jako model szopke,
ktéra ma przeciez swa natu-
ralng wielko$¢, jest bez pre-
tensji do zbyiniej powagi, a ponadto posiada swojskie formy reli-
gijno-zwyczajowe (rys.5). Niektére zegary kominkowe nadajg sie
réwniez dobrze na modele z tego zakresu,

Rysunek koszykéw (tablica I, II), wymaga ujecia catosci
ksztaltu, a nie zapuszczania si¢ w szczegéty, chodzi bowiem o od-
danie wrazenia plecionki, a nie o policzenie pretéw i t. d. Rysu-
nek naczyn. WartoSci wielu przedmiotéw domowych czasem sie
nie docenia, gdyz na wyglad ich — czesto nie powszedni — nie ma
kto zwrécié uwagi. Zadaniem nauczyciela rysunku byloby sklo-
ni€ uczniéw do znoszenia takich rzeczy do szkoty, gdzie si¢ je przy-
wréci do naleznego szacunku i podniesie do miana modelu. Ilez
n. p. cennych naczyf poniewiera si¢ po zakamarkach a mogtyby
byc¢ ozdoba niejednego muzeum! Chcac jednak zyskaé wspéi-
prac¢ uczniéw w tym kierunku, trzeba ich pouczyé o znaczeniu
jakie mialy i maja naczynia w rozwoju kultury. (Patrz ,Przyczy-
nek“ str. 52).

Waznemi czesSciami naczyf, jak n. p. wazy, jest stopa, brzu-
siec i szyja; ucho natomiast stanowi potrzebna przyczepke,
ale czesto tylko ozdobe. Ksztalt jednak ucha jak i jego umieszcze-
nie s3 wtedy odpowiednie, jezeli naczynie mozna nosié albo trzy-
mac za ucho, z jednej strony bez obawy wylania ptynu, z drugiej
strony z moznoscia jego latwego wypréznienia.

Przechodzenie jednego ksztaltu w drugi sprawia w rysunku
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naczyfi pewne trudnosci. I tak n. p. szyja wazy jest znacznie"wezsza
niz jej brzusiec, niewidzialng przeto cze$¢ zwezonego kola (a wigc
elipsy) szyi, trzeba tak narysowaé, by lezalo jeszcze wewnatrz
niewidzialnego konturu brzusca, a nie zewnatrz niego. Pierscies
wzmacniajacy szyjke flaszki (by wytrzymata korkowanie), a wigc
jej goérna grubosé, wymaga przy rysunku pewnej uwagi; wskutek
skrétu bowiem, wyglada na bokach szerzej niz z przodu, a z przodu
szerzej niz w tyle. Nietatwe jest narysowanie uszka, gdyz widzi
si¢ na niem zwykle trzy plaszczyzny, t.j. zewnetrzna, wewnetrzna
i boczng, czyli grubosé. (Czwartej plaszczyzny bowiem, t. j. gru-
bosci, nie widzi si¢ réwnoczesnie). Dobrem éwiczeniem w przeci-
naniu si¢ plaszczyzn jest rysowanie %dziebel trawy, paskéw pa-
pieru (tabl. XI), wiér i t. p.




CIEN I, SWIATLO

Wazng czesé rysunku przestrzennego stanowi cier; jak bylo
w zalozeniu, nie chodzi tutaj o naukowa jego konstrukcje, ani na-
razie o subtelno$é, lecz o zapoznanie uczni6w z pewnemi prawami,
zapomoca zadari praktycznych.

Do poczatkowych objasnieri trzeba takiego ustawienia modelu
wzgledem Zrédia Swiatla, (t. j. okna lub lampy), by si¢ nie tworzyly
cienie rozprészone. Dobrze byloby rysowa¢ najpierw przy S$wietle
sztucznem, (choéby w dzieri przy oknach zastonietych), w ten bo-
wiem sposéb, mozna zyskaé ostre §wiatlo boczne, takze ukoSne
z géry, najkorzystniejsze wigc do o$wietlenia modelu, rzadko bo-
wiem wpada do pokoju Swiatlo stoneczne wprost, posrednie zas
sprawia t¢ trudno$¢ rysujacemu, Ze si¢ rozprasza, cienie ostre si¢
nie odcinaja, owszem widaé¢ kilka o réinej sile krzyzujacych sig
cieni rzuconych. Najspokojniejszem Swiatlem, jest padajace od pét-
nocy. By otrzymaé swiatlo pod katem pozadanym, trzeba w_pokoju
majagcym $wiatlo z wielu stron, pozastawia¢ calkiem okna nieko-
rzystnie rozmieszczone, w dobrze za$§ rozmieszczonych dolne ich
czesci. ;

Im przedmiot blizej okna, tem §wiatto na nim zdaje sie sil-
niejsze, im za$ dalej, tem slabsze, zalezy to za$ nietylko od gru-
bosci warstwy powietrza, lezacej miedzy widzem, a przedmiotem,
ale i od czystosci powietrza, oraz wysokosci stofica. W wigkszej
jeszcze mierze dziata oddalenie it. d. na cieri, im dalsza wigc plasz-
czyzna cienia, tem bledsza.

Zacieranie to wyrazistosci, nazywamy perspektywa po-
wietrzna. Z powyzszego wynika, ze czesci modelu blizsze oka,
maija silniejsze cienie i Swiatla, t. j. wigkszy kontrast.

Wskutek kontrastu, ciefi zdaje si¢ tam najciemniejszy, gdzie
plaszczyzna Swiatla styka si¢ z plaszczyzng cienia.

Ciefi wlasny, tworzy si¢ na przedmiocie nieprzeZroczystym,
o$wietlonym jednostronnie. Zupeinie réwnomiernie o§wietlona moze
by¢ tylko plaszczyzna réwna, na ksztaltach bowiem okraglych, przy-
biera ciefi nieznacznie na sile, staby za$ jego poczatek nazywamy
cieniem przejSciowym.
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Rzutem cienia wlasnego na sasiadujace plaszczyzny, jest ciefi
rzucony, ktérego najciemniejsza cze$¢ zowiemy oSrodkiem
cienia, rozjasnione za$ brzegi péicieniem. ;

Osrodek cienia powstaje w miejscu, gdzie w Swietle rozpré-
szonem kilka cieni wzajemnie si¢ pokrywa; rysujac cied rzucony,
naznacza si¢ czesto tylko ten osrodek. Cieri rzucony jest w regule
ciemniejszy, niz wlasny, bo wlasny rozjasnia si¢ S§wiatiem odbi-
tem (odblaskiem albo refleksem). Na cieniu wlasnym odbija
si¢ przeto sasiedni przedmiot oSwietlony i to tem wigcej, im blizej
niego stoi i im bardziej jest §wiecacy, gtadki, czy o zywszym kolo-
rycie; dodaé trzeba, ze uzycza oprécz Swiatla, takze 1 swej barwy.
Poczatkujacy myla sig¢ jednak czesto, rysujac Swiatto odbite za jasno,
a nie biorac tego pod uwage, ze odblask jakiegokolwiek Swiatta, nie
moze by¢ tak silny, jak $wiatlo samo. (O sile odblasku przekonaé
si¢ nalezy zmruzywszy jedno oko).

Takze biate Sciany w sali, w ktérej si¢ rysuje, bywaja powo-
dem zbyt jasnych odblaskéw, psujacych zwartosé cienia, by wigc
tego unikngé, maluje si¢ sciany sal rysunkowych na szaro, w tonie
zielonkawym lub czerwonawo-brunatnym, wazna bowiem rzecza
w rysunku, jest spokojne dzialanie cienia, nie przerywanego jasnemi
miejscami. Dlatego takze, cieniujac weglem lub oléwkiem na chro-
powatym papierze, przesuwa si¢g po nim lekko palcem, przez co
powstaje réwna, ale doS¢ jeszcze przeZroczysta masa cienia.

Materjaty rysunkowe it. p. Oprécz wegla, otéwka i kredki,
uzywa si¢ czasem i piéra, unikaé jednak nalezy sposobéw trakto-
wania, zabierajgcych duzo czasu — co szczegélnie przy rysunku
piorkiem czesto sig¢ zdarza.

Cieniowanie piérkiem nie jest tatwe i wymaga pewnej wprawy;
chcgc osiggnaé spokojne dzialanie masy, nalezy kias¢ kreski nie
za rzadko, kladac za$ kilka ich warstw lepiej tworzyé katy skosne,
niz proste.

Z farb ma si¢g w szkole do wyboru: tempere *), kredki paste-
lowe i akwarelg. Tempery najlepiej uzywaé¢ na barwnych papierach,
wyzyskujgc ich ton narézne cele, badZ to na tto, badZ na ton lokalny
i t. d. Nietrudno to poznaé na zalgczonych reprodukcjach na tabl.
VIII do XI.

Barwy papieru wybieram takie, by harmonizowaly z tonem
ogblnym modelu, wigc n. p. kapelusz slomkowy na tabl. XI, jest
malowany, prosto, dekoracyjnie, na papierze szaro-liljowym (stano-
wigcym réwniez cieri wlasny stomki).

Na dzbanie z miednica, jak i kopertach (tabl. XI). jest nato-
zona temperg, jylko jedna, bialawa, masa Swiatla, oraz cied rzu-
cony — na niebieskawej barwie papieru. Polewaczka (w pasy zot-

*) Do powszechnego uzytku szkolnego, obecnie niestety za droga, nalezy
wigc tylko zamozniejszych uczniéw sklaniaé do jej uzywania. Broszurg p. t. Tem-
Fera ijej uzycie, napisal Stanistaw M atzk e. Do nabycia w fabryce farb, obecnie
skra i Karmafiski w Krakowie, ktérej nakladem byla wydana w r. 1911.
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tawe i zielonkawe), takze na tabl, XI, jest malowana na papierze
brudno-czerwonym (,bordeaux®).

ROZNICE TONU

Potyski sa jaskrawym przykladem réznic tonu, odbiciem
Zrédia Swiatla, (storica, lampy, okna i t. d.), na powierzchni¢ gtadka
lub polerowang. Ksztalt, wielkoS€ i potozenie potyskéw, zalezy od
ksztattu i oddalenia plaszczyzn, na ktérych leza, na krzywych, sa
wigc wykrzywione. (Pokaza¢ i objasnié potyski na flaszce z ciem-
nego szkla, czeresniach, kulkach t. zw. elastycznych i t. p.). Rysu-
jac n. p. szklo, nalezy uwzgledniaé potyski silniejsze, a opuszczaé
reileksy niepotrzebne, czgsto bardzo liczne; osigga si¢ przez to zu-
peine ztudzenie, podczas gdy za wielka iloS¢ Swiatet rozrywa catos¢
i sprawia niepokd;j.

Bezbarwng flaszke aptekarska ustawilem w kacie, by unikngé
za wielu polyskow — przed ciemnem za$ ttem, by je lepiej uwy-
datni¢; jasniejsze potyski sg zrobione gestsza, ciemniejsze rzadsza
tempera (tabl. XVII). Podobny skutek moznaby osiggnac i biala
kredka.

Cieniowanie. Subtelno§¢ w cieniowaniu polega na deli-
katnem odczuciu réznic, czyli stopniowaniu tonéw, ale nie na wy-
muskaniu, charakterystycznem u dyletantéw, kiérzy przesadna niby
poprawnoS¢ biorg za wyzszy stopieri sztuki.

Zalecam ¢wiczenia w ocenianiu tonu, najpierw bez rysowania.
Postawiwszy przed szarem tlem czarne matowe buty, rzucajace cieri
na tto i podstawe, sposirzezemy kilka tonéw o do$é znacznych
r6znicach. Obserwujac doktadniej (zmruzywszy jedno oko), odnaj-
dziemy dalsze tony, n. p. ciefi wlasny butéw, oraz ciemniejszy od
niego cieri rzucony. Powieszony obok czarny aksamit, wskaze jaka
jest wlasciwie czarno$¢ i ze buty nie sa czarne lecz szare. Podobne
spostrzezenie zrobimy na Swiecacych naczyniach biatych, ktére na
rysunku beda szare, a tylko ich potyski biale. Na czarnym, Swie-
cacym cylindrze, zobaczymy réwniez potlyski i odblaski, ktéry rzuca
sgsiednia jasna sciana, czy arkusz papieru.

Po dostatecznej liczbie przykiadéw szarych — jasniejszych
i ciemniejszych — przejdziemy do barwnych. Na rysunku (tabl. IX)
szaro dzialajgcych z6itych trzewikdw, jest uwzgledniony i ton lo-
kalny. Zauwazy¢ trzeba, ze tony na modelu powinny by¢ ujete
w stosunek do tonu tla. Na pogladzie ptakéw, krajobrazu i t. d. od-
krywamy coraz to subtelniejsze odcienia i staramy si¢ je wprowa-
dza¢ w rysunek — nie starajgc si¢ jednak o ostateczne wykoriczenie.
Nie bedac _pewny, kidry ton jest ciemniejszy, patrzymy na zakwestjo-
nowane miejsca na modelu, przez wycigte w bialym papierze dwa
tréjkatne okienka (0 5 mm diugosci boku), jedno od drugiego oddalone
na 1 cm. Réznica sitly Swiatla, t. j. tonu, okaze si¢ wowczas bardzo
wyraZnie, gdyz miejsca te wskutek zizolowania nie zamaca otoczenie.
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Rysunek z modelu barwnego, ktéry si¢ ma oddaé bezbarwnie,
ale w nalezytej sile, trzeba sobie wyobrazi¢ w réznych stopniach
szarosci.

Takze i cieri trzeba rysowaé z przypomnienia, jak mozna naj-
czesciej, a pézniej Ewiczyé takze cieniowanie z wyobrazZni, t. j.
przedmiotéw, kiére si¢ poprzednio nie rysowalo, ani w cieniu nie
obserwowato.




ROZDZIAL 1I

MODELE SZKOLNE

Rysunku przestrzennego w nauce poczatkowej udzielano do
niedawna na brytach geometrycznych. Sa to jednak formy schema-
tyczue i abstrakcyjne, a wigc beztresciwe, préznia zas ich 1 skostnia-
lo§¢ sprawia, ze nie budza zainteresowania uczniéw, biatos¢ zas ich
lub szaro$é, przyczynia si¢ do stgpienia wrazliwosci rysujacego na
barwy.

(Nie odnosi si¢ to naturalnie do pewnych rysunkéw zawodo-
wych, bo n. p. mechanikowi jest w zawodzie odczucie barwy nie-
potrzebne, model za$ cze$ci maszyny i t. p. pomalowany na bialo,
ulatwia mu dokladne spostrzeganie ksztaltéw i granicy cienia *).

Ksztalt natomiast przedmiotéw uzytkowych jest, mozna powie-
dzie¢ — zywy, za$ szukanie i oddanie tej lub owej barwy, szorstkosci,
czy gladkosci modelu, matowosci, polysku lub przeZroczystosci,
zajmie ucznia nieréwnie wiecej, niz owe walce i stozki, szesciany
i ostrostupy, pokutujace jeszcze gdzieniegdzie w gabinetach rysun-
kéw odrecznych, choéby tylko dla pokazania ich obok ,podobnych
ksztaltem® przedmiotéw uzytkowych. Trafnie jednak zauwaza Tadd,
ze ,nierozsadnie jest kazaé rysowaé stozek, aby da¢ uczniom
wyobrazenie flaszki, marchwi i t. d., kiére sa rzekomo ksztaltem
podobne do stozka. Co do mnie, pisze, to nie widze podobieristwa
miedzy temi rzeczami, ani nie spotkalem jeszcze madrego dziecka,
kiéreby je w umysle swoim skojarzylo“. Ksztatty potrzebne do od-
recznego rysunku poczatkowego, znajda si¢ wszedzie w dostateczne;j
ilosci; kule tatwo zastapi¢ pitka do gry, graniastostup, pudetkiem
z cygar lub ksigzka, a stozeklejkiem.

Im przedmiot mniej skomplikowany, tem lepszy jako model,
ozdoby za$ sa szkodliwe, jezeli rozrywaja gléwny jego ksztalt; tak
zatem zdobione przedmioty, nie nadaja si¢ na modele, szczegélnie
do nauki poczatkowej. Nie nalezy uzywac modeli grzeszacych prze-

*) Praktyczny podrgcznik dla tych zawodéw napisal Eligjusz Niewiadomski,
p. t.: Program i metoda nauki rysunkéw w srednich i wyzszych szkotach techniczno-
mechanicznych. (Warszawa 1917, sklad gléwny w ksiggarni Gebethrera i Wollfa).

Stanislaw Matzke: Nauczanie rysunku przestrz. 3
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ciw zasadom estetyki, w ktérych cel, materjal, sposéb wykonania
i ksztalt, nie s3 ze sobg w zgodzie. Przyklady: stotki z fajansu lub
szkla krysztalowego (wyrabiane swego czasu w Niemczech i Francji),
kielich z brzegiem ozdobionym aniotkami z ktujacemi skrzydtami i t. d.

W ,Zasadach rysunku poczatkowego“, wskazalem na potrzebe
rysowania przedmiotow o charakterze swojskim, oraz na konieczno§¢
zwracania uwagi uczniéw, na czem ta swojsko$é polega*). (Po-
réwnanie z wyrobami obcemi i miedzynarodowemi). To samo, tem
wigcej, zalecam i tutaj.

W koricu wspomneg o rysunku kwiatéw, kiéry wymaga zna-
cznego uwzglednienia perspektywy i wielkiego odczucia ksztaltéw.

Ustawienie. Przy
rysowaniu perspekty-
wy, powinno si¢ mieé
model dokiadnie na-
przeciw ciala, a wigc
bez zwracania si¢ ku
niemu, oraz tak, by
mozna go bylo z ta-
twoscig objac okiem.
Temu warunkowi od-
powiada  oddalenie
rownajace sie¢ 3—4
krotnemu najwigksze-
mu rozmiarowi mo-
delu, u malych za$
przedmiotéw 8—10
krotnemu. Z takiego
bowiem oddalenia nie
dostrzega oko, ze
pewne czeSci n. p.
plaszczyzn  frontal-
nych (chocby bardzo
wielkich) skracaja sig
znacznie, lezac daleko
na prawo i lewo.

Rys. 6. Czako piechoty polskiej z roku 1827—31.

Szczegélne trudnosci przedstawia t. zw. widok z géry, t. j. ry-
sunek przedmiotu umieszczonego ponizej oczu rysujacego, z czem
sig liczac, nalezy przy éwiczeniach poczatkowych, stawiaé mo-
dele najpierw w wysokosci oczu rysujacego.

Pézaiej trzeba uwzgledniaé, w jakiem potozeniu widzi sie zwykle
dany przedmiot, a wigc n. p. talerze, kalamarz, powinno sie rysowaé

*) Wielkie ustugi w tym wzgledzie odda ksiazka p. &: Sztuka ludowa
w Polsce, napisal Kazimierz Mokiowski; Lwéw 1903. Nakladem ksiggarni H. Al-
tenberga.
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ponizej oczu, gdyz najczesciej leza na stole. Na"podtodze staé beda
buty, cebrzyki, stotki — naturalnie o ile warunki szkolne na to po-
zwola. Tio za modelem powinno byé spokojne, bo niespokojne
utrudnia obserwacje. Celem poréwnania rysunku z modelem odstawia
si¢ rysunek, o ile moznosci az ku modelowi.

Przy rysunku ptaskim polrzebne jest takie ustawienie prze-
dmiotu, by widziany z daleka dawat moznogé rozpoznania wszystkich
cech istotnych i charakterystycznych. Tego w rysunku przestrzen-
nym przestrzega¢ nie mozna, gdyz wchodza tu w gre inne cele
i wymogi, a mianowicie, dazenie do malowniczego wyzyskania it. d.
modelu, co bynajmniej nie jest latwe, bo wymaga wyrobionego
smaku estetycznego, mogacego si¢ posilkowaé tylko niewieloma
wskazéwkami, n. p., ze ustawiajac grupy, trzeba zwazaé¢ na rozmai-
tos¢ wielkosci. Chodzi o dobra sylwete, nierozerwana calo$é z wie-
loma przecinajacemi si¢ ksztattami, atoli bez zakrywania cze$ci za-
sadniczych, wielkg za$ role odgrywa dobre oSwietlenie modelu.
W zestawieniu grup musi byé wigc pewna logika, wigc obok brzytwy
do golenia nie postawi¢ szczotki do butéw, a miednicy obok ha-
labardy.

TECHNIKA WEGLOWA A OLOWER

Migkki wegiel (najlepiej francuski), jest doskonatym materja-
tem rysunkowym, nie dajacym sig¢ zastapié zadnym innym. Na
wegiel do rysowania wypala si¢ bez dostepu powietrza odpowiednie
rodzaje drzewa (n. p. lipowe).

Sposéb rysowania nim rézni si¢ znacznie od oléwka lub
kredki; oléwkiem przyciemnia sie wedle potrzeby coraz bardziej,
opuszczajac miejsca, kiére maja pozostaé biate; ‘wskutek tego ry-
sunek cierpi na migkkosci, a wykonanie wymaga dluzszego czasu.
Ton oféwka nie dochodzi nigdy do sity wegla, mogacego osiagnad
czarnos¢ i malownicze efekta. Przykry jest potysk grafitu w partjach
cienia, tem za$ silniejszy, im migkszy jest otdwek. Wegiel zmusza
do szerokiego traktowania i szybkiej roboty, wykariczanie za$ dro-
biazgéw napotyka na trudnosci techniczne, zato fatwosé, z jaka
mozna co§ usungC lub zmieni¢, zacheca do Smiatego kiadzenia nie-
tylko kresek, ale i plaszczyzn; to za§ umozliwia juz w szkicu na-
lozenie masy cienia, bez obawy zepsucia catosci; dzieki temu osiaga
si¢ odrazu wrazenie bryly rzeczywistej. Rysujac natomiast oléwkiem,
kiadzie si¢ cieri dopiero po wynalezieniu poprawnego konturu.

Z ciemnej masy cienia rysowanego weglem, mozna z latwo-
Scig wybra¢ palcem miejsca jasniejsze i stopniowaé je dowolnie,
gdyz nawet ostro odcinajace sie, dadza sie wybraé guma t. zw.
chlebo wa, lub tez ugnieciong o$rédka z chleba, niezbyt Swieza. Ry~
sunek weglowy jest ciepty w tonie i mozna go wykonaé bardzo migkko.

Oléwek nadaje sig¢ zato lepiej do robét mniejszych, do szki-
céw w zeszytach i t. d. Roboty oléwkowe umacnia si¢ oblewajac
wodg, z dodaniem mleka.
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Do rysowania weglem uzywa sig¢ papieru maszynowego, z ma-
tym groszkiem, by si¢ go wegiel dobrze czepial. Rysunck umacnia
si¢ fiksatywa wedlug recepty: na pét litra alkoholu (ew. denaturowa-
nego), daje sie 100 graméw sproszkowanego bialego szelaku, w braku
za$ niego, bialej smoty lub kalafonji. Po rozpuszczeniu szelaku,
skrapia si¢ rysunek, najpierw z wigkszego, a péZniej z mniejszego
oddalenia — zapomoca dmuchawki — czekajac na podeschniecie
jednej warstwy, nim si¢ zacznie kropi¢ po raz drugi. Nie zacho-
wawszy tych ostroznosci, mozna spowodowaé czeSciowe splynigcie
rysunku. Mniej dobrym Srodkiem umacniajacym jest bezbarwna
zelatyna, rozpuszczona w goracej wodzie. Papier nig skropiony,
zdejmuje si¢ dopiero po dobrem wyschnigciu, bo zdjety pierwej,
zmarszczy sie.

Przeprowadzenie rysunku. Najpierw ujmuje si¢ rysunek
w najogélniejsze ramy, co nazywamy naznaczaniem, a péZniej
dopiero szuka czesci konstrukcyjnych, kiére traktuje sie na razie
og6lnie. Rysunek maciejéwki (rys. 7), jest pokazany najpierw jako
naznaczony, a obok wigcej jest zaawansowany.

Rys. 7.

Ze wzgledéw praktycznych trzeba wprowadzié cieniowanie jak
mozna najpredzej, gdyz jest ono ulatwieniem w nalezytem spostrze-
ganiu, rysunek bowiem dopiero przez nadanie cienia, daje wrazenie
brytowato$ci, a wigc podobieristwa do rzeczywistosci. Przez pocie-
niowanie unika si¢ takze bledéw w proporcji, wyniklych ze zlu-
dzenia optycznego, bo plaszczyzny jasne zdaja si¢ wigksze, niz
ciemne tej samej wielkosci.

Pozostawiwszy przeto ja-
sna te cze$¢ rysunku, kiéra R ,’-—ﬁl
jest namodelu ciemna, utru- o /r/ s
dnimy sobie nalezyte ocenie- - ” B
nie wielko$ci. Przy poczatko-
wym rysunku przestrzennym,
wystarczy nadanie tylko cie-
nia gléwnego, a ewentualnie
takze i rzuconego.




UWAGI OGOLNE

Uczeri powinien si¢ nauczyé mierzyé okiem, do kontroli jednak
oka, a wiec po dokonanem juz naznaczeniu, mozna. skontrolowaé
pionem i poziomem. Uzywa si¢ do tego waskiej linijki z podziaika
lub diugiego otéwka. Dobrze zmierzy¢ mozna, trzymajac sie pro-
sto bez poruszania i patrzagc zmruzonem okiem (jak przy
celowaniu).

Ramig trzymajace musi byé wyprezone, bo zgiete skraca
si¢ dowolnie i daje rézne wyniki, zamiast jednego... rzetelnego
(rys. 8).

Zaleznie od potozenia linji, majacej by¢ mierzona, trzyma sie
oléwek pionowo, poziomo lub ukosnie, ale zawsze frontalnie,
t. j. réwnolegle z czolem rysujacego. Koniec oléwka przyklada sie
pozornie (bo z oddalenia), do punktu koricowego majacej sig¢ mie-
rzy€ przestrzeni, koniec za$ kciuka posuwa tak diugo, az szukana
wielko$¢ znajdzie si¢ dokladnie migdzy nim a koficem otéwka
rys. 8). : :
ey Mierzenia takie nalezy c¢wiczyé az do osiggniecia nalezytej
wprawy.

Zwykly pion (ol6w na nitce); lub oléwek ustawiony pionowo
(rys. 9), stuzy do zbadania polozenia pewnego punktu wzgledem
innych punkiéw (a wigc na prawo, lewo lub na pionowej). Otéwek
uzyty poziomo (rys. 9), wskazuje o ile jaki§ punkt lezy wzgledem
innych nizej, wyzej lub na poziomej. Przeniésiszy na papier zmie-
rzone w ten sposdb przestrzenie, otrzymalibySmy rysunek tak wielki,

jak wielkim ukazuje si¢ nam

przedmiot w danem oddale-

,) \) niu. Nam chodzi jednak zwy-

‘ kle tylko o wzajemny stosu-

nek pojedynczych czesci, to

tez znalaziszy jakas wielkosé,

stawiamy jg w proporcjeit. d.

z innemi. Z reguly bierze

si¢ najpierw przestrzer mniej-

szg i bada jak miesci sie
w wigkszej.

Do mierzenia katéw
(a raczej kontroli oka po na-
rysowaniu), uzywa si¢ dwéch
linijek, w jednym punkcie

Rys. 9. ruchomo ze sobg zigczonych;
sa to wigc dwa ramiona, z ktérych jedno nastawia si¢ wzdiuz je-
dnego, drugie za$ wzdiuz drugiego ramienia kata, ale koniecznie
frontalnie. W len sposéb znaleziony kat, przykiada si¢ do juz
narysowanego, by sprawdzié jego rzetelnosé.

Dobre ustugi odda wreszcie szyba z naklejong kratka z pa-
pieru, lub z kratka nakreslong farba " kryjaca albo mydiem, kidra
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trzymana pionowo i frontalnie przed oczyma rysujacego, wskazuje
mu nachylenia linij i t. d.

Pionowe linje $cian, drzwi, okien i t. d., dajg doskonala kon-
trole poréwnawcza, pozornego Cczy rzeczywistego, nachylenia linij
modelu.

Z poczatku nalezy duzo szkicowac, a nie wykariczac, bo lepiej
narysowaé ten 'sam przedmiot w kilku potozeniach szkicowo, niz
w tymsamym czasie raz go wykoriczyé. Czeste szkicowanie per-
spektywy przelamie trudnosci, jakie sprawia zmieniona proporcija
i prowadzi do obycia si¢ z nia.

Nalezy urzadzaé wycieczki rysunkowe, celem rysowania na
wolnem powietrzu i w budynkach publicznych. W mniejszych mia-
stach, gdzie ruch uliczny jest mniejszy, mozna szkicowaé i na uli-
cach odleglejszych od $rédmiescia. Fragmenty koscioléw, stare
bramy, dziedzifice, kapliczki, studnie, nagrobki, figury przydrozne,
wozy i t. d., budza znaczne zajgcie, $3 wielkie i wyrazne w ksztal-
tach, nadaja si¢ przeto znakomicie do rysowania. Wnetrza koscio-
l6w naleza zwykle do zadai najtrudniejszych, szczegélnie zas$, gdy
chodzi takze o.uwzglednienie zdobnictwa stylowego; podotaé wiegc
im moga tylko uczniowie o wyzszym poziomie rysunkowym.

Rysunek z przypomnienia, jako bardzo potrzebny, zalecam po-
nownie — usilnie. Kazde éwiczenie z modelu, powinno by¢ powta-
rzane z przypomnienia na lekcji nastepnej i péZniejszych — w ré-
znych wielkosciach i polozeniach, takze z modeli poprzednio nie
rysowanych. :

KORERTA

Sa dwa rodzaje biedéw rysunkowych: 1) teoretyczne, £
spowodowane brakiem zrozumienia rzeczy zasadniczych, oraz 2) te-
chniczno-praktyczne, t. j. zdradzajace nieudolnos$¢ reki, nie-
opanowanie proporcji, materjaiu, niepewnos¢ oka i t. p.

Jezeli wigksza liczba uczniéw rzecz jakg$ Zle zrozumiala, to
trzeba dla calego oddziatu lub pewnej grupy, zastosowaé korekte
masowa.

Dzieje sie to stownie w formie djalogu i zapomoca rysunku,
objasniajacego natablicy. ;

Korekta pojedyncza, tyczaca si¢ jednego tylko ucznia,
odbywa sig stownie (pocichu, by nie przeszkadzac innym), a ewen-
tualnie zapomoca rysunku objasniajgcego, na boku rysunku ucznia.
Uczeri poprawia sam swoj rysunek, stosujac si¢ do udzielonych
wskazéwek, podawanych bardzo oglednie. Przedewszystkiem musi
sie znale$¢ oko nauczyciela w réwnej wysokosci z okiem ucznia.
Cierpliwo$¢ jest wielka cnota potrzebna szczegblnie nauczycielowi,
ktéry nie powinien wyrywac sig pierwej z ujemnym sadem o ry-
sunku, az si¢ przekona dokladnie o jego brakach; zauwazywszy
za$ bledy, musi tak naprowadzac, az sam uczen je sposirzeze.
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Nauczyciel apodyktyczny w swych sadach, zraza uczniéw bez-
wzgledng krytyka, podczas gdy uczed umiejetnie naprowadzony,
nie zraza si¢, owszem jest zadowolony, ze sam btedy odkryt. Szcze-
gllnie wdzigczny jest uczed za wskazanie drogi, t. j. jak kreska po
kresce logicznie buduje si¢ rysunek.

FORMA ZEWNETRZNA

Dobre rozmieszczenie rysunku, jest rzecza wiekszej wagi,
nizby sie zdawato, bo wchodzi tu w gre strona dekoracyjna, biorac
w rachubg proporcjalny podzial ptaszczyzny.

Giéwna mase stanowi rysunek, ktéry otrzyma najkorzystniejsze
miejsce ; masg nizszego rzedu, ktéra musi si¢ stosowaé do giéwnej,
bedzie napis; ten za§ mozna podzielié na kilka mniejszych, wy-
petniajacych luki w sposéb harmonijny.

Co do charakteru samych liter, to trzeba je stylem i uktadem
przystosowac do rysunku, ktéry opisuja (tabl. X : kapelusz z piérami
1 t. d.). Przy rysunku przestrzennym nie powinny jednak napisy
dziala¢ jako calo$§é w charakterze przestrzennym, a wigc n. p. litery
kostkowe; jedno$¢ za§ wymaga, by napis byt wykonany tym samym
materjalem co i rysunek.




PRZYCZYNEK
URYWKI DZIEJOW KULTURY

Dajac obok rysunku przesirzennego urywki dziejéw kultury,
chce zaoszczedzi€ czytelnikowi zmudnego szukania po licznych
dzietach wiadomos$ci o rzeczach, ktére moga byé potrzebne do zwia-
zania z nauka rysunku.

KSIAZKA 1 JEJ] POPRZEDNICY

Poprzednikami ksigzki w znaczeniu przekazywania wiadomosci
byly niegdy$ m. i. przedmioty symboliczne o pewnem stalem zna-
czeniu, jak czaszki zwierzgce, rogi, zgby, pazury, brod i t. d., usta-
wiane w wiadomym porzadku, ktéry zmieniony wyrazat co innego.

Prastare narody, jak Chifczycy, mieszkaficy Meksyku, Peru
i t.d, mieli juz wigcej postgpowe ,ksigzki“ wezeitkowe; taki
twor zwgzlalo si¢ bowiem z pewnej 1lo§c1 sznurkéw i nici, a rézne
rodzaje wezléw oraz diugos¢ i grubos¢ pojedynczych sznurkéw wy-
razaly pewne pojecia, stowa. Tajemnice takiej ksigzki, znalezionej
w grobie peruariskim, objasnil jeden z krajowcéw, przez co udalo
si¢ ja odczytaé (tabl. XV, rys. 1).

Dalszym etapem byi obrazowy sposéb wyrazania si¢g na Scia-
nach mieszkar, skalach, naczyniach, narzedziach, kamieniach gro-
bowych, tabliczkach drewnianych, korze
drzewa, kosSciach, skorze (takze Iludz-
kiej: tatuowanie), li§ciach, tkaninach
it d. W ten sposéb ,pisane“ rylcem
lub farba zachowaly si¢ cate dzieje
plemion. Rysunki te przedstawiajg lu-
dzi, zwierzeta, brofi, narzedzia i t. d.

Rys. 10. jako symbole, w czem mistrzami byli

zawsze Indjanie, rysujacy nawet na

gladkiej stronie futer; pismo ich jest jednak na najnizszym stopniu
pisma obrazowego. Na rys. 10 jest odbitka prosby, wniesionej do
kongresu w Waszyngtonie przez Odszibwe-Indjanéw w r. 1849,
0 przeniesienie plemienia w inne sirony a rysowanej na deszczulce.
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Hieroglify Egipcjan byly pismem stylizowanem, a wigc najbardziej
wyksztalconem wsréd obrazowych (rys. 11). Fenicjanie rozwineli
pismo egipskie i utworzyli 22 liter.
Ze znakéw obrazowych powstaly gloskowe a wigc sztuczne, bo
nie dawaly obrazu stéw. Pismem takiem postugiwali si¢ Chiri-
czycy, uzywajac do pisania rylca metalowego na
tabliczkach bambusowych, poZniej zas drewienek
na piétnie i jedwabiu. Ludy jak Assyryjczycy,
Babiloriczycy, Persowie itd. uzywali pisma kli-
nowego (rys. 12), rodzaj - gloskowego, czesto
o bardzo skomplikowanych grupach; pisali na
~ tablicach glinianych. Malowniczo przedstawia sie
pismo mahometariskie, ktérego odbitka jest rysu-
nek 13. Z pisma starosemickiego powstalo greckie.
Ogromne znaczenie mial wynalazek papy-
rusu (okoto roku 3500 prz. Chr.), wyrabianego
z rdzenia rosliny tej nazwy, znajdujacej si¢ wow-
czas w_ Egipcie oraz na wilgotnych miejscach
: Syrji, Palestyny i i. Pisano na nim cienkiemi
patyczkami u korica rozmigkczonemi, a zrobionemi réwniez z pa-
pyrusu, kidre si¢ maczalo w farbie czarnej, czerwonej lub zéitej.
Zwoje papyrusu dochodzity czasem do diugosci 40 metréw, o sze-
rokosci zwykle okoto 30 centymetréw; czytajac, rozwijalo si¢ po-
trzebna czesé arkusza nawingtego u jednego kofica na okraglty drazek.

AW oW bW SRV W

Rys. 12.

Rzymianie i Grecy pisywali rylcem z metalu, zw. stylusem,
poczatkowo na tabliczkach z drzewa, a czasem nawet z kosci sto-
niowej oraz innych szlachetnych materjalow, powleczonych cienka

warstwa wosku. Pismo, ktére nie miato byé
PAVEN D
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A
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przechowane, usuwano z tatwoscia, wygta- 5
A
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dzajac zapisany wosk. PéZniej wynaleziono
prawdziwe ksiazki zw. kodeksami, z kart-
kami zrobionemi z kilku cieniutkich, pobiela-
nych deszczutek, na ktérych pisano
barwnym otéwkiem lub pendzlem. Od Egip-
cjan przejeli takze Grecy i Rzymianie uzycie
papyrusu oraz pergaminu, znanego u nich
juz od prastarych czaséw, a wyrabianego z niegarbowanych skér
miodych owiec i kéz. Na pergaminie pisano piérami trzcinowemi
podobnemi do naszych, pézZniej za§ metalowemi (Rzymianie).
Zwoje pergaminu i papyrusu chroniono przed kurzem w futera-

Rys. 13.
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TRABLICA XIV

Okladki Lenarta i Jahody. Helm wegierski z 16 wieku. Turban. Karuzelaj Fajanse
warszawskie.
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w futeratach z pergaminu lub skéry, malowanych zwykle na czer-
wono i przechowywano celem lepszego zabezpieczenia w skrzyniach
z drzewa cedrowego lub cyprysowego.

~Papier wynalezli Chiriczycy podobno na 100 lat prz. Chr.,
Arabowie za$ zlapawszy papiernikéw chiriskich okoto 750 po Chr.,
zmusili do wyrobu w swych krajach; papier ten sporzadzano ze
szmat, kory drzewnej, widkien roslinnych i nitek konopi, obecnie
za$ wyrabia si¢ go w postaci arkuszy z wiékien roslinnych, ktére
po wyciSnigciu plynu splatajg sie pomiedzy soba na podobieristwo
tkaniny. Wielki rozwéj przemysiu papierniczego datuje sie od wy-
budowania (w r. 1804) maszyny ciaglej, wyrabiajacej bardzo sze-
rokie wstegi o znacznej dlugosci (papier rotacyjny), oraz zastoso-
wania zywicznego kleju roslinnego do zaklejania miazgi papierowej.

Sposéb pomnazania pisma byl znany juz w starozytnosci;
pisano zapomocg lustra, a péZniej odbijano. Wynalazku ruchomych
czcionkéw oraz ich odpowiedniego odlewania, umieszczenia i odbi-
jania dokonat podobno mieszkaniec Moguncji Jan Guttenberg w pierw-
szej potowie 15 wieku; bylo to rzecza niezmiernej wagi dla po-
stepu cywilizacji.

Oprawe ksiazek uskuteczniali w Rzymie niewolnicy, a w wie-
kach Srednich mnisi, ktérzy zreszta opracowywali cate ksiazki ro-
botg z reki do reki. W koricu Sredniowiecza powstato dopiero oso-
bne rzemiosto introligatorskie; oklad%i byly najpierw z drzewa,
czesto z bogatemi obkiadami z kosci stoniowej, zlota, srebra, je-
dwabiu i aksamitu — w klasztorach za§ oprawiano chetnie w stare
pergaminy. PéZniej, by chronié rogi przed obiciem, dawano na nie
metal i guziki, by si¢ za§ okladka nie wyginala, zamykano ja
klamrami. Wspaniale oprawy robiono w 9—12 wicku, t. j» W czasie
najwigkszego znaczenia klasztor6w. Po kilkuwiekowem zaniedbaniu
odzyla pigkna oprawa w 16 wieku; okladki byly ze skéry z wyrzy-
naniami, wyttaczaniem (,puncowaniem®) i ztoceniami. Tak bylo az

Rys. 14. Oprawy sredniowieczne.

do poczatku 19 stulecia, ktéry spowodowat upadek pigknego wy-
gladu ksigzki, zwazajac tylko na jej strone wewngtrzna. Od drugiej
polowy 19 stulecia widzimy znowu ozywienie w artystycznym prze-
mysle introligatorskim, a obecnie w "Krakowie n. p. zapisuja sie
chlubnie swemi pracami: Bonawentura Lenart i Robert Jahoda. (Na
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tablicy XIV jest okladka ,Rozmdw® pierwszego, i oktadka dawnych
aktéw miasta Krakowa, drugiego).

NACZYNIA

Naczynia™stuza do przechowywania i t. d. ptynéw, masci, cza-
sem rzeczy sypkich, oraz wnetrzno$ci zmartych (kanopa egipska,
tabl. XVI), a takze i do dekoracji wnetrz. Miewaly one jednak i inne
przeznaczenia: Rzymianie i Grecy wkiadali dla celow akustycznych
oraz dla ulzenia ciezaru do kamiennych muréw, n. p. {eairéw, na-
czynia z bronzu, kiéry w okolicach ubogich zastepowata glina.
W Srednich wiekach uzywano i u nas przy budowie ko$cioléw —
dla lepszej akustyki — garnuszkéw glinianych, zwanych gtos$ni-
kami. W ten sposéb powstawaly czasem poza cienkim murem
waskie, puste, korytarze lub tez komory, niby pudio skrzypiec, wy-
pelnione garnkami, a na zewnatrz przykryte krata (katedra w Wro-
clawiu, chér kosciota N. M. Panny w Inowroclawiu).

Czlowiek pierwotny uzywal do czerpania i picia najpierw dioni,
zwinietych lisci, tupin z owocéw i jaj, muszli, rogéw i czaszek
zwierzecych. W miare postepu kultury zaczeto wyrabiaé naczynia

Rys. 15. Wspélczesne ludowe naczynia polskie.

z gliny, drzewa, kosci, rogu, metalu i szkla. Od materjaty, t. j. od
moznosci obrobienia, wytrzymatosci i t. p. jak i od potrzeby jakiej
naczynie ma stuzyé, uzaleznia sig¢ jego ksztalt. Inne wzgledy, jak
czysto$¢ naczynia, przemawiaja za tem, by n. p. kieliszka nie robié
z takiemi wglebieniami wewnetrznemi, by brud mégt si¢ w nich
latwo osadzaé, a nie mdégt byé wymyty. Ale przedmiot wiedy do-
piero odpowiada zupelnie naszym wymaganiom, jezeli w nim obok
formy wskazanej potrzeba, uwzgledniono takze i moment pigkna.
Przez to nie rozumie si¢ jednak, ze tylko przedmioty ozdobione
ornamentem sa ladne, gdyz chodzi przedewszystkiem o pigkny,
choc¢by bardzo skromny ksztalt zasadniczy, obywajacy sig¢ czesto
bez jakiejkolwiek ozdoby. Dajac jednak ozdobe, powinno sie¢ nig
podkresla¢ ksztalt zasadniczy, a nie pozwalaé sig¢ jej narzucad.
Rozwazywszy wszystkie te wymogi, nabierze si¢ szacunku dla
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zrgcznego wykonawcy, ktéry na tych zatozeniach si¢ opariszy nowy
ksztalt wymys§lit i przedmiot nalezycie wykonat*). Wazne jest, by
uczeri dowiedzial si¢ o sposobach wyrobu, uzyciu, oraz dlaczego
dane naczynie ma taki wiasnie, a nie inny ksztalt, bo innym wa-
runkom muszg odpowiada¢ naczynia stuzace do picia, czerpania,
wylewania, innym do przechowywania ptynéw i t. d., i t. d.

CERAMIKA

Nazwg ceramiki oznacza si¢g wszystkie wytwory przemystu
i rekodziet z gliny, ktére dla wigkszej trwatosci poddane s3 wypa-
laniu. Obok szkta jest glina najbardziej podatnym materjalem, to
tez najwieksza liczbg¢ naczyrd wyrabia si¢ z réznych jej odmian,
przy urabianiu jest bowiem migkka i daje si¢ dowolnie ksztaltowaé.
Uskuteczniano to poczatkowo recznie na harbuzach, plecionkach
z wikliny i t. p., dla osiagnigcia za$ nieprzepuszczalnosci pokry-
wano polewa. Ksztaltowanie ulatwil pézniej stary bardzo wynalazek
kota garncarskiego. Przy poszukiwaniach $widrowych w dolinie
Nilu napotkano na cegly, kiére sadzac z glebokosci 18—22 metréw
w jakiej je znaleziono, musialy byé wyrobione conajmniej przed 12
tysigcami lat; podobne odkrycia porobiono takze na torfowi-
skach w Europie, co wskazuje na prastaro$é tego przemystu.

Rys. 16. Wykopaliska z ziem Polski i Litwy.

Liczne wykopaliska z czaséw przedhistorycznych na ziemiach
dzisiejszej Polski, dowodza jak wysoko staly juz wéwczas wyroby
ceramiczne. Kilka takich naczyfd, wykopanych w Prusach krélew-
skich, to jest w Nawrze, a takze z porzecza Warty i Baryczy
oraz znalezione w wielkim kurhanie Ryzaunowskim (powiat Zwi-
nogrodzki) (tablica XV) zdradzajg silne wplywy greckie. Cieka-
wym okazem jest popielnica twarzowa ze Strzelna (okolicy przygo-
plariskiej) (tabl. XVI), oraz garnek na jadlo i napéj z kurhanu
z Litwy — wygladajacy jak dzisiejszy (rys. 16). Na potudniu Po-
znariskiego i na Srodkowym Slgsku wykopano przedhistoryczne ma-

*) Zwracam uwage na ksigzke: ,Sztuka i rzemioslo“, cze$é pierwsza, opra-
cowal Zenon Chrzanowski, Warszawa 1912, sklad gléwny w lokalu Kurséw Zawod.
Wyksztatcenia Slusarzy, Szpitalna 10.
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TABLICA XV
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1. ,Ksigzka“ wezetkowa. 2. Chifiskie naczynie bronzowe. 3. Porcelanowy wazon chifiski.
4. Miseczka z kurhanu Ryzanowskiego. 5. Wiadro asyryjskie. 6. Amfora grecka-
7. Lekythos. 8. Rython. 9. Krater. 9. Hydrja.
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lowane naczynia gliniane, zadziwiajgce swem pigknem, niezwykiem
zdobnictwem (tabl. XVI). Wiele obecnie u nas wyrabianych i uzy-
wanych naczyr zachowato charakter ceramiki wczesno historycznej,
a czesciowo nawet przedhistorycznej i to tak co do ksztaitu zdo-
bnictwa, jak i techniki; charakier ten podirzymuje takze i to, ze sa
poczernione grafitem (rys. 15).

Bardzo pouczajace bedzie pokazanie uczniom odlewéw naczyn
greckich, dobitnie demonsirujacych celowosé¢ budowy, pigknos$é
i prostote ksztattow i t. d., i t. d. W braku modeli lub wielkich re-
produkcyj, trzeba zrobié¢ rysunek na tablicy (tabl. XV). Objasnienia:
Amtora stuzyla do przenoszenia plynéw, miala wigc dwa lub
cztery ucha, dno za$ zakoriczone spiczasto ulatwialo ustawianie
w ziemi przez wtlaczanie. Hydrja, to naczynie duze, ktérem
czerpano i noszono wode, miato wigc jedno do czterech uch. Kra-~
ter, naczynie duze, zbiornik na wino z szerokim otworem do ta-
twego zaczerpywania — z dwoma uszami lub bez uch, z dnem
kulistem lub stabo sptaszczonem, bo ustawiano je na tréjnogu.
Obok innych naczyi do picia uzywano rythonu, t j. rogu.
Lekythos stuzyt do przechowywania balsaméw i wonnych ole-
jow, urna zas i rézne inne popielnice do przechowywania popio-
t6w zmartych.

Pokaza¢ takze i objasnié odpowiednie naczynia wspéiczesne
1) do przechowywania: waza, solniczka, kropielnica, 2) do c¢zerpa-
nia: wiadro, chochla, tyzka, 3) do wylewania: dzban, imbryk,
flaszka, 4) do picia: szklanka, filizanka, kielich.

Materjat Wlasciwo$ci materjalu musza nas obchodzi¢ tem
bardziej, ze od nich zalezy (jak juz wyzej wspomniatem) i wyglad
zewnetrzny. Z tego powodu poswigce materjalowi wigcej miejsca
niz zwykle si¢ spotyka w ksiazkach. zajmujacych sig¢ specjalnie
czem innem.

W wyrobach ceramicznych rozrézniamy porowate i Sciste.
Porowate niepolewane sa cegly, dachéwki, terrakota, niektdre garnki
i fajki. Zwykie garnki polewa si¢ szkliwem otowianem lub z soli
kuchennej.

Fajanse. Nazwa pochodzi od wloskiego miasta Faenzy,
mimo ze Persowie znali jego wyr6éb juz na 200 lat przed fabry-
kantami z Faenzy. W 16 wieku w Polsce zwano fajans z turecka
ofarfurem®. Jest on porowaty, zwykly i emaljowany, lub grubo po-
wleczony emalja cynowa. Glinka fajansu jest znacznie lepsza niz
zwyklych wyrobéw garncarskich, a ma tez staranniejsze obrobienie
i pigkny dekor, wskutek czego trudno go odréznié od porcelany;
fajansowa polewa dostaje jednak fatwiej rys niz porcelana i odpry-
skuje, przez co wyglad jej wnet staje si¢ nieczysty. Cechami te-
razniejszego fajansu sa oprécz porowatosci—krucho$é, nieprzeswie-
tlanie i bezdZwigczno$¢ masy, w przelomie ziemistej, silnie lgnacej
do jezyka. '

Oprécz fajanséw wypala sig¢ barwnie i polewa szkliwem
delfty (od miasta w Helandji), majoliki i t. d. Delft miato

PR T
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2) Popielnica twarzowa. 2) Popielnica z Nawry.”3) 4) 5) 6) Malowane naczynia
przedhistoryczne. 7) Swiecznik prototyp. 8) Kanopa egipska. 9) Chifiska waza por-
celanowa. 10) 11) 12) Szkio z fabryki urzeckiej.

Stanistaw Matzke: Nauczanie rysunku przestrz. 4
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odrgbny charakter i wywarto wéwczas wielki wplyw na wyréb fa-
jansu. Bylo tam od roku 1584—1800 okoto 760 fabryk fajansu. Ma-
jolika (tak nazwana od hiszpariskiej wyspy Majorki, dawniej Ma-
joliki) jest fajansem w gorszym gatunku, z glinki palacej sie¢ z6t-
tawo z nieprzezroczysta biala lub barwna polewa cynkowa, poma-
lowang przed lub po wypaleniu. Rézne te nazwy okreslaja wigc
przewaznie rodzaje glinki. Oprécz wyzej wymienionych stalo garn-
carstwo wysoko w Norymberdze, w Anglji zas wynalazt John Weg-
wood nowa kompozycje koloréw ogniotrwatych.

Do wyrobéw ceramicznych §cistych zaliczamy t. zw. k a-
mienne i porcelanowe. Kamienne wypalaja si¢ barwnie,
za$ porcelana bialo ze szkliwem. Lepsze wyroby kamienne odrdz-
niajq si¢ tem od porcelany, ze chociaz biale, nawet na krawedziach
nie sg przeswietlajace *).

Porcelana jest ze wszystkich wyrobéw ceramicznych najtward-
szym i najsolidniejszym materjalem i daje si¢ obok szkla, utrzymac
najczysciej.

Porcelane o materjale pierwotnym wynalezli Chiriczycy po-
dobno na przeszlo 200 lat prz. Chr., data ta jednak nie jest Scista.
W Chinach dzielg ja na perjody, dynastje i panowania, i tak, naj-
piekniejszy perjod przypada na dynastje Ming (okoto 1426 r.), za$
upadek na wiek 16. Na tabl. XV jest reprodukcja naczynia porce-
lanowego chiriskiego, znalezionego w grobie egipskim. Nowoczesna
Borcelang o trwalej polewie wynalazt przypadkowo Turyngczyk

ottger w Saksonji, szukajac sposobu robienia sztucznego ziota —
pod ,opieka“ Augusta II, kréla polskiego i elektora saskiego. Wy-
rabia si¢ ja z bardzo czystej glinki, t. zw. kaolinu i spatu po-
lowego oraz innych domieszek, tworzacych szklista powloka (t. j.
kwarc, krede, gips). Pierwsza fabryke otwarto w Misni, pdzniej
wybito sie¢ Sévres we Francji, a takze na niedlugo i Wieder, wy-
kradtszy tajemnice wyrobu od Misni; ale i Wiedniowi wykradziono
ja 1 rozpowszechniono, wskutek czego powstalty fabryki w Niem-

czech, Anglji, Rosji i Danji. Do Polski przyszita porcelana jako -

moda. Jest ona dZwigczna, w przelomie muszlowym pét matowa,
biala i przeswietlajgca, polewa trzyma si¢ jej bardzo silnie, jest
bardzo twarda, gladka, Swiecaca 1 nie latwo dostaje rys. Wypala
si¢ ja dwa razy, t. j. raz bez polewy, a drugi raz z nia.

Porcelang bez polewy nazywamy biskuitowa. Kamionka,
fajans i majolika sa nieprzeswietlajace i lzejsze w wadze od
porcelany. Farby do malowania porcelany skiadaja si¢ z dwéch
substancyj, to jest barwnych tlenkéw metali, wytrzymalych na
wysokie temperatury i 2z topnika. Dzigki topnikowi masa

*) ,Porcellg® nazywali Rzymianie pewien rodzaj perlistych ostryg, tak samo
za$ w wiekach srednich zwano takze wyroby z masy perlowej. Wskutek podobiefi-
stwa naczyfi wschodnich, wyrabianych w Azji z bialej glinki, podobnej do masy
perlowej, nazwano i te naczynia porcelana. ;
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barwna pozostaje na porcelanie i stapia si¢ przez wypalanie z po-
lewa, bo topnik, substancja berbarwna, posiada skiadniki pokre-
wne polewie.

Fabrykiceramiczne. W 15 wieku stala ceramika wysoko na Mazowszu,
czego dowodza okruchy w ruinach Czerska. W 16 wieku uzywano naczyfi o kolo-
rowej polewie, m. i. ze Slawkowa i Iizy, kaile za$ barwne z wyciskami wyrabiano
w Gdafisku. Pierwsza fabryke majoliki otworzyl w Polsce w 1583 r. Wioch Hntoni
de Stesi w Krakowie, a to na mocy jedynego przywileju; rzecz jednak si¢ nie po-
wiodla i fabryka przestala istnieé. Przed rokiem 1774 zalozyl Stanislaw Rugust
pierwsza artystyczng fabryke fajanséw w Warszawie nieopodal Belwederu,
w braku jednak odpowiedniego surowca (zbyt kruchej glinki), przestala istnie¢ po
latach kilku. W 1783 zaklada Saksoficzyk Wolif fabryke réwniez w Warszawie, ale
nauczony do$wiadczeniem sprowadza glinke dobra, cho¢ droga, z daleka. Fabryka
protegowana przez kréla rozwijala si¢ pomysinie, bedac tak artystycznie jak i tech-
nicznie bez zarzutu, a wyrabiala m. i. ladne wazony z wzorami chifiskiemi. (Na
tabl. XIV zalgczam 6wczesne wyroby warszawskie). Takze i w Korcu zalozyl wéw-
czas fabryke Wegier Mezer, osiadly w Warszawie, za co otrzymal indygenat polski.
Wyroby koreckie mialy bardzo pigkna glazurg i byly pigknie polichromowane.

Ks. J6zef Czartoryski, wlasciciel Korca i inni magnaci popierali ten przemyst
w Polsce i postawili go wysoko, ale obecne fabryki wolyriskie nie stoja juz na po-
zgdanym poziomie; w Cmielowie jest natomiast od stu kilkudziesigciu lat bardzo
powazna fabryka fajansu i porcelany, oparta na wzorach chiriskich i i. Poza tem
istniata fabryka porcelany w Baranéwce (znana z ladnych slojéw aptekarskich),
a fajanséw w Nieborowie, gdzie wyrabiano ogromne dzbany, $wieczniki, dzwonki,
pieczatki, kalamarze i t. p., odznaczajace si¢ dobrym smakiem. Cecha fabryki w Lu-
bartowie sa ciemne tony barwy ceglastej oraz dzbanki z chartem w réznych pozy-
cjach, koszyczki za$ z plecionkami majg duzo swojszczyzny. Wymienie jeszcze To-
maszéw oraz Telechany, znane z wyrobu duzych naczyfi do dekoracji sal, zardynier
z maskaronami i wieficami, rzezbionemi plasko i polichromowanemi. W 1912 zalozyl
Al Lewicki artystycznie, bardzo wysoko stojaca fabryke fajanséw w Pacykowie pod
Stanistawowem, ktéra niestety doszczetnie zniszczyl nieprzyjaciel podczas inwazji.
Marka jej ,Fayence de Pologne* zdobyla juz sobie uznanie na rynku $wiatowym
i laury rzezbiarzowi Czapekowi, artystycznemu jej kierownikowi. Niedawno wprowa-
dzono w De¢bnikach (pod Krakowem) dzial majoliki artystycznej w fabryce kalli,
kt6ry jednakze upadk.

Dawniejsze wyroby polskie mialy wraz z innemi europejskiemi te same wzory,
pézniejsze zdobiono prostolinijnie, bialo ze zloceniami, teraz za$ fabryki w Prusz-
kowie, Wloclawku i Kole pracujg wydatnie w kierunku zdobnictwa swojskiego.
W wielu miejscowosciach wyrabia si¢ garnki niepolewane, polewane i siwaki, szkoly
zaé garncarskie w Kotomyi, Toustem i Porembie pracujg nad dZwignigciem tego
upadajacego, a niegdy$ potgznego przemystu, chcac mu zachowaé oryginalne ce-
chy etnograficzne, gdyz tylko odrgbno$é moze go uchronié od zaglady, jaka mu
niesie konkurencja zagraniczna. W majolice kolomyjskiej wprowadzono sposéb pier-
wotnego zdobienia ornamentem roslinnym, rytym w czerepie — w migkkim jeszcze

materjale.
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SZKLO

Historja. Naczynia gliniane sg o wiele starsze niz szklanne,
ale cegly powleczone glazura, a znalezione na prastarej Swiatyni
Bellusa w Egipcie dowodza, ze szkio bylo juz znane w najdawniej-
szych czasach, a Egipcjanie skladali zabalsamowane trupy w takiez
urny i trumny. Z Egiptu, Fenicji i Persji dostalo si¢ szklo do
Rzymu, gdzie za Nerona wyrabiano z niego kosztowne naczynia,
a w Pompei znano juz nawet szyby. Po upadku Rzymu przenidst
sie ten przemyst do Bizancjum, w 13 zas wieku do Murano pod
Wenecja, gdzie do korica 17 wieku wyrabiano szkio siynne na caly
¢wiat. Z Wioch przeszty wyroby szklanne do Czech (gdzie byly
zresztg juz huty za czaséw rzymskich). Wyroby te sa odporniejsze
i twardsze od weneckich, ale nie pigkniejsze. I u innych ludéw
Europy bylo szklo znane od niepamietnych czaséw, jak dowodza
wykopaliska na ziemiach dawnych Galléw, Germanéw i Stowian.
W Polsce stalo hutnictwo szklanne do korica 17 wieku na bardzo
niskim stopniu, tak, ze wszystkie lepsze wyroby musiano sprowa-
dzaé z zagranicy. Okolo polowy 16 wieku istniaty cztery huty
szklanne w powiecie Wislickim, a w poczatkach 18 wieku w Urze-
czu Radziwillowskiem (na Litwie) oraz w Nalibokach; staly one na
bardzo wysokim poziomie, a wyrabiano tam wspaniale puhary,

-
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15

Nakrycia glowy: 1) E¢pcjanie, 2) wojownik Irygijski, 3) Grek w kauzji, 4) Rzymia-
nin, 5) polski helm zelazny z 10 wieku, 6) chlop polski z 13i 14 wieku, 7) mieszczanie
polscy z 13 i 14 wieku, 8) mieszczanie polscy z 15 wieku, 9) Niderlandczyk z 15 wieku,
10) hetm ksigzegcy polski z 11 wieku, 11) hetm skandynawski z 15 wieku, 12) sandaly
egipskie, 13) 14) obuwie rzymskie, 15) obuwie francuskie z 12— 15 wieku (,poulaine“).
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misy, dzbany i talerze obok skromniejszych przedmiotéw uzytko-
wych. Szkia z fabryki urzeckiej, dawno juz nie istniejgcej, sa na
tabl. XVI. Stawna w catej Polsce hutg zalozyli, zdaje si¢ Tarlowie
w 1757 w Radziejowicach, a w Zétkwi wyrabiano szkio galanteryijne,

oraz lustra na wzér weneckich.
Pézniej upadt u nas ten przemysl, az otwarcie wzorowej fabryki w Barczacy

(gub. Warszawskiej) w 1882 podniosio go znéw wysoko. Zasluzony zalozyciel Ign.
Hordliczka, przeniést ja w kikanascie lat pézniej do wsi Trgbek pod Garwolinem
(pow. Lukowski) i nazwal tak osade jak i zaklad ,Czechy® na pamigtk¢ swego po-
chodzenia. W 19 wieku byly szlifiernie szkla w Skolem (Stryjskie). Obecnie znana
jest takze fabryka w Zabkowicach (pod Dabrowa gérnicza).

Fabrykacja szkta. Szkio, materjat bardzo podatny do wy-
robu naczyfi posiada wazna wiasnosé, t. j. bezksztaltnos¢, czemu
zawdziecza swoje ogromne rozpowszechnienie. Wytapia sig¢ z réznych

olaczeri piasku, a péZniej odczyszcza si¢ i ewentualnie farbuje.
% topnikéw uzywa si¢ talu na szkla o pysznym potysku, soli ziota
oraz cyny na barwienie szkla na kolor rubinowy, a siarczanu miedzi
lub tlenku kobaltu na niebieski i t. d. Szklo mleczne wyrabia sig
przez dodanie kosci, palonej na biato. :

W temperaturze do 1200 stopni topi si¢ pierwsza mase ponownie

i wydmuchuje zapomoca osobnych rur w odpowiednie ksztaity. Do
; juz wydetych naczyd przyczepia si¢ ucha przewaznie jeszcze za
- goraca, a nastepnie ozigbia bardzo powoli, by nie pekaly i nie byly
I latwo ttukliwe. By przedmiot szklanny uczyni¢ mniej kruchym,
ogrzewa si¢ go powtornie i ostudza wolno, stopniowo, w osobnym
piecu, zw. studzacym.
Naostatek przychodzi szlifowanie i polerowanie lepszych na-
czyfi i t. d., ktére nazywamy potem rznigtemi. Na plaskorzezbach
w Benni-Hassan w Tebach, przedstawiajacych 6wczesna fabrykacje
szkla, widzimy, Zze obecna niewiele si¢ zmienila od czasow starego
Egiptu. I tam wéwczas wydmuchiwali robotnicy szkio zapomoca _
takich samych t. zw. cybuchoéw, czyli piszczeli, jak wspol- !
czes$nie uzywane. Cybuch jestto rurka z kutego zelaza, 4—5 stép |
dluga, oblozona czesciowo drzewem, dla dogodnosci pracujacego. ‘,
Robotnik nabiera szkla cybucem i wydmuchuje je w kulki, kidre ‘
wlozone do form zelaznych i silnie rozdete, przybieraja fason danej
formy. Praca ta wymaga wiele zrgcznosci i wprawy. Ostatecznie
nadanie ksztaltu, ma miejsce najczgsciej w formach drewnianych,
zlozonych z dwéch czesci. ;
Inny sposéb fabrykacji polega na wyttaczaniu zaczerpnigtego .
kawatka miekkiej masy szklannej odpowiedniemi formami. Sposobu
tego uzywa si¢ do wyrobéw niewielkich o znacznej grubosci, jak
solniczek i t. p.
Lustra metalowe  zastgpiono w 12 wieku szklannemi. W tym
celu powlekano szklo amalganem olowianym, péZniej cynowym,
a obecnie posrebrza si¢ je. Sposéb lania i walcowania szkia lustrza-
nego wynaleziono we Francji w koricu 17 wieku.
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Nakrycia glowy: 1) Stefana Batorego, 2) szlachcica polskiego 16 wieku, 3) Lubli-

nianina, 4) i 5) Krakowiakéw, 6) i 11) Mazuréw, T7) Podlasianina, 8) i 9) z okolic

Krakowa, 10) z Suwalek, 12) z okolic Sandomierza, 13) z okolic Plocka, 14) Podola-~
nina, 15) z okolic Kujaw, 16) i 17) Chodaki.
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Malarstwo na szkle. Pierwsze witraze byty robione z pty-
tek alabastrowych i marmurowych, chociaz barwnych szkiet uzy-
wano juz w starozytnosci. Witraze ze szkiel kolorowych, muziwi-
styczae, t. j. wyszte z mozajki, oprawne w drzewo lub nawet w ka-
mief, istniaty byly juz w 7 wieku, wlasciwie atoli poczatki malarstwa
na szkle w 10 i 11 wieku, sa pochodzenia niemieckiego, a wiec
w czasach stylu romariskiego.

Nadzwyczajny rozwéj w 10 wieku spowodowalo dopiero za-
stosowanie paska olowianego (zamiast drzewa lub kamienia). Mo-
tywy figuralne widaé takze dopiero pod koniec owego wieku. Ma-
larstwu na szkle przypadaja w polaczeniu z architekturg wielkie
nieraz zadania, okna bowiem kosciotéw, sal i t. d., traktowane jako
plaszczyzny dekoracyjne, podnosza niezmiernie nastréj tych miejsc.

Rozkwit tej pigknej sztuki przypada na wiek 13 i 14. a naj-
wspanialsze przejawy znajdujg si¢ we Francji w Bourges i Chartres,
gdzieniegdzie za$§ na wiek 15, jak n. p. stynne trzy witraze w ko-
Sciele N. Marji panny w Krakowie, oraz (a niedoktadnie wiadomego
czasu) fragmenty u O. O. Dominikanéw w Krakowie.

PéZniej nastaje upadek wskutek biedéw popetnianych, przez
takie traktowanie okien jak obrazéw olejnych, a wigc przez malo-
wanie figur o bardzo plastycznych ciatach i sukniach, oraz trakto-
wanie rysunku budynkéw w zanadto silnej perspektywie i t. p.

Dopiero w 16 wieku uzywa si¢ djamentu do ciecia szkla, gdyz
pierwej czyniono to zapomoca goracego zelaza. W wieku 19 zakwita
na nowo malarstwo na szkle w Norymberdze i Monachjum, a takze
i w Anglji i Francji.
| W Krakowie pracuje wybitnie fabryka witrazéw Zeleriskiego,
| wspaniale zas kartony do witraz6w zawdzigczamy takim artystom -

jak : Stanistawowi Wyspiariskiemu, w kosciele O. O. Franciszkanéw
w Krakowie, J6zefowi Mehofferowi, w katedrze na Wawelui w Fry-
burgu szwajcarskim i i.

Wreszcie nalezy wspomnieé o eglomizowaniu, t. j. malo-
waniu na drugiej stronie szkla, czego przyklady mamy na obrazach
géralskich. Nazwa pochodzi od Glomiego, ktéry ten sposéb dosko-
nale zastosowal na krysztale.

Jedna z najstarszych technik jest mozajka, bedaca czems§
poSredniem migdzy ceramika a szkiem i jest pochodzenia wscho-
dniego; robi si¢ z kawalkéw szkla i kamieni, zwlaszcza marmuru.
Najdawniejsze mozajki powstaly w Assyrji, jako kostki z polewanej
gliny, barwnych kamieni i masy szklannej. Sztuka rozwija si¢ na
nowo w czasach helenizmu, nastepnie u Rzymian, ktérzy lubowali
; si¢ szczegblnie w zdobieniu posadzek i scian. Na Rusi (w Kijowie)
uzywano mozajki, prawdopodobnie juz w czasach przedchrzescijari-
| skich. Do najwyzszego rozwoju doszla w czasie wczesno-chrzesci-
! jariskim, oraz bizantyriskim (Rawenna), upada jednak z rozwinig-
ciem sig fresku we Witoszech w 17 i 18 wieku, bo wvpadta z roli,
chcac zastgpowaé malarstwo sztalugowe. Na péinocy Europy przy-
jela si¢ wogéle mato, natomiast w Polsce mamy jej préby w 19 wieku,
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w wyz wymienionej fabryce Zeleriskiego. Kosciét O. O. Franciszka-
néw w Krakowie zdobi pigkna mozajka wspéiczesna.

NAKRYCIA GLOWY

Oprécz celéw czysto praktycznych, bywa nakrycie glowy
réwniez ozdobg. To jednak co zdobi jednego, moze by¢é Smieszne
u drugiego. Jak wyglada murzyn, caly prawie nagi, w jasnym cy-
lindrze? Robotnik portowy holenderski uzywa kapelusza skérza-
nego, zwieszajacego si¢ az na plecy, na ktérych nosi ciezary, przezco
chroni i kark. Kapelusz ten jest réwniez w zgodzie z wygladem
reszly ubrania — jest wigc w stylu. Nakrycia glowy stuzace
w pierwszym rzedzie ku ozdobie, nie moga byé dowolne, a takze
i ich ozdoby musza podlegaé zasadom pewnej logiki, estetyki, a na-
wet etyki. Czy wolno mordowa¢ ptaki pigknopiére tylko w tym celu,
by ubraé ich trupami kapelusze damskie? Czy nalezy umieszcza¢
guziki lub sprzaczki tam, gdzie nie poirzeba niczego spina¢ czy za-
pina¢? Odpowiednia jest natomiast ozdoba, jaka daje pigkne wig-
zanie, przylrzymywanie, spinanieit. d. w odpowiedniem miejscu.
- Uwglednienie ksztallu glowy i fryzury, musi byé kardvnalng za-
sada, cho¢by najbardziej ekscentrycznego kapelusza. Wewnetrzny
ksztalt kapelusz t. zw. twardych (meskich), opiera si¢ przewaznia
na bardzo sumiennem uwzglednieniu przez . fabrykantéw budowy
czaszki.

Rys. 18. Kapelusz géralski.

W ciggu wiekéw. W starym Egipcie nosili mezczyzni czapki
ze skéry lub baweiny, wykrojone w miejscu uszéw, dokladnie przy-
krywajgce wiec tylko wiosy — kobiety za§ ciemne chustki lub wo-
reczek na wlosy, z tylu spadajacy w faldach. Tak Grecy jak i Rzy-
mianie chodzili z gola glowa z wyjatkiem ludzi przebywajacych
czesto na wolnem powietrzu i muszacych z tego wzgledu chronié
ja przed slota, czy sloficem lub zimnem; kapelusze ich byly po-
dobne do naszych.

Wojskowi okrywali glowg hetmem (ze skéry wzmocnionej me-
talem, lub calym metalowym), udoskonalonym pdZniej zapomoca
ochrony karku, policzkéw i czota.




W pézniejszych wiekach czapka lub kapelusz na glowie czlo-
wieka uchodzily za odznake wyzszosci stanu i dostojeristwa. Ni-
gdzie nie wolno bylo n. p. niewolnikom nakrywaé glowy, w Rzymie
za$ otrzymywal on przy usamowolnieniu kapelusz i laske, co ozna-
czalo, ze stal si¢ stanowo wyzszym. Gessler, namiestnik austrjacki
w Szwajcarji (w 15 wieku), kaze si¢ klaniaé swemu kapeluszowi,
umieszczonemu na zerdzi. Wogéle miat kapelusz wigksze znaczenie,
niz czapka, stad tez i nasz najwyzszy bozek Swiatowid, przedsta-
wiany bywat w kapeluszu.

Lud prosty i wojsko, nie nosi w Polsce jeszcze w 10 wieku

nakrycia glowy, ktére zastgepuja diugie wlosy, w czasie sloty na-
suwa na glowe plaszcz lub ptat tkaniny, zwigzanej pod broda.
Pézniej uzywa sig¢ kaptura i t. zw. mucetu, z czego pochodzi ka-
razyja, uzywana obecnie przez chiopéw krakowskich z okolic
Skalmierza. Do 14 wieku, w kiérym pojawiaja si¢ pierwsze war-
kocze, nosity panny rozpuszczone wlosy, a na nich wierice, me-
zatki czepce, damy za$§ wyzszego stanu, czapki obktadane futrem.
: W pézniejszych czasach nosza chiopi -polscy w zimie czapki
baranie, a w lecie spiczaste kapelusze stomiane, mieszczanie za$
niskie czapki pilSniowe, z zawinigtym do géry brzegiem; wyzsze
stany mialy duzy, gruby kapelusz pilsniowy z bogata opaska, lamo- .
wany zlotem. Na giowach kobiet byt bialy welon. Przez chiopéw
krakowiakéw teraz noszona magierka (tabl. XVIII rys. 4), siega
13 wieku i jest pochodzenia wegierskiego; wyrabia sig ja z migkkiego
barchanu lub sukna. Wielcy panowie nosili w 12 i 13 wieku takie
same kapelusze, jakie si¢ przechowaly do dzisiaj u wlo$cian kra-
kowskich, pod nazwg biret, noszony w calej Europie przez ksiezy,
ludzi ze stopniem akademickim, a gdzieniegdzie takze przez dygni-
tarzy miejskich.

W sredniowieczu panuje w Polsce moda z Zachodu i trwa
gdzieniegdzie prawie do 16 wieku; najmniej jednak brano ja z Nie-
miec, az dopiero po wybuchu walki przeciw Szwedom w Prusiech,
zaczeto nosi¢ i u nas ubiory na kréj niemiecki. Kobiety natomiast
braly kazda obca mode natychmiast. We wschodnich cze$ciach
Polski, wskutek stosunkéw z Tatarami, Moskalami, Turkami i Wo-
tochami, wida¢ juz w 15 wieku wplyw strojéw azjatyckich na wszystkie
warstwy spoteczne obojga pici. Nowoscia stulecia byly przeto za-
woje, noszone tak przez mezczyzn jak i kobiety.

Polski str6j narodowy wywigzat sie w koricu 15 stulecia
z pogodzenia wplywéw obu wspomnianych méd. Oprécz — albo
mimo — siroju narodowego, nosi si¢ jednak przerézne inne stroje,
zwykle dla okazania bogactwa lub pochlubienia sig trofeami, zdoby-
temi na wrogu. Czapke noszono plaska, nizsza lub wyzsza, z fu-
trzanem obramieniem lub tez wywinigtym brzegiem, ozdobiona
z boku kitkg czapla; wyzsza czapke stozkowats, Scieta, noszono
z bialego filcu. Bylo woéwczas w zwyczaju, ze elegancki Polak,
chcac pocatowaé reke damy, kiadi na swej dioni czapke, a na niej
dopiero raczke, kiéra miata byé pocatowana.’
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1) Kapelusz chifiski, 2) kapelusz Buriatki, 3) wédz perski w turbanie, 4) obuwie do-

mowe francuskie (escarpin) z 12 wieku, 5) i 6) obuwie z trepkami (wiek 11), 7) z no-

salem zapinanym u cholewki, 8) z nosalem sztywnym, 9) drewniany trzewik damy

17 wieku, 10) trzewik damski z 16 wieku, 11) but niemieckiego wozZnicy z 16 wieku
12) pantofel niemiecki 14 wieku, 13) obuwie Hunéw.
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Niediugo uzywa sig¢ stroju narodowego, wyzsze bowiem stany
wnet go zarzucaja i stosuja si¢ do mody francuskiej, a tylko przy
okazjach politycznych i t. p. ubieraja si¢ narodowo. Nosi si¢ wiec
kapelusz tréjrozny, ze ziotemi lub srebrnemi brzegami i z kokarda
na jednej stronie. Potem nastaje cylinder, jako wysoka rura o je-
dnakiej Srednicy; nosily go czesto damy i to nietylko do jazdy
;tolnnej. Noszono tez migkki kapelusz pil§niowy, zwany krétko

ilcem.

W wojsku polskiem ustalit sejm czteroletni czapke okragla
z barankiem, nizsza i wyzsza.

Rogatywka, czapka czworogranna z opuszka barankowa.
majgca za pierwowzdr biret, jest jedyna czapka narodowa polska,
Diugosz, opisujac stréj Stowian sarmackich méwi: ,pikowana o czte-
rech rogach czapka, kawat skéry surowej, tyka lub drzewa na po-
deszwe ostruganego, przepasany ta§mg az do ikry, nogi byt ochro-
n3“. Rogalywka byla zwana konfederatka juz za Rugusta III
Sasa nie dopiero za Konfederacji Barskiej, chociaz przez nia byta
uzywana celem odréznienia sie¢ od stronnikéw kréla. Lud polski
nosi rogatywke w wielu i réznych okolicach, regulamin zas woj-
skowy z roku 1791 przyjat jq dla réznej broni, w kilku odmianach;
»Czapka“ tez, jako z Polski pochodzaca, nazywa si¢ ja we Francji
i Anglji. Natomiast pochodzenie maciejéwki (rys. 7), nie jest
polskie. Mianowicie Napoleon, wzorujac sie na czakach huzaréw
wegierskich, wprowadzit w piechocie kaszkiet sztywny, szerszy
u gory, kiéry sig rozpowszechnit i w innych armiach. Prusacy mun-
durujagc swoich zolnierzy przeciw Napoleonowi, w braku skory
i pilsni robili je z tektury, obciagnietej cerata, ale kaszkiety takie
zmokiszy, znieksztalcone faldowaly sig i opadaly. Tak powstala
forma, byla pierwowzorem obecnego typu, ktéry z entuzjazmu dla
zwycigstwa nad Napoleonem nosili w Prusiech i cywilni, skad przez
handlarzy trzody chlewnej — jezdzacych do Prus za zbytem —
dostat si¢ do Polski. Lud nasz nazywat handlarzy takich »panami
Maciejami“, skad podobno i czapke nazwano maciejéwka. — Sa
zresztg i inne twierdzenia co do wprowadzenia u nas, oraz nazwy
maciejowki.

HISTORJA OBUWIA

W starozytnym Egipcie ludzie bogaci nosili sandaty albo trze-
wiki plytkie ze skéry lub papyrusu — biedni chodzili boso. Ksztatt
sandatéw byl podobny do naszych lyzw, z koricem dziébowato do
gory wygietym. W Grecji obok sandatéw byly trzewiki sznurowane
do kostki, a ‘nawet do tydki — pasterze zas i rolnicy, potrzebujacy
dostatecznej ochrony nogi, nosili buty cate ze skéry. Surowosé Do-
ryjczykéw ujawniala si¢ réwniez w zakazie noszenia butéw przez
miodziez obojga pici — takze w zimie.

Przytocze kilka faz wygladu obuwia péZniejszych wiekéw.
I tak, wiek 11 wprowadzit we Francji $miesznag mode cizm i trze-
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Czapki: 1) wojska polskiego za Sejmu czteroletniego, 2) Konfederatéw Barskich,

13) bojara rosyjskiego z 17 i 18 wieku, 4) Francuza 18 wicku. Wykopaliska z ,Kar-

naczychy*: 5) siekierka zelazna, 7) klucz, 10) lusterko bronzowe, 11) néz szydto-

waty, 6) wierzchy puklerza zelaznego litewskiego. Z epoki kamiennej: 8) siekiero-

miot, 9) siekiera, 13) kamiefi procowy, 12) klucz bronzowy, 14) brzgkadetka, 15) néz
rzymski, 16) lampa rzymska z Pompei.
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wic z ,nosami“ (pigasze), ktéra z przerwami utrzymatla si¢ tam az
do 16 wieku. Im wyzszy stan posiadacza, tem diuzszy byl nos jego
irzewika, a to: u mieszczanina 6 cali, u stanu rycerskiego i baro-
néw 1 stopa, u ksigzat od 2 stop poczawszy — skad pochodzi okre-
§lenie: ,zy¢ na wielkiej stopie“. Dlugie nosy uniemozliwiaty je-
dnak chodzenie, przyczepiano je wigc faricuszkami, czasem nawet
az u kolan (tabl. XIX, rys. 7). W Polsce rozpowszechnita si¢ ta
moda dopiero z koricem 14 wieku i trwata do polowy 15, niektérzy
twierdza jednak, ze pochodzi z Polski tak, ze w Anglji nazywano
te mode krakowska.

We Francji, po przerwie w modzie nosaléw, powigkszal sig
coraz bardziej tyt trzewika, az w koricu przybrawszy wyglad pi6-
ropusza, nosit nazwe ,poulaine“ (tabl. VI, rys. 15).

Scie$nianie ubioru, modne w 14 wieku, zmuszato do rozcinania
sukni w réznych miejscach, celem zyskania swobody ruchéw, co
pocigdneglo za sobg uzywanie guzikow.

‘Spodnie wygladaty jak poriczochy z przyszyts ze skéry po-
deszwa, tworzyly wigc zarazem obuwie.

U nas, jak i w Niemczech, noszono w 16 wieku buty z chole-
wami, siggajacemi do kroku, a u géry tak szerokiemi, ze odwijano
je niekiedy az ponizej kolan; we Francji byly w 17 wieku réwnie.
wysokie ale obciste. Chlop nasz chodzit zwykle boso, péZniej takze
w tapciach czyli postotach, kurpiach i kapciach. Cizmy,
to pétbuciki, pochodzgce z Wegier, o koricach zaokraglonych, roga~
tych, $cietych, zakrzywionych ‘lub obijanych blaszkg. U Podlasian
maja one dotychczas charakter 12 i 13 wieku, w kiérym to czasie
noszono  takze chodaki (proste obuwie ze skéry albo z tyka
(tabl. XVIII), oraz buty czyli ,skérznie”, z matemi cholewami.
Od tych chodakéw, przymocowanych do nég wigzadiami, okrywaja-
cemi golenie po kolana, nazywano drobng szlachte chodaczkowa.

Kierpce czyli chodaki gérali (rysunek na tabl. XII), przypo-
minajg wiek 10, sa zrobione z jednego kawatka i odpowiadajg w zu-
petnosci potrzebom tych ludzi, gdyz sa lekkie i gibkie, a nie majac
grubej podeszwy ani obcaséw, ulatwiaja spinanie si¢ po gérach
bez obawy zesunigcia sig. But polski jest wysoki, cholewa o je-
dnym szwie, lekko sie faldujgca na catej wysokosci. Mozniejsi uzy-
wali do kontusza butéw safianowych zéttych, czerwonych lub czar-
nych, a wyjatkowo nosili modnisie i inne barwy. Zwyczajem pa-
néw bylo uzywanie jednego i tego samego koloru obuwia, skad
powstalo przystowie: ,poznaé pana po cholewach®. Pézniej stoso-
wano zwykle kolor butéw do koloru kontusza.

Obcasy wprowadzono do Polski z Niemiec, zdaje si¢ w 1600,
przedtem za$ przybijano wysokie podkowy . zelazne, pobielane lub
srebrne wprost do butéw ,na kant“. PéZniejszy obcas damski staje
si¢ coraz wyzszy a ku dolowi wezszy, z tylu za§ wygiety w tuk,
przez co stawia stope w kal wigcej, niz 40° i zmusza dame do na-
chylonej postawy, a czasem nawet do opierania si¢ na lasce. To
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ylu rokoko. 2. Zegar w stylu ,Biedermeier“. 3. Krzeslo barokowe. 4. Sto-
rysunki na tej tablicy sa wzigte
z ksigzki o stylach

fek w stylu ,empire“. — Oprécz fotelu z firanka,
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tez w wieku 18 obniza si¢ obcas i rozszerzs, umieszczajac jego
dolng czgs¢ wiecej ku Srodkowi podeszwy.

NARZEDZIA I T. P.

Najdawniejszem narzedziem do dania ciosu lub obrony byla
koS¢ bydleca. Wnet jednak przekonat si¢ czlowiek epoki trzeciej,
t. j. Neolitu (kamienia tupanego i gladzonego), ze krzemied na-
daje si¢ do wyrobu przedmiotéw uzytkowych, bo jesttwardy i trwaly
a stosunkowo najlatwiej mozna go tupac i formowaé. Krzemieri byt
wigc wéwczas tak nieodzowny i dawal posiadaczom taka przewage,
jak teraz daje zelazo. Naturalnemi, t. j. calemi brylami obrabiano
na narzedzia bryly Swieze (niedawne wydobyte ze skaty), bo
Swieze lupig si¢ latwiej.

Tak wyrabiano strzaly, skrobacze, $widerki, rylce i noze, czyli
narzedzia do krajania i t. d. Narzedzia krzemienne byly tupane
i szczerbione oraz gtadzone.

Na ziemiach Polski ograniczaja si¢ znalezione dotychczas §lady
czlowieka paleolitycznego (. j. epoki kamienia tupanego) do
jaskid Ojcowa i Krakowa, oraz kilku innych miejscowosci na potud.
wschodzie Lubelskiego. Gtadzenie stuzy do usuniecia nieréwnosci
oraz krawedzi; oznacza ono wielkijuz postep, jest wigc wynalazkiem
pdZniejszych czaséw doby kamiennej; poniewaz jest zbyt mozolne,
zastosowywano je zwykle tylko przy wyrobie przedmiotéw wigkszych,
jak n. p. siekier i toporéw. Na tabl. XX sa rysunki wyrobéw z krze-
mienia gladzonego: siekiera, siekicro-miot i kamicri procowy.

Po kamiennej, nastala epoka metaléw. Sa to czasy protohisto-
ryczne, oznaczajace wyrazny postep w kulturze i dzietach reki
ludzkiej. Dzielimy je na: epoke pojawienia si¢ metalow (okres
miedzi), epoke bronzu i epoke zelaza, trwajaca do czaséw histo-
rycznych i az do doby obecne;j.

Na tablicy XX zalgczam rysunki kilku ciekawych wykopalisk,
a to: brzakadetka (niby dzwonki), dete kulki kruszcowe z biegajaca
wewngirz kulka, (kiére nosity tylko dziewczeta na pogasriskiej Li-
twie — gdzieindziej bowiem ,odbieraly czesé, uzywano je wiec
jedynie jako talizmanu chronigcego od przygéd i nieszczesc), dalej
pukierz zelazny litewski, a racze) jego wierzchy, klucz lany z bronzu
(stuzacy, zdaje sig, nie do otwierania, lecz jako ozdoba albo oznaka
dostojeristwa), néz z trzonkiem drewnianym, oraz bardzo postepowo
wygladajaca siekierkig zelazna.

Niekiére z tych rzeczy wykopano w Wileriskiem, w miejsco-
wos$ci kurhanu kamiennego ,Karnaczycha“ pow. Lidzkiego.

Trudno$¢ wydobywania czystego kruszcu z rudy zelaznej byla
powodem, ze w Europie zaprowadzono zelazo péZniej, niz w Airyce,
(Egipt), gdzie zdaje si¢ zaraz po epoce kamiennej nastala epoka
zelaza, a nie miedzi.
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Obowiazkiem nauczyciela rysunku, bedzie wskazanie réznic
miedzy owemi wyrobami naszych praojcéw, a typowemi u naszego
ludu, czy w naszym kraju, oraz wspétczesnemi miedzynarodowemi
(tabl. I). Nie mage tu, naturalnie, opisywaé szczegétowo wiasciwosci
i celowos$¢ tych narzedzi, ogranicze si¢ wigc tylko do paru.

Wyréb wiekszosci subtelniejszych narzedzi, wymaga poprze-
dniego ustalenia konstrukcji, polegajacej na najwazniejszych zasa-
dach mechaniki oraz odpowiednich obliczeniach, zwykle za$§ uzy-
wane i proste, wyrabia przecietny kowal czy ciesla, na podstawie
doswiadczenia i praktyki. WeZmy n. p. nozyce reczne do krajania
blachy, ktérych pierwsza reguta wyrobu jest, by gwézdz laczacy
obie potowy, byt stale przymocowany do jednej z nich, a to dla-
tego, by druga polowa mogla sie¢ swobodnie obracaé koto niego.
Druga regula zada, by poléwki byly stale ,ustawione do ciecia®,
t. j. ostrzami skierowanemi cokolwiek na wewnatrz, grzbiety wiec
nieco na zewnatrz, by osiagnaé t. zw. ,czyste cigcie“. Diugosé po-
téw i szerokoS¢ takich nozyc jest rézna, pozostaje jednak -zwykle
w pewnym do siebie stosunku.

Lampy. Do fabrykacji lamp potrzeba wiedzy technicznej,
odpowiadajacej dzisiejszym wielkim wymaganiom. Na lampe nafto-
wa n. p. sklada si¢: naczynie na naltg, palnik, z knotem i szkiel- -
kiem oraz umbra szklanna, zwykle matowa.

Naczynie na naft¢ wyrabia si¢ przewaznie ze szkla, bo stan
jej tatwo w niem spostrzec, a czyszczenie nie sprawia trudnosci;
nieprzepuszczalnos¢ naity przez szklo (z wyjatkiem t. zw. pocenia),
gra takze role. Zlg strong szkia jest natomiast wrazliwo$é na wy-
sokg temperature i fatwa tlukliwo§¢é, wyréwnywana w ten sposéb,
ze rezerwoary szklanne otacza si¢ udekorowanym plaszczem meta-
lowym. U lamp stolowych spoczywa naczynie na nézce, u wisza-
cych na metalowych pretach czy tardcuszkach z cynku, mosiadzu
lub zelaza. Palnik to wlasciwie dusza lampy, gdyz posredniczy
w ugazieniu nafty, ktéra nasigka bawetniany knot. Kszlalt plomie-~
nia jest zalezny od ksztaltu szkietka, ktére stuzy takze do przepro-
wadzania powietrza. Umbry (klosze) sporzadza si¢ we wzorowych
fabrykach na podstawie do§wiadczedi, robionych przez lekarzy oczu.
Rezultaty badari dowodzg réwniez, ze do czytania i pisania a tem-
bardziej rysowania — przy przeciginem bocznem o$wietleniu nafio-
wem — nie powinno by¢ Zrédlo Swiatta umieszczone dalej jak na
p6t metra.

Ciekawe bedzie zestawienie w rysunku réznych przyrzadéw
do osSwietlania, zaczawszy od prototypu §wiecznika (tabl. XVI) i lamp
z czaséw starorzymskich (a ew. wczesniejszych) (tabl. XX, rys. 16),
a skorficzywszy na lampach gazowych i elekirycznych, oraz wspét-
czesnych kagankach podhalarskich (tabl. 1V) i t. p.
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STANISLAW MATZKE

ZASADY RYSUNKU
POCZATKOWEGO

LWOW 1919 — KSIAZNICA POLSKA T-WA NAUCZYCIELI
SZKOL WYZSZYCH WARSZAWA—LWOW

ZALECONE PRZEZ MINISTERSTWO WYZNAN I OSWIE-
CENIA PUBLICZN. DO UZYTRU SZKOL

WYCIAGI Z OCEN PRASY:

Wianki (Nr. 2 — 1919): ,Ksiazka potrzebniejsza — wobec braku podo-
bnej literatury u nas — bardziej, anizeli wszelka inna. M@wi sama za siebie,
a méwi dobrze, jasno i uzytecznie. Wspomnie¢ nalezy, ze autor wprowadza
w uzycie motywy rodzime i przez to cenne; pod tym wzgledem ksigzka oma-
wiana jest prawie ze unikatem. Czytelnik znajdzie tutaj nietylko uzasadnienie
nowoczesnych zapatrywari na rolg i znaczenie nauki rysunku, nietylko caly
szereg ujawnionych tajnikéw fachowych i metodycznych, ale tez i zarys zwig-
zly a przejrzysty wysitkéw, ktére podjac¢ nalezy gdy sig chce umiejetnosé ry-
sunkowg przyswoi¢ sobie i innym...“

Ruch pedagogiczny (Nr. 5—6~- czerwiec 1919): ,Jest to pierwsza cze$é
pracy, obejmujgca 5 lat nauki elementarnej... Caly podrecznik, skromny roz-
miarami, bogaty za$ zwartg trescig, oparta na doswiadczeniu i przemysleniu,
jest pierwszym u nas powazinym metodycznym podrecznikiem, z ktérego po-
mocg chetny nauczyciel zdola nauke rysunkéw wywiesé z mrokéw zacofania
lub chaosu szkodliwych eksperymentéw niewiedzy i na wlasciwe skierowaé
tory. Précz rzeczowej tresci odznacza si¢ zwigzloscig i jasnem stawianiem rze-
czy, bez mglawego rozprowadzania, bez frazeséw i pustych sléw. Zalgczone
tablice zalecaja si¢ umiejgtnem rozmieszczeniem szczegéléw w mysl estety-
cznego wyzyskania powierzchni i stanowig bezslowna wskazéwke, ze rysunek
w catosci i w kazdym szczegéle winien by¢ praca, w ktérej organiczng wigzia
jest czujna mysl i poczucie pigkna“.

Gazeta Poranna (Lwéw, Nr. 4869): ,Zasady rysunku poczatkowego“ sa

doskonalym podrecznikiem dla nauczycielstwa powszechnego, kiére idzie
'z duchem czasu. Rysowaé ma uczed poczawszy od pierwszej klasy szkoly
powszechnej. Jak wla$nie poprowadzi¢ w tym kierunku ucznia, wskazuja ,Za-~
sady“ prol. Matzkego, kt6ry dzieli swa prace na nastgpujace dzialy: 1) Rysu-
nek z wyobrazni, 2) rysunek z pokazu i przypomnienia, 3) okres przej$ciowy,
4) rysunek z modelu, 5) zdobnictwo, 6) rysunek objasniajgcy. Rysunek obja-
$niajgcy ma byé nieodstgpnym towarzyszem nauczyciela, bo szkola pracy nie
moze ani na chwilg by¢ pomyslana bez rysunku nauczyciela... it.d.

W OPRACOWANIU TEGO SAMEGO AUTORA:
NAUCZANIE RYSUNRU Z PRZYRODY
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